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आक्रथन 


साहित्य का मूल उद्देश्य थ्रानन्दात्मक श्रनुभूति के द्वारा जीवन का 
पथ-प्रदर्शन करना है | श्रतण्व साहित्य में यदि कोई वाद हो सकता है तो 
चह है मानव-द्वितवाद | किन्तु कुछ समय से साहित्य में वादों का इतना 
श्रघ्िक प्रावल्य हो रहा है कि मुझे श्रपनी धारणा के मूल में ही श्राघात होता 
हुआा-सा प्रतीत होने लगा | इसीलिए मुझे विभिन्न वादों के स्वरूप के श्रध्ययन 
को प्रेरणा हुई। मेरा विचार है कि आजकल वाद के नाम पर कछ ऐप्ा 
साहित्य प्रस्तुत हो रहा है जिसे यदि हम साहित्य न कहकर इतिहास, समाज- 
शास्त्र राजनीति तथा श्रन्य लिटरेचर श्रथवा कुछ ऐसा ही कोई दूसरा नाम देद॑ 
त्तो उनके रचयिताश्रों का श्रनादर ने करते हुए, भी हम साहित्य की मर्यादा श्रक्चुए्ण 
रख सकते हैं | श्रपनी इस घारणा को व्यक्त करने के लिए, एक विस्तृत प्रवन्ध 
की श्रावश्यकता प्रतीत हुईं | प्रस्तुत प्रवन्ध उसी आ्रावश्यकता की पूर्ति का 
प्रयास है | श्रतण्व॒ यहाँ में स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि वादों के सम्बन्ध में 
मेरा विचार सम्पूर्णतः मेरी श्रपनीघारणा का परिणाम है | उसमें किसी कलाकार 
के प्रति किसी प्रकार की ग्रवहेलना की भावना नहीं है, वरन्‌ विशुद्ध रूप में वाद 
के उस प्रभाव का विवेचन है जिससे में प्रभावित हुआ हैँ । 


किसी वाद के सम्बन्ध में अपना विचार व्यक्त करने के पूर्व मेरे लिए, 
यह आवश्यक था कि में तदस्थ दृष्टि से उसका स्वरूप भी उपस्थित कर देता, 
अन्यथा मेरा कथन न्याय-संगत न हुआ होता । इसीलिए श्रपने क्षेत्र में श्राये 
हुए समस्त वादों के स्वरूप का विवेचन भी मुझे करना पड़ा | वाद क्‍या है? 
कला के क्षेत्र में वह कैसे विवाद का 'विपय बन जाता है, आदि प्रश्मों पर 
ध्यान देते ही मुझे मौलिक प्रवृत्तियाँ इनका मूल कारण जान पड़ीं। उन 
मौलिक प्रद्नत्तियों को वाद से सम्बद्ध करते ही यह स्पष्ट हो गया कि किसी 
बाद की श्राधार-भूमि कया है? उस. वाद में कितना स्थूल अ्रयवा कितना 
पार्थिव अ्रंश है श्रौर कितना सुक्रम श्रथवा श्रपार्थिव अंश | मेरा विचार हे 


(शा .) 


कि पार्यिव श्रेंश मनुष्य के मन के जिस स्वर को नम कर्ता ४ हर हि 
श्रपेत्षा श्रपा्िव अंश से वृत्ति पाने वाला मानतिक लग प्रदिक टद्रशशकांई 
संवेदनाशील प्रीर कोमल है| श्रतएव प्रत्येक बाद मे जिनना 'रंश इस प्रायाटिय, 
द्रवणशील, संवेदनाशील श्रीर कोमल श्ंश का सवर्श करने धागा हें उदना 
तत्‌-तत्‌ बाद-सम्बद्ध साहित्य निश्चय ही सलिरकालब्यातों शा घनेगा 
शेप केवल पुस्तक की वत्तु रद जायगा | इसीलिए यह श्रावस्यक पवन हा 
कि प्रत्येक वाद के उस अ्रंश पर भी विचार किया जाय जो इस सविदनाशाील 
मानसिक स्तर का स्पर्श करता रद है । इसी प्रेस्‍्या में बाद को दिविशामिए 
पृष्ठभूमि पर भी विचार करना अनिवार्य हो गया। इस दिशा मेंगेरा य४ 
प्रयास रहा है कि प्रत्येक वाद की पृष्ठभूमि पर पहिले विचार कर 

क्योंकि यदि साहित्य मनुष्य की संस्कृति का प्रतिबंध दे तो संल्दृतियों के एनि- 
हात की भाँति उसका इतिहास भी गझ्रनादि हैं। इसीलिए मेंस 

प्रत्येक वाद का इतिहाव हंढने की चेप्य की हे | इस चेप्टा में मेने सतत, 
अ'ग्र जी तथा अ्रन्य साहित्व से भी सहायता ली है । 


या आम, 


इतिहास संस्कृतिक एकतानता ( 00रप्मंणणांधए ० (एप्प ) 
का नाम है। इस सांस्कृतिक एकतानता के साथ साहित्य का तार भी संज्ग्न 
है। प्रत्येक काल में प्रत्येक संस्कृति जिन भावों श्रयवा गखनुभतियों का 
श्रमुभव करती है, साहित्यकार उनमें से कुछ को छुनकर, कुद्ध श्रतीत से लेकर 
श्र कुछ कल्पना द्वारा भविष्य का प्रत्यक्षीकरण करके श्रपनी कला द्वारा 
सजा देता है | अ्रतण्व नितांत नवीन कुछ नहीं है । जिसे हम नवीन कहते हैं, 
वह उसी एकतानता, सम्बद्धता का एक भाण है। जो श्राज हमारे सामने है 
कल वह भी प्राचीन हो सकता है, तथ हमारे समक्ष नवीन जान पड़ने वाला 
एक दूसरा दृष्टिकोण होगा श्रौर वह भी कुछ समय पश्चात्‌ प्राचीस हो 
जायगा | इतिहास की पण्रडंडी पर चलते हुए मार्ग के श्रनेक दृश्यों में से 
जिन दृश्यों को कलाकार ने चुन लिया है, वे दृश्य यदि चिरन्तन हैं तो भविष्य 
में भी देखने को मिलते रहेगे। अतण्व़ इनमें नवीनता न होते हुए भी स्थायित्व 
होगा । परन्तु यदि थे चिरंतन नहीं हैं तो भले ही वेइतिहास की समत्ति चनें, 
पर न तो वे कुछ संस्कृति को ही दे जायँगे श्रौर न वे जीवन में ही स्थायी रहेंगे | 
वत्तुतः सस्कृतिक एकतानता में स्थायी योग दे सकने वाला साहित्य ही साहित्य 


हैं। प्रस्तुत प्रबन्ध में विवेचना करते समय इस दृष्टिकोण को भी सामने श्क्खा 
गया है | 


( इ ) 
सम्पूर्ण प्रबंध निम्नलिखित भागों में विभक्त है :-- 


१--मानव-प्रवृत्तियाँ और उनका कृतित्व 
२--मानव-प्रद्तत्तियों के निर्माण की वैशानिक पृष्ठभूमि 
३--कला ओर साहित्य 

४--साहित्य की विभिन्न परिभाषाएँ 

४--हिंत के विभिन्न स्वरूप 

६--वादों का उदय 

७--ल्व-जगत्‌ सम्बन्धी ( समाजगत ) वाद 
८--स्व-स्वत्व ( वैयक्तिकता ) से सम्बन्धित वाद 
४-+स्व-पर-भिन्न-स्वत्व ( श्रध्यात्म ) से प्रभावित वाद 
१०-शैलीगत बाद 

११-साहित्य में विविधवाद श्रोर लोक-कल्याण 


परिशिष्ट भाग में कतिपय ऐसे वादों का भी यत्किचित्‌ परिचय दिया 
गया है जिनका स्वरूप हिन्दी साहित्य में यत्र-तत्र पाया जाता है, श्रथवा जो 
साहित्य-जगत्‌ में किसी न किसी रूप में विवेचना के विषय बन गये हैं | 

अपनी मानसिक पृष्ठभूमि पाठकों के समक्ष उपस्थित करने के उपरान्त 
में यह कह देना आवश्यक सममता है क्रि इस प्रबंध में तीन बातें विशेष 
इृष्ठब्य हैं--प्रथम-वस्तु का आधार, द्वितीय वस्तु-संचय और तृतीय- 
वस्तु-परिचय | 


१--वस्तु का आधार+--वस्तु का आधार निर्धारित करते समय मौलि- 
कता की दृष्टि से प्रत्येक वाद की मानसिक्र पृष्ठभूमि का विवेचन किया गया 
है। मैंने यह देखने की चेप्टा की है कि किस प्रकार चेतनावादी श्रोर व्यवहार- 
वादी झाधुनिकतम वैशानिक के दृष्टिकोण से वाद का उदय हो सकता है, साथ 
ही भारतीय शास्त्र मानसिक कृतियों का किस प्रकार उपादान श्रयवा निर्मित्त 
कारण मानते हैं | यदि में इतना ही विवेचन करके छोड़ देता तो कदाचित्‌ वह 
प्रस्तुत प्रबंध के लिए पर्याप्त होता | परन्तु मझे उस समन्वयात्मक प्रवृत्ति की भी 
खोज करनी थी जिसके कारण आधुनिक हृतिहास का मध्ययय श्रर्यात्‌ 
की चौदहवीं शताब्दि से सत्रदवी शताब्दि तक श्रपने साहित्य श्रथवा धार्मिक 
समृद्धि के लिए स्व यृग वन गया था। इस प्रवत्न में मुक्ते फ्रायड, जुग, 
लर के ग्रचेतन मस्तिप्क-सम्बन्धी विधेचन के साथ सांख्ययोग ओर वेदान्त का 


( आरा ) 

कि पार्थिव श्रंश मनुष्य के मन छे जिस स्तर को समर ता्स्श 

अपेक्षा श्रपािव श्रंश से तृप्ति पान बाला मानसिक घर प्रधिश दयधशात, 
संवेदनाशोल श्रोर कोमल दे | श्रतण्व प्रत्येक वाद में शिनना हाश दर प्रयारिय, 
द्रवणशशील, संवेदनाशील श्रीर कोमल श्रंश का स्व करने शादा हैं दसना 
ततू-तत्‌ वाद-सम्बद्ध साहित्य निश्चय ही चिस्कालस्यायी श्र स्थायी अगेगा, 
शेप केबल पुस्तक की वस्तु रदू जायगा। इसीलिए यह खावश्यऋ प्रसत इृष्ा 
कि प्रत्येक वाद के उस श्रंश पर भी विचार किया जाय जो इस संबग्नाशील 
मानसिक स्तर का स्पर्श करता रहा दे । इसी प्रस्णा मे बाद 

पृष्ठभूमि पर भी विचार करना श्रनिवार्य हो गया। उसे दिशा में भेर 
प्रयास रहा दे कि प्रत्येक बाद की पृष्ठभूमि पर पह्िले विचार कर लिया जाग, 
क्योंकि यदि साहित्य मनुप्य की संस्कृति का प्रतिबंध है तो संस्कृतियों के एकत्ति- 
हाम की भाँति उसका इतिद्यास भी ख्नादि है| एसीलिए मैंने यंयासान्‍य 
प्रत्येक वाद का इतिहात हँढ़ने की चेप्य की हे | इस चेष्च में मैने संल्हत, 
श्रग्नेजी तथा अन्य साहित्य से भी सहायता ली है | 


हे 


क। इनसे का 
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इतिहास सांस्कृतिक एकतानता ( 00ग्रश्नाणांपछ ० 0ण४पा० ) 
का नाम है | इस सांस्कृतिक एकतानता के साथ साहित्य का तार भी संलग्न 
है। प्रत्येक काल में प्रत्येक संस्कृति जिन भावों श्रथवा श्नुभूतियों का 
श्रनुभव करती है, साहित्यक्रार उनमें से कुछ को चुनकर, कद्द श्रतीत से लेकर 
और कुछ कल्पना द्वारा भविष्य का प्रत्यक्ञीकरण करके श्रपनी कला द्वारा 
सजा देता है। अ्रतएव नितांत नवीन कुछ नहीं है | जिसे हम नवीन कहते हैं, 
वह उसी एकतानता, सम्बद्दता का एक भाग है। जो श्राज हमारे सामने है 
कल वह भी प्राचीन हो सकता है, तब हमारे समक्ष नबीन जान पड़ने बाला 
एक दूसरा दृष्टिकोश होगा और वह भी कुछ तसय पस्चात्‌ प्राचीन हो 
जायगा | इतिहास को पणडंडी पर चलते हुए, मार्ग के श्रनेक दृश्यों में से 
जिन दृश्यों को कलाकार ने चुन लिया है, वे दृश्य यदि चिरन्तन हैं तो भविष्य 
में भी देखने को मिलते रहेंगे। श्रतण्व इनमें नवीनता न होते हुए, भी घ्थायित्व 
होगा । परन्तु यदि थे चिरंतन नहीं हैं तो भले ही वे इतिहास की सम्पत्ति बनें, 
पर न तो बे कुछ संस्कृति को ही दे जायेंगे श्रौर न वे जीवन में ही स्थायी रहेंगे। 
वस्तुतः सांस्कृतिक एकतानता में स्थायी योग दे सकने वाला साहित्य ही साहित्य 


है। अच्हुु प्रवन्ध में विवेचना करते समय इस दृष्टिकोण को भी सामने र्क्खा 
गया है । 


( इ ) 
सम्पूर्ण प्रबंध निम्नलिखित भागों में विभक्त है :-- 


१--मानव-प्रवृत्तियाँ और उनका क्ृतित्व 
२--मानव-प्रद्तत्तियों के निर्माण की वैज्ञानिक प्रृष्ठभूमि 
३--कला और साहित्य 

४--साहित्य की विभिन्न परिभाषाएँ 

£४--हिंत के विभिन्न स्वरूप 

६--बादों का उदय 

७--स्व-जगत्‌ सम्बन्धी ( समाजगत ) वाद 
८--स्व-स्वत्व ( बैयक्तिकता ) से सम्बन्धित वाद 
६--स्व-पर-मिन्न-स्वत्व ( श्रध्यात्म ) से प्रभावित बाद 
१०-शैलीगत बाद 

११-साहित्य में विविधवाद श्रोर लोक-कल्याण 


परिशिष्ट भाग में कतिपय ऐसे बादों का भी यत्किचित्‌ परिचय दिया 
गया है जिनका स्वरूप हिन्दी साहित्य में यत्र-तत्र पाया जाता है, श्रथवा जो 
साहित्य-जगत्‌ में किसी न क्रिसी रूप में विवेचना के विषय वन गये हैं 

अपनी मानसिक पृष्ठभूमि पाठकों के समच्ष उपस्थित करने के उपरान्त 
में वह कह देना आवश्यफ समभता हूँ कि इस प्रबंध में तीन बातें विशेष 
हृष्दब्य हैं--प्रथम-वस्तु का आधार, द्वितीय वस्तु-संचय शरीर वृतीय- 
वस्तु-परिचय । 


१--वस्तु का आधार;--वखु का श्राधार निर्धारित करते समय मौलि- 
कता की दृष्टि से अत्येक वाद की मानसिक पृष्ठभूमि का विवेचन किया गया 
है| मैंने यह देखने की चेप्टा की है कि किस प्रकार चेतनावादी और व्यवहार- 
बादी श्राधुनिकतम वैशानिक के दृष्टिकोण से वाद का उदय हो सकता है, साथ 
ही भारतीय शास्त्र मानसिक कृतियों का किप्त प्रकार उपादान श्रथवा निमित्त 
रण मानते हैं। यदि में इतना ही विवेचन करके छोड़ देता तो कदाचित्‌ वह 
प्रस्तुत प्रबंध के' लिए पर्याप्त होता | परन्तु मझे उस समन्वयात्मक प्रवृत्ति की भी 
खोज करनी थी जिसके कारण आधुनिक इतिहास का मध्ययग श्रर्यात्‌ ईसा 
की चोदहर्वी शताब्दि से सन्नह्वी शताब्दि तक अपने साहित्य श्रथवा घार्मिक 
समृद्धि के लिए स्वण यूग वन गया था । इस प्रयत्न में मुझ्के फ्रायड, जुग, 
लर के अ्चेतन मस्तिप्क-सम्बन्धी विवेचन के साथ सांख्ययोग और वेदान्त का 


( हड ) 

/  : वादों! की समीक्षा करते समय मेने विभिन्न गय एवं पद्च 
लेखकों की कतिपय कृतियों से उद्धरण लेकर प्रत्येक प्रसिद्ध वाद के स्वरूप का- 
तया उसकी प्रवृत्ति का विवेचन किया है | इसकार्य में मेरे समक्ष एक बड़ी कठि- 
नाई था, श्रीर वह यह कि विशाल साहित्य-सागर के समस्त रत्नों का संग्रह कर 
सकना प्रबंध के कंलेवर की दृष्टि से संभय न था । इसीलिए बाद-विशेष की 
पगढंडी पर चलते हुए मी मुझे इतस्तता कुसुम-चयन प्रवृत्ति का ही श्राश्रय 
लेना पड़ा है | फलतः न तो एक ही कवि की समस्त रचनाओं को लिया जा 
सका है श्रौर नसमस्त कवियों को ही । एक कठिनाई और भी थी। प्रत्येक 
कलाकार वाद-पिशेष के प्रतिपादन के लिए. संभवत्ः प्रवृत्त नहीं होता है। श्रत- 
एव बहुघा बाद-विशेष प्रतिपादक कृतियाँ सर्वत्र रसमयी श्रथवा आनन्द विधा- 
बिनी नहीं होती हैं । विषय के प्रदि सम्बक्‌ न्याय करने की दृष्टि से मुझे दोनों 
हो प्रकार की कृतियों को लेना पड़ा है श्रौर यधास्थान उनकी यथारूप श्रालो- 
चना भी करनी पड़ी है | इस श्रालीचना-फ्रम में यदि कहीं किसी लेखक के प्रति 
कुछ श्ररचिकर वात थ्रा गई हो तो वह श्रालोचक की विवशता ही समझना 
चाहिए। 


मैंने श्रारम्म में ही कहा है कि साहित्य में केवल एक बाद है और वह 
है मानव-हिंत बाद) विभिन्न वादों का श्रष्ययन करने के पश्चात भेरी 
इस घारणा को विशेष बल प्राप्त हुआ श्रीर इसीलिए अंतिम श्रध्याय में मैंने यह 
देखने की चेष्टा की है कि इन समस्त वादों में वे कौन-से वाद होंगे जो लोक-- 
कल्याण में सहायक होंगे, श्रयवा दूसरे शब्दों में साहित्य की सथ्ची कतीदी पर 
खरे उतर सकेंगे | 


एक निवेदन और, श्नेक श्रधिकारी विद्वानों के होते हुए भी प्रस्तुत 
अरबंध लिखने का मेरा यह साहस “प्रांझु लभ्ये फलेलोभाहुद्वाहुरिव वामन:? 
की ही भाँति होगा | श्रशात अवस्था में अथवा मेरी वैयक्तिक धारणाश्रों के 
कारण नो कुछ त्रुटि रह गई होगी उसे विद्जन मेरा श्रपराध न समझ कर सेरी 
भूल सममेंगे, ऐसी मझले आशा है। साहित्यिक व्यक्ति के समक्ष भूल कमा 
होती है, इसी विश्वास के साथ मैं प्रस्तुत प्रबंध गुणीजनों के समच्त उपस्थित 
कर रहा हूँ । 

जिन गुरुणनों, सुदृदजनों एवं मेरे विद्यार्थियों से मुझे सहयोग प्राप्त हुआ 
है, उनके उम्बन्ध में भी केवल अपने ददय के संत्तोष के लिए ही कुछ कहना 
श्रावश्यक प्रतीत होता है। 


उसस्वय स्थापित करना पढ़ा। भेरा घवना वियारह है कि भव विद में ५० 
प्रथम प्रयास है जिसमें इस प्रकार साहिसय घारा। सर रपाथव झब भी दिलार 
किया गया है | 

२--इस्तु-संचयः३-प्रभीवक सिमिन्त यादों के सख्बना में परद/-576 ४५ 


निर्च ने यही मै । समक्त दाल हाई शाप पशिझ-ाद 2 शहाज 2३ 
नवंघ ही प्राप्त होते गे ४) समल बाद द। एझप्र वरदनय रन गा ट्ल 


* श् ३ प्रम्तु मादा न कम आर 

कृति का सवथा श्रमाव झा ४ | इस अ््ध दाग रमस्य गंयात सदी गे हंस | 
ल्‍ | > गउ्ल्फः ५० 

करके इस श्रभाव की पूर्ति फा प्रयात क्रिया गया /] इंग संचा 

॒ 


कक 725 नवीनत 50 अब ्जदिवि मे । भरत बाज ये न 
नवीनता दे; श्रोर वह नवीनता है उसकी सैचद-दयिवधि में | मंतर बाइ/ब? / 
5 न ले व्यापक 7 2 "जम क पक क ही 707 पट ट ७7३ आज 

चर्गीकरण किया हू बह २ फेबल व्यापक है, सग्न संशादिक भो है| इस प्र पर 


के वेशानिक दृष्टिकोण से वादों पर श्रमी तफ कटा नितू कोए भी बियाह दम१ : 
नहीं किया गया दै | 


ति क्त ध्स्तु बन 0० 0५: यने पक, 2०२० क४: कलह 7: निज 

वर्गकिस्ण क्के अतिरिच् पस्तु-सचय से मन भायनी # को ग के दिद्ाश ए 

डे ज ल्‍्> र न रे ए्ड्ल्डा ल्‍्ज्ग ह 

भी ध्यान दिया है। ऐसा नहीं किया गया £ कि प्रादर्शवाद मे एक्स दर ; 
क 


वैज्ञानिक क्रम उपस्थित करके प्रबंध की रक्षा का स्व 


ड्छ श 5 2 हैक द्वार रे 
ने वास्त कया शा | 


ल्‍््क 
। 


३--वस्तु-परिचयः-मेरे प्रयंध का मूल केद्ध था साहित्य ेे 
वादों का स्थान | परन्तु साहित्य की परिमापा स्थिर किये चिना माझों का प 
चय देकर उनका स्थान निर्गाय करना श्संगत था | इसके लिए यद 
कि में साहित्य की एक स्वीकृत पर्मिया देकर खगवा झपनी परिभाषा गरनाकर 
श्रागे चलता | परन्तु इस प्रकार पक्तपात के दोप से बचा नहीं झा सकता था | 
इसीलिए साहित्य की विभिन्न मान्यताएँ: उपस्थित करना भी झायश्यक 
इस प्रयास का परिणाम यह हुआ दे कि हिन्दी साहित्य में संभवत: प्रथम व 
भारतीय शाखतर-परंपरा के श्रनुम्तार साहित्य” शब्द की पूरी परिभाषा दी गई 2। 
बथासाध्य पश्चिम के विद्वानों की परिभाषपाशों से भी उन मानताप्रों का समन्वय 
करने का प्रयत्न- मैंने किया है। 


2. 


समय रा 


बश्यक हूँ गया । 


रि 


री 


वाद विशेष का परिचय देते समय भी दो नवीन दृष्टिकोण उपस्थित 
किये गये हैं--पहंला कवि के साथ अंतरंग बृत्ति से तादात्म्य स्थापित करना शरीर 
दूधरा कवि से तव्स्थ रहकर साक्षी-रूप में उपस्थित ग्हमा | 
चेप्ट की है कि. निष्पक्ष होकर अ्रपना मत भी प्रकट करूँ | 
ध्यान रक्खा है कि मैं निर्णायक नहीं हूँ, 
अतएंब मेरा ही मत त्व॑मान्य हो जाय, 


अंत में भेने यद 

इतना मैंने स्देव 
में तो एक दृश्य का द्रप्टामात्र हूँ । 
ऐसा हठ मैंने कहीं नहीं किया है । 


(ड़) 


/” * : धवादों! की समीक्षा करते समय मेने विभिन्न गद्य एवं पद्च 
लेखकों की कतिपय कृतियों से उद्धस्ण लेकर प्रत्येक प्रसिद्ध वाद के स्वरूप का- 
तया उसकी प्रवृत्ति का विवेचन किया है | इसकार्य में मेरे समत्त एक बड़ी कठि- 
नाई था, शरीर वह यह कि विशाल साहित्य-सागर के समस्त रत्नों का संग्रह कर 
सकना प्रबंध के कलेवर की दृष्टि से संभघध न था। इसीलिए. बाद-विशेष की 
पगढंडी पर चलते हुए मी मुझे इतस्ततः कुसुम-चयन प्रवृत्ति का ही श्राश्रय 
लेना पड़ा है | फक्‍्लतः न तो एक ही कवि की समस्त स्वनाग्रों को लिया जा 
सका है श्रौर नसमत्त कवियों को ही | एक कठिनाई औ्रौर मी थी। प्रत्थेक 
कलाकार वाद-विशेष के -प्रतिपादन के लिए संभवतः प्रवृत्त नहीं होता है| श्रत- 
एव चहुधा वाद-विशेष प्रतिपादक कृतियाँ सर्वत्र रसमयी श्रथवा श्रानन्द विधा- 
विनी नहीं होती हैं । विपय के प्रति सम्पक्‌ न्याय करने की दृष्टि से मुझे दोनों 
हो प्रकार की कृतियों को लेना पड़ा है श्रोर ययास्थान उनकी यथारूप श्रालो 
चना भी करनी पड़ी है| इस श्रालोचना-फ्रम में यदि कहीं किसी लेखक के प्रति 
कुछ अश्रंदचिकरे बात थ्रा गई हो तो वद झालोचक की विवशता ही समकना 
चाहिए | 


मैंने आरम्म में ही कहा है कि साहित्य में केवल एक वाद है श्रौर वह 
है मानव-हित बाद | विभिन्न वादों का श्रध्ययन करने के पश्चात मेरी 
इस घारणा को विशेष बल प्राप्त हुआ श्रौर इसीलिए श्रंतिम श्रष्याय में मेने यह 
देखने को चेप्टा की है कि इन समस्त वादों में वे कौन-से बाद होंगे जो लोक-- 
कल्याण में सहायक होंगे, श्रथवा दूसरे शब्दों में साहित्य की सच्ची कंप्तीटी पर 
खरे उतर सकेंगे। 


एक निवेदन श्रीर, श्रमेक अधिकारी विद्वानों के होते हुए भी प्रस्तुत 
प्रबंध लिखने का मेरा यद साइस “प्रांशु लम्ये फलेलोभादुद्वाहुरिव वामन/” 
की ही भाँति होगा ] श्रशात श्रव॒स्था में श्रयवा मेरी वैयक्तिक घारणाश्रों के 
कारण जो कुछ घुटि रह गई होगी उसे विद्वजन मेरा श्रपराध न समक्त कर मेरी 
ल समरमेंगे, ऐसी मझ्के आशा. है। साहित्यिक व्यक्ति के समक्ष भूल क्षमा 
होती है, इसी विश्वास के साथ मैं प्रस्तुत प्रबंध गुणीजनों के समत्ष उपस्थित 
कर रहा हूँ | 
जिन गुरजनों, सहृदजनों एवं मेरे विद्यार्थियों से मुझे सहयोग प्राप्त हुआ 
है, उनके सम्बन्ध में भी केवल अपने द्वदय के संतोष के लिए ही कुछ कहना 
श्रावश्यक प्रतीत होता है। 


( छे ) 


मेरा यह परम सीमास्य था कि शुदयर दाह मशीराम शर्मो सोम' 
के श्रधीक्षण में मुक्के पी-एच ० टी० उपाधि के लिए, प्रस्तुम प्रबन्ध 8: 
सुश्रवस्र ग्राप्त हुआ | उनके सहन उदार एवं निष्यापट इृंदय का की न्‍ 
तथा उनके गंभीर शान का जो लाभ मुझे प्रात्त हुआ मे वा घानी शुदनः के 
कारण मेरी वाशी का विपय नहीं बन सकता है | शुबबर पं० रामदकार ही 
अवस्थी जिन्होंने मेरी हाईस्कूल को कक्षाशों से केकर प्रयावधि मेरे स्पर्दि- पक - 
जीवन के निर्माण में सक्रिय निर्देशन का कार्य किया है, शुदयर पं 6 शाशरामर्र 
शुक्ल पाप्टीय श्रात्मा' जो प्रास्भ से ही मेरे सादित्यिक छीवन की 
करते थ्रा रहे है, गुरुवर पं० प्रयोध्यानाथ शर्मा जिनका मुर्ले निःन्‍्तर 
एवं ममत्व पूण पथ-प्रदशन प्राप्त दोता रहता है, उन सब के अति में शपना दाम 
किन शब्दों में व्यक्त करूँ। तच तो यह हैं, जो कुछ थी मे, मिला 
मेरे शुरुजनों का प्रसाद है। प्रपने गुरुजनों का जो विश्वास एवं दलार + 
प्रा हो सका है, वह मेरे प्रभु की ही कृपा का परिणाम ?ै 

श्री कृष्णचन्द्र खेमका ने श्रपने निरन्तर के प्रस्वेदवादी परिश्रम के दारा 
अनतिकाल में हो इम प्रबंध को टाइप कर दिया तथा इसके प्रकाशित होने 
अंतिम क्षण तक जिस उत्ताह के साथ संलग्न रहे वह मेरे ग्रत्यधिक संतोष फा 
विप्रय है | इन्हीं के साथ चिरजीवी क्ृप्णचन्द्र शुक्ल एम० काम०, चिरजीयी 
आनन्द श्रग्निहोत्री तथा मेरे विद्यार्थी प्रो० देवीशंकर प्रवस्थी , प्रो० ध्यामदरि जी 
तिवारी एवं श्री चालकृष्ण गुप्त ने ग्रावश्यक सामग्री फे संकलन करने एदं टाइप करने 
में जिस तत्परता से कार्य किया है उसके प्रति कुछ कह कर में उनकी श्रद्धा 
संवलित एवं ममत्वपृर्ण भावना का मूल्य कम नहीं करना चाहता । 

सुद्ददूवर प्रो० गणपततिप्रसाद वर्मा, प्रो० गयाप्रसाद उपाध्याय, प्रो० 
राजकुमार त्रिवेदी, प्रो० ब्रजलाल वर्मा, प्रो० महेन्द्रकुमार विद्यार्थी, श्री चिटठल 
'शमा चतुव॑दी, श्री वागीश शास्त्री, श्री श्यामनारायण पाण्डेय, भ्री ज्योत्तिप कमार 
वाजपेयी एवं चि? श्रखिलेश ने समय-समय पर प्रूफ के संशोधन-कार्य में श्रपना 
औम-पूण सहयोग प्रदान किया है। प्रो० सिद्धिनाथ मिश्र ने प्रेस के लिए 
अति तैयार करने में विशेष योग किया है।' श्रादरणीय श्रग्नज ग्रो० दोनवन्यु 
चिवेदी, प्रो० श्रीनारायण श्रग्निहोत्री एवं अनुज प्रो० मंगलप्रसाद श्रग्न दो 
लिनका सतत सहज स्नेह एवं सहयोग प्राप्त होता रइता है और जिनको 
अमिलापा इस कृति में विद्यमान है,उन सबके प्रति किसी प्रकार का आभार 


व्यक्त करके उनकी श्रात्मीयंता के द्वार पर श्रौपचारिक शिप्टाचार का प्रहरी 
केसे बिठाऊँ। 


है 7582॥ 


ये 


प्र 


कटे हे 
डा ४ 


4 


5 , अञ है 


मानव-प्रवत्तियाँ और उनका कृतित्व 


मानव-प्रवृत्तियाँ ओर उनका कृतित्व 


किक नह आम] ब्ध्च्चे 
यज्जाप्रतों दूरमुद्ेति एवं तदुघ्ुप्तस्य तथेबति। 
दूरंगमं ज्योतिषां ज्योतिरेक॑ तन्‍्मेमनः शिवसंकल्पमस्तु ॥* 
यजुवेंद, अध्याय ३४, प्रथम मन्त्र 


उत्त बेंदमन्त्र में मानव-मन की व्याख्या की गई है) मानव-मन जाग्रत .- 
खूब स्वप्न दोगों ही अ्रवस्थाओं में गतिमान रदइता है। परन्तु सुप्ति में वह अपने 
में हैं लोन हो जाता है| इस वेंगवान अश्य के लिए चलने का स्थान समस्त 
परापर जगत है श्रोर न खज़ने का स्थान उसका स्व में विलय | कभी वह अ्रहं 


तत्व के पास रखता द पर कमी तद्मिन्न जगत्‌ में फँसकर दूर दो जाता है। 

जागतिक व्यापार ओर मन+--- यह व्याख्या केबल मन की दी 
व्याख्या नहीं है, बरन्‌ जगत की व्याख्या दे | जगत क्या है ? यह प्रश्न जगत का 
नहीं है, अपितु मानव-मन का दहै। वप्न्त की शोभा, श्रीष्म का उत्ताप, 
पावस की फुद्दार, शरद्‌ को चाँदनी, देमन्त का शीत श्रीर शिशिर का पाला 
यदि किसी के जिए है तो इसी मम के लिए. | प्रकृति का समस्त वैभव, उसका 
समस्त प्रेंबसू स्वरुप व्यर्थ हुआ होता, यदि उतका उपभोक्ता मानवन्मन ने 
होता | इतना होते हुए. भी यह 'असंशयम्‌ महावाहों मनो दुनिग्रह चलमः ही 
है। यह हमारा है, परन्तु यह इ्मे छोड़कर हमसे वहुत दूर चला जाता है। 
अभ्यास और वैराग्य के द्वारा इसे पकड़ने की दुक्ति का विधान किया गया है। 
परन्तु जिन्होंने इत मन को पकड़ लिया होगा, सम्भवतः उनके लिए जगत भी 
जगत्‌ न रहा होगा | 


4 भावार्थ--जाप्रद अश्रवस्था में जो दूर चला जाता है और सुप्त अवस्था में 
भी जो उसी प्रकार दूर तक गतिमान रहता है, ऐसा दिंव्य शुश 
सम्पन्न और प्रकाशकों (विषय का साक्षात्‌कार करने वाली इन्द्रियों) 
का प्रकाशक यह मेरा सन कल्याणकारी संकल्प वाला हो। 


मानव-प्रवृत्तियाँ और उनका कृतित्व 


नम ३८७ के रच 
अज्ञाग्रतों दूरमुदेति देवं तदुसुप्तस्य तथेवेति। 
+ + किक ह. ३ ८ + कप के 
दूरंगमं ज्योतिषां ज्योतिरेक॑ तन्‍्मेमनः शिवसंकल्पमस्तु ॥१ 
यजुवेद, अध्याय ३४, प्रथम मन्त्र 


उक्त वेदमन्त्र में मानव-मन की व्याख्या की गई है। मसानव-मन जाग्रत 
एवं स्वप्न दोएों ही श्रवस्थाओं में गतिमान रहता दैं। परल्तु सुपृप्ति में वह अपने 
मे हूं; लोन हो जाता है| इस चेगवान अ्रश्व के लिए चलने का स्थान समस्त 
परापर जगत दे श्रोर न खलने का स्थान उसका स्व में विलय | कभी वह अ्रहूं 
त्व॒ के पाम्त रूता दे प्र कमो तदूमिन्न जगत्‌ में फँसकर दर हो जाता है। 


जायतिक व्यापार भर मन)--- यह व्याख्या केवल मन की ही 
व्याख्या नहीं दे, वग्न्‌ जगत को व्याख्या है | जगत क्‍या है ? यह प्रश्न जगत का 
नहीं हैं, अपितु मानव-मन का है। बत्नन्त की शोभा, श्रोप्म का उत्ताप, 
पावत की फुहार, शरद्‌ की चाँदनी, देमनत का शौत ओर शिशिर का पाला 
यदि किसी के ज्ञिए, है तो इसी मन के लिए। प्रकृति का समस्त वेंभव, उसका 
समस्त प्रेवसू स्वरूप व्यर्थ हुआ होता, यदि उसका उपभोक्ता मानव-मन ने 
होता | इतना दोंते हुए. भी यह असंशयम्‌ महावाहो मनो छुनिम्रई चलम' ही 
| यह हमारा है, परत वह हमें छोड़कर हमसे बहुत दूर चला जाता है। 
अभ्यास और बैराग्य के द्वारा इसे पकड़ने की छुक्ति का विधान किया शया है। 
परूठु जिन्होंने इस मन को पकड़ लिया होगा, सम्मवतः उनके लिए जगत भी 
जगत्‌ न रहा होगा । 


$ भावार्थ--जाम्रत श्रवस्था में जो दूर चला जाता है और सुप्त श्रवस्था में 
भी जो उसी प्रकार दूर तक गतिभान रहता है, ऐसा दिव्य शुण 
सम्पन्न और प्रकाशकों (विषय का साज्ञात्‌कार करने वाली इन्द्रियों) 
का प्रकाशक यह मेरा सन कक््याणकारी संकल्प चाला हो। 


( ४) 


मानव-जीवन के समस्त व्यापार इसी मन के द्वारा संचालित और निय- 
न्त्रित मोते है| श्रतएव मानव-जीवन की व्याख्या इस मन के व्यापार की व्याख्या 
हे । और इसोलिए लोक में यदि एक मन की भी व्याख्या को जा सके तो 
कदा चित्‌ समस्त जगत की व्याख्या हो जायेगी । 


सनोव्यापार के दो पक्ष ;--मानव-मन का समस्त व्यापार दो पक्षों 
में सप्यतः विभक्त किया जा सकता है--एक वाह्म पक्ष और दूसरा ऐकान्तिक 
पत्ष | पहिली अवस्था में यह उदेति होता है| इस दशा में वह स्व! से बाहर 
ज्ञिम जगत में व्िचरण करता है वही इसका वाह्य पक्ष है। मन को इसी गति 
के द्वारा मनुष्य का लोक-व्यवद्ार चलता है। मन के इन व्यापारों में संकल्प- 
घिकल्य का इन्द्र भी दिखाई देता है | यदि यह इन्द्र न रूता तो उसकी स्थिति 
पशुवत्‌ हुई होती । 


मन आर अहंता+--अ्रहंता का बोध इस मन का ही व्यापार है । 
अहंता के बोघष का श्राश्षन लेकर दही यह मन वाह्म जगत में विचरण करता है। 
अ्ता का बोध मनुष्य को क्रमिक विकास से प्राप्त होता है। शिशु को केवल 
शारीरिक श्रावश्यकताओं का हो बोध होता है। भूख-प्यास लगने पर वह भूख 
छा्गी ह्र प्यास लगी है कहते समय जिस “भा को लक्ष्य में रखता है वह मम! 
फेयन शरीर ही होता है। में! की भावात्मक अनुभूति का विकास किशोर 
अवस्था सेहदी प्रास्म्म दोता दे। इस अनुभूति” के साथ ही साथ उस समय 
भावुकता की धारा श्रत्वन्त वेगवती होती है।इस काल की परिस्थितियाँ ही 
दस, मन की वाद्य श्रथवा श्रान्तरिक गति निर्धारित करती हैं। जिन बच्चों की 
नव बाय जगत के आकर्षण से अधिक आकर्पित हो जाती दें थे वच्चे 

हगत का श्रधिकांश भाग सदा के लिए खो देते हूं | उनके मन का 
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झगत का आवरण टाल कर उसके शुद्ध श्रहंभाव को कभी 
; अधिक आनद्वादित कर देती है कि उसकी 


" की श्रनभूति इलभ हो जाती 
। मे ह्यकि सपगंक जगत के हो ४, उनका अपनापन कुछ भी 
ईसा ८ | इन अपनेयन का बिनारा यदि रसम्पूर्णतः हो ही जाता तो भी 
पादिलंद हा हला, पे ३ 


8 ला, फेस ऐसा द्ोता नहीं हे | झ्रात्मारुप पांड के राज्य को 


न्र्पा पर 


4 कि धमराज (सत्य) और अर्जुन 


लल 
में दागड़ इस प्रकार छान लेता 


( ४ ) 


६ सदाचार ) को वनवासी होना पढ़ता है तथा घृतराष्ट्र दुर्योधन एवं दुःशासन 
की सहायता से उस राज्य में सुशासन के नाम पर कुशासन करने लगते हूँ । 
ऐसे व्यक्ति जगत के लिए. नहीं रहते, वसन्‌ वे जगत को ही अपने लिए. मानते 
हैं | उनका व्यापार अ्रधिकांशतः अपने से बाहर केवल अपने लिए ही होता है 
और उनके प्रत्येक कार्य में शुद्ध स्वार्थ की दृष्टि ही प्रधान रहती है । 
मानव-मन की यह वहिमु खी प्रवृत्ति भी दो रूपों में उपस्थित होती है । 
एक का वर्णन हम ऊपर कर छुके हैं। उसका दूसरा रूप यद्यपि उतना वीमत्स 
नहीं है, परन्तु उसके द्वारा भी श्रात्मानुभूति का काय अवरुद्ध हो जाता है। ऐसे 
व्यक्ति स्व-साथन के साथ ही पर-साधन की चेष्ठा भी करते हैं| इस चेष्य के 
“मूल में भी लोक-कब्याण की भावना न होकर केवल स्व-कार्य की भावना ही 
रहती है | 
मन की दोनों वहिमुखी प्रवुत्तियाँ थी रे-धी रे उसकी कोमल वृत्तियों को 
कुण्ठित करती रहती हैं | ऐसो कुश्ठित मनोवृत्ति के लिए. न वो प्रकृति मेंहदी 
कोई सौन्दर्य रहता हैं और म मानव जगत का सौन्दर्य, और न दृदय एवे प्राणों 
की मूक-भाषा ही उसके लिए कोई महत्व रखती है । वह तो अपने संसारी व्यापार 
ही सेत॒प्ट है । 
चेतवा भर पदृत्तियाँ:--परन्ठु ऐसा होता क्यों है! मनोवैज्ञानिक 
इसका उत्तर हमें इस पकार देता है। चेतना के दो भाग हैं : १--मुख्य चेतना 
(0078०008 ए्प्ंप0), २--उपचेतना (8प0-0०४४००७४ प्रधं॥6) | 
मुख्य चेतना चेतना-परिधि का केन्द्र है। उपचेतना उस केसर से परिधि 
तक का समस्त भाग है | हमारी बाहरी अनुभूतियाँ किसी उत्ते जक (5900- 
08) के द्वारा हमारी मुख्य चेतना तक पहुँचती हैं और उसे अपनी ओर श्राकृष्ट 
कर लेती हैं | ये अनुसूतियाँ मुख्य चेतना में अधिक समय तक स्थिर नहीं रहतीं | 
जीवन की प्राकृतिक श्रावश्यकताएँ: इन वाद्य अनुमूतियों को चेतना-केन्द्र से हटा 
कर बाह्य भाग में भेज देती हैं | इस प्रकार एक अनुभूत्ति मुख्य चेतना में थोड़ी 
: देर स्थिर रह कर उपचेतना में पहुँच जाती है. और फिर वह विस्मृतप्राय होने 
लगती है | यही कारण है कि अपने एकज्ौते पुत्र को खोकर भो माता जीवित 
रहती है। कझणा से विज्षित मन को भूख न केवल शरीर की आवश्यकताश्रों 
की पूर्ति के लिए. आवश्यक होती है, वरन्‌ उस ढुःख-दग्ध हृदय के लिए. अमृत- 
लेपन को माँति अनिवाय बन जाती है | 
ैतना का यह केन्द्र उपचेतना के इन श्रसष्ट चित्रों से प्रभावित होता 
रहता है। इन संकलित प्रभावों के द्वारा मुख्य चेतना के स्थायी माव (80रँ- 
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मानव-जीवन के समस्त व्यापार इसे मन के द्वारा रैचालित शरीर निय- 
न्त्रत होते है| श्रतएव मानव-जीवन की व्याख्या इस मन के व्यायार की ब्वाल्या 
है | और इसीलिए लोक में यदि एक मन की भी ऋआआयाख्या को था सके तो 
पदाचित्‌ समस्त जगत की व्याख्या हो जायेगी । 

सनोव्यापार के दो पक्ष ;--सानव-मन का समस्त व्यायार टी पन्नों 
में स्पष्यतः विभक्त किया जा सकता दै--एक वाद्य पक्ष और दूतरा ऐकान्निक 
पक्ष | पहिली अवस्था में यद उदेति होता दे। इस दशा में वह स्व! से बादर 
जिस जगत में विचरण करता है वहां इसका वाह्य पक्ष है। मन को इसी गति 
के द्वारा मनुष्य का लोक-व्यवद्दार चलता है। मन के इन व्यापारों में संकरव- 
विकव्प का इन्द्र भी दिखाई देता है । यदि यह इन्द्र न रूता तो उसकी स्थिति 
पशुवत्‌ हुई होती । 


मन ओर अहंता3--अहंता का बोध इस मन का ही व्यापार है | 
अहंता के बोध का आश्रय लेकर ही यह मन बाह्य जगत में विचरण करता है। 
अहंता का बोध मनुष्य को क्रमक विकास से प्राप्त होता है। शिशु को केवल 
शारीरिक आवश्यकताश्रों का हो बोध होता है | भूख-प्यास हूगने पर वह भूख 
लगी है, प्यास लगी है कहते समय जिस “मैं? को लक्ष्य में स्खता है वह मे! 
केवल शरीर ही होता है। “मैं? की भावात्मक अनुभूति का विकास किशोर 
अवस्था से ही प्रार्म्म होता है।इस अनुभूति” के साथ हो साथ उस समय 
भावुकता की धारा श्रत्यन्त वेगव्ती होती है।इस काल कौ परिस्थितियाँ ही 
उसके मन को वाह्य श्रथवा आन्तरिक गति निर्धारित करती हैं| जिन बच्चों की 
परिस्थितियाँ बाह्य जगत के आकर्षण से भ्रधिक आकर्षित हो जाती हैं थे बच्चे 
अपने अन्तर्जगत का श्रधिकांश भाग सदा के लिए खो देते हैं| उनके मन का 
राज्य भीतर से सिमिटकर बाहर फैल जाता है। ऐसे व्यक्तियों की प्रवत्ति वहिम'खी 
दो जाती हैं । है 


भांतिकतावाद और मन की वहिमु खी अचृत्ति: 
प्रवृत्ति मन पर बाह्य जगत का आवरण डाल कर उसके शुद्ध श्रहेंभाव को कभी 
तो इतना अ्रधिक श्राच्छादित कर देती है कि उसकी अनुभूति दुलंभ हो जाती 
है। ऐसे व्यक्ति सम्पूणतः जगत के हो जाते हैं, उनका अपनापन कुछ भी 
नहीं रहता है | इस अपनेपन का विनाश यदि सम्पूर्णतः हो ही जाता तो भी 
जगद्धिताय ही होता, परन्तु ऐसा होता नहीं है। श्रात्मारूप पांड के राज्य को 
मन रूप अनन्‍्धा धृतराष्ट्र इस प्रकार छीन लेता है कि धर्मराज (सत्य) और अ्रज्जु न 


“यह वहिसुख्ी 


( <४< ) 


ई मदासार ) को घनवाली होना पढ़ता है तथा घुतराष्ट्र दुर्योवन एवं दुःशासन 


श्र 
नमो 


की मसदायता से उस गज्य में सुशासन छे नाम पर कुशासन करने लगते हैँ । 
ऐस व्यक्ति प्गत के निए नहीं राते. बरन्‌ थे ज़्गत को ही प्रपने लिए. मानते 
| उसका व्यापार ध्रधिकाशतः प्यने से बाहर केयन खपने लिए ही होता ईं 
२ उनके प्रत्वेफ कार्य में शुद्ध स्वार्थ की दृष्ठि ही प्रधान रहती है | 
मानब-मन की सह बहिमु स्त्री प्रतत्ति भी दो रूपों में उपत्यित दोती है | 
एक का बर्शनन हम ऊयर कर शुओ दे । उसड़ा दूसरा रूप ययपि उतना बीमत्स 
नही है, परन्तु उनके द्वाग भी खात्मानुभूति का कार्य अ्रवरुज' शो फाता है । ऐसे 
व्पक्ति स्उ-ताधन के साथ ही पर-साधन की चेप्ठा भी करते है। इस चेप्णा के 
मूल से भी लोक-फल्पाणु की भावना न टोझर केबस स्व-कार्य की भावना ही 
ग्ट्नोी ६ | 


मन की दोनों चहिम सो प्रवक्तियाँ धीरे-धीरे उसको कोमल सृत्तियों को 


कुणिटन फरनी गहती हैं । ऐसो कृश्ठित मनोयत्ति के लिए न तो भ्रद्भत्ति में ही 
कोर नीम सत्ता हैं प्रोर ने मानव जगत का सीन्‍्दर्य, श्रीर ने हृदय एवं प्रा्णों 
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की मृक-भापा ही उसझे लिए, कोर महत्व रुपती है । बह तो प्रपने सेसारी व्यापार 


०० 


से हू संदृष्ट है | 


5 


चेतना ओर परग्ृत्तिया+-परनलु ऐसा होता क्यों है? मनोवैशानिक 
इसका उत्तर दे रस प्ऱार देता दे । चेतना के दो भाग एैँ : १--मुस्य चेतना 
((०8ण0०प४ शां।6), २--अनेतना (599-0०॥४8ण००७४ ग्मांगते)। 
मुस्प चेतना चेनगा-परिधि का ऐेनद्र है। उपचेतसा उस केद्ध से परिधि 
तक का समस्त भाग है | एमारी बादरों श्रनुभृतियाँ किसी उत्ते लक (8४वगाप- 
08) के दास इसारस मुख्य चेतना तक पहिचती ह£ श्रीर उसे श्रपनी शोर 'आकृष्ट 
कर लेनी £। ये श्रनुभूनियां मुख्य चेतना में प्रधिक समय तक स्थिर नहीं रहती । 
जीवन की प्राकृतिक श्रावश्यक्रताएँ इन बाय अनुभतियों को चेतना-बेख्र से हटा 
कर बाद भाग में भेज देती ४ | एस प्रकार एक श्रनुभृत्ति मुख्य लेसना में थोड़ी 
हेंग व्थिर रद कार उपलेतना में पाट्च जाती दे ओऔ्रोग फिर बहू वित्मूनप्राय होने 
लगते है | यही कारण है कि प्रधने एफनाते प्रत्न को खोकर भी माता जीवित 
रहती है। कदणा से विज्षित्त मन को भूख ने केबश शगेर की 'ग्रावश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए. प्रावश्यक होती है, बरन्‌ उस दुःपन्टग्ध हृदय के लिए श्रमृत- 
लेगन को भांति श्रनिवार्स घन जाती दे । 

चेतना का यह केन्र उपचेतना फे इस प्रसाण चित्रों से प्रभावित होता 
ता दे ] इन संकलित प्रमावों के दाग मुख्य चेतना के स्थायो भाव (9076 - 
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प्राय) का निर्माण होता है । ये स्थायो भाव मुख्य चेतना की गति के स्थिर 
नियामक बन जाते हैँ जिनसे युक्त दोने के कारण मानव-मन के समस्त व्यापार 
किसी विशेष दिशा को ओर चल पढ़ते हैं। 

जगत में उन्तका हुआ मन जागतिक अनुभूतियों के संस्कार अ्रधिक 
सरहण करता है। ये संस्कार उसकी चेतना के केन्द्र में पहुँच कर धीरे-धीरे उसकी 
समलत परित्रि को आदत्त कर लेते हूँ | प्रायः ऐसा सन संसार के स्थूल व्यापार 
पे दतना अधिक उल्नक जाता हैं कि उसके कोमल स्वरूप की श्रोर उसको दृष्टि 
भी नहीं जाती | वह ख्वप्म भें भो सद्दे का सींदा करता हैं और प्रार्थना के 
त्गों मे भी सांसारिकता में लीन रूता है । 

व्यवहारवादी मवोवेज्ञानिक और चेतना:--व्यवहास्थादी मनोवैज्ञा- 
क्क चेतना को खीकार नहीं करता। उत्तेजक अतिक्रिया ( 5४7फ प्र 
7९८8700780 ६6079 ) के सिद्धान्त को स्वीकार करने के कारण वह मनुष्य के 
मन का प्रवृत्तियों को बाह्य उत्ते जनाओं का परिणास समभता हैं। विद्धित शोर 
अर्थाप्र-बानप्रत्य गेगियों के मस्तिस्क के परीक्षण द्वारा वह इस निर्णय पर पहुँचता 
ह कि इन बिकाओों के मूत कारण भें मस्तिप्क के कुछ विशेष केन्द्रों का दूषित 
हो शाना थे | इस प्रकार वह यह सिद्ध करने को चेष्टा में लगा हुआ हैं कि 
प्रस्धध जागतिक अनुभूति के लिए मल्तिप्क में स्थान विशेष निश्चित रहता हैं। 
यदि हम ब्यवदारवादी के इस स्थानीकरण सिद्धान्त ( ॥,00७॥898007 $॥8- 
०7४) को स्वाकार कर लें तो भी हमार उपरिलिखित परिणाम में कोई अन्तर 
नं खाता है स्थान विशेष में उत्तेजक शक्ति की अधिक प्रवणता हो जाने 
के कास्श व स्थान इसना सेन्सिव्वि ( 5७0»99७ ) हो जाता है कि तत्मं- 


्ः ल्‍, 
ग्र ४ जअट व 
+१००)३ 


उनसे उनाओं को व्यक्ति विशेष बहुत शोध अददरण करते हैं। इस प्रकृति 


हि हम का र्ग्प्र्य उत्त कर ना दफ्र्द्टा रस ७. ह2 $ 
# दृद हो खान पर ग्रन्य उत्त जना कनद प्रमुम रहते हैं| शोर तत्सम्बन्धिनी 
कट लटाई। पतला भादयनत ही क्र्ग्सी 4 ४ 
उन उसाए कब प्रभाशत सदा कर्ता | हू: पैलिए मनुष्य को विभिन्न वच्तुएँ 
हक चशुल्टआरड छल कट उल्टा जान कक लगते नम ३ 2 कारगा ब्ध्र्‌ 
कई 243०३ ३१ अगाप भायकर जन परदन लगत ध्। यहूँ कार टटे क्कि रुपया 
ई ># ३. अर पप ः न हि 
नये कद बन गया हैँ उसके दिए समस्त भूत-व्यायिनी करुणा ब्यर्थ को 
श्प्र 2 

बे जी 5 


रह न्‍न हु 
य सम र, दनिकों बंद सोबना जे 
ट्र : 


प्ड्ल्टाः ब्र ये दब द्द 2 अं हत 
् गे कुछ वृत्तियों को दवा देतों है वहां 
0 


रे > 5 हक कै माप गा य रे पर 
0 24232 05350 2 2: का खिज्याधक उस म्नि भाकर द्ती हट । उसका ध्मनः 


नह 3 >,, नर * ६. ध >प 3 
टन ये 5 बदयान थे शाता हैं के दिस वियय में उसका भ रमण करता 
हा हि * भ्रम को का ० ह कह बस के 
४ आादाकपाकमा सकविशार से सखना चाटता है। इस स्वाधिकार की "मा 
कक आता हट मच थे सनी # स्ि 


ः अ्का चोक-ववदार भी संतुलित गति पर 


(७) 
नहीं चल पाता | ऐसे व्यक्तियों को एक सनक-सी लग जाती है | उनका सम्पूर्ण 


कझतित्व इस सनक के संतोष के लिए ही होता है ओर उससे बाहर वह किसी 
प्रकार नहीं जा पाते | 


ऐकान्तिक पक्षः--मन की दूसरी बृत्ति का रूप ऐकान्तिक है| जैसा 
हम पहिले कह चुके हैं कि किशोर अवस्था में ही 'अरहं-बोध” का उदय होता 
है ओर अनुकूल परिस्थितियों के प्राप्त होने पर यह “अहं-बोध” अपने विस्तार का 
यत्न करने लगता हैं | वह जो कुछ अच्छा देखता है उसे झ्रपना कहना चाहता 
है | आगे चल कर उसमें 'अनादि वासना” जाग्रत होती है और यही काल 
है जब कोमल जृत्तियों के पल्लवित होने का श्रवसर थाता है | 


भावुकतावाद ओर ऐकान्तिक प्रवृत्तिः--जगत के समस्त सौन्दर्य 
को आत्मसातू करनेवाली इस प्रवृत्ति के मूल में भी सौन्दर्य विकसित होने 
लगता है। जो गुलाव के फूल की सुन्दरता पर मुग्ध होता है, निश्चय ही उसका 
हृदय गुलाव की सुशन्ध से, उसको प्रस्फुटित कान्ति से अधिक सुरभित और 
कान्त चन जाता है। सौन्दर्य-बोध की यह भावना ही कोमल वृत्तियों का श्राघार 
है। इस प्रकार हम देखते हैं कि समस्त कोमल बृत्तियों के अन्तस्तल॑ में ऐकान्ति्क 
प्रवृत्ति काम करती हैं। यहाँ भी मन की पत्ति की दो स्पष्ट दिशाएँ देखी जा 
सकती हैं | एक श्रोर दौड़ता हुआ मन समस्त जगत को समेद कर अपने में हो 
लीन कर लेना चाहता हे, ओर दूसरी ओर श्रपने को समस्त जगत में विखेर 
देना चाहता हैं। एक दिशा में वह संग्रह की ओर दौड़ता है, दूसरी दिशा में 
त्याग की ओर | पहिली दिशा में वह लोभ को अपना सहायक बनाता है और 
दूसरी दिशा में सार्भीमिकता के भाव को | इतना निश्चित है कि यदि ऐसा 
मन संग्रह को ओर न दौड़ा तो त्याग की ओर भी न दौड़ैगा | ठुलसी की पत्नी 
में ही केन्द्रित स्नेह की भावना उन्हें भगवत्‌-प्रेम में तल्लीन कराकर उनसे 
“सियाराममय सब जग जानी! कहदलवा सकी | 

मन की संग्रह और त्याग को प्रवृत्तियाँ दो भिन्न वस्तुएँ नहीं हैं | वस्तुत+ 
ये एक ही प्रद्ृत्ति के दो विभिन्न रूप हैं। भावात्मक खत्व की घारा का उद्गम- 
स्थान संग्रह-प्रदृत्ति हे ओर स्गम-स्थान उसकी त्याग-प्रदृत्ति | गंभोत्री में दिव्य 
जल-संग्रह करने वाली भागीरंथी जिस प्रकार संग्रह में प्रवृत्त होकर अपने अ्रस्तित्व 
का निर्माण करती हैं, ठींक उसी प्रकार प्राथमिक अ्र्ट-वोध! के उत्पन्न होने पर 
संग्रह-प्र्नत्ति 'के द्वारा जीवन “जीवन! का संचय करता हैं। गंगा अ्रजक्त और 
अश्रांत गति से बहती हुई जब समुद्र को अपना समस्त जल निष्काम भाव॑ से दे 


जी, 
देती है वो मानों वह स्वत्व-परित्याण करती है। इस मार्ग में चलती हुई उसको 
सत्ता कहीं पर विच्छिन होकर विभकत नहीं होती, बसन्‌ एकरस प्रवाहित रहती 
है। ढीक इसी प्रकार भावात्मक श्रहं? संग्रह करके त्याग तक पहुँचता हुआ एक 


ही बना रहता है और अन्त में अपने लिए. सबको बिखेर कर ख्त्व का विनाश 
कर देता है | 


अध्यात्मवाद और ऐकान्तिक प्रवृत्ति--'स्वः की इस अनुभूति के 
साथ ही मानव-मन की गति संग्रह करते हुए, जब भीतर की ओर मुड़ जातो है 
और केवल अ्रपनी ही ओर देखने लगती हैं तब उसे अपनी वर्तमान स्थिति से संतोष 
नहीं रूता हे | 'स्व' की सतत जागरूंकता उसके उद्ब ग का कारण बनने लगती 
है।इस उद्बेग की शान्ति के लिए उसका मन दो दिशाओं में दौड़ता है। 
पहिली दिशा में पहुँच कर वह अपने अभाव को बाहर से पूरा करना चाहता है 
ओर दूसरी दिशा में प/ुँच कर वह अमाव को अभावात्मकता को मिथ देना 
चाहता दे । हम ऊपर बाहर से अभाव को पूर्ण करने की भावना का थोड़ा 
विदेचन कर चुके है| यहाँ हम उस दूसरी बृत्ति का विवेचन करेंगे जो अभाव 
की अभावात्मकता मिटाने से सम्बन्ध रखती है । 


अभाव क्या है ? अनुभव में उपस्थित वस्तु पर स्वाधिकार से वंचित होना 
ही श्रभाव कहलाता है। अमेरिका में उत्पन्न होने वाले फलों का प्रभाव हमारे 
अनुभव में नहीं आता । परन्तु यदि भारत में आपाढ़ मास में पकेश्राम खाने को न 
मिलें तो हम अभाव का अनुभव करते हैं। श्रतएव उस अमाव की अमावात्म- 


कता मिटाने का साधन केवल यही है कि उपभोग एवं स्वाधिकार की भावना का 
ही उदय न हो, अथवा हमारे श्रनुभव ही विलीन हो जायें | इसी के लिए कबीर 
से कंदा हैे।--- 
६५ डा ४5 ८७ झ्र न्त श््थ ऐ२-4 

चाह सिटी चिन्ता गई, मनुवाँ वेपरवाह। 
जिसको कब्यू न चाहिए, सोई शाहंशाह ॥”? 


द्ग्मा 


7ग्नु 'कछू ने चाहिए! को स्थिति किस प्रकार प्राप्त हो ? इस चिन्ता 


भेद बर मन जब अधिक रम जाता है तव इतना अधिक ऐकान्तिक हो जाता 
ह कि बद किर छत के काम का नहीं र्ता। ऐसे व्यक्ति या तो वें अपने दीपक 
हा धुक्ा दना लाइत £ अथवा अपनों ज्षीण दीप्ति को किसी परम दांप्ति में 
दफन 

मिजार ड्यन 


न नि 
4 कट जल उस 
कं याए अपना 


दा जात दें। दूसरी भावना के लिए उपनिपद कहती है--.. 


( ६ ) 


धयदल्पं तद दुःखम्‌, यद्भूमा तन सुखम्‌ ।” 
डपनिदद में ही दरसरे स्थल पर यही भाव इस प्रकार कटष्टा गया हैः-- 
घतत्न फा माह: । का झाकः । एकत्वमनुपश्यतः ।” 
भक्ति और ऐकान्विक प्रव च्ि;--मह एकलानभत की भावना 
बक्ति के लिए गात्यन्तिक दिन प्रोर उसका चरम साध्य है। परन्तु जैसा हम 
उपर फट चुड़े हैं, बद भावना ग्रतिशाकिक भावना है। हसके द्वारा व्यक्ति का 
कत्याण तो हो सकता हैं, परन्तु जगत का नहीं | इस भावना के द्वारा भी मन 
की ऐकान्विफता का प्िल्वार संमव हैं। 'मूमा' में विनय होने पर 'अ्रहं तत्व! 
क्षिम भूमिका में पईँच जाता है वह भूमिका काल-देश को परिधि से श्रावद्ध 
नहीं रझूती | अ्तएव जो अपना होता है वह सबका हो जाता हैं| परन्तु द्वोता 
क्या (ै। सलनाकर कहते एँ:--- 
“हे धन घिगरि मे वारिधता बारिधि की, 
बूँ दता चिलेहे वू द्‌ थिवस विचारी की 7? 
एस स्थिति में दम समुद्र हो गये तो क्या दृश्मा, नतो हमें समुद्र 
हने का दी मुखर प्राप्त इश्ा और ने हम किसी चींटी की हूं। प्यास चुका सके | 
अतः एम तो यही कहेंगे -- 
“घनि रहीम जल पंक्र को, लघ ज्िय पियत अ्रघाय | 
उदधि बढ़ाई कौनसी, जगत पियासो जाय ॥ 
यह बात उन लोगों की है जिनकी मनोवत्ति बलतुतः ऐकान्तिक बने णई 
| परन्तु झिनके 'रवंत के मचास पे गुन्नाव्र उछरयों करे” वे यदि इस भूमा 
का मुख चाहते हैं तो उन्हें अपने को धोखा देने की अ्रपेत्षा भर कुछ नहीं 
ग्राप्त होता | इसीलिए इस पंथ के सम्बन्ध में “शान की पंथ कृपान के धारा? 
क्द्या जाता है। ऐसा नहीं हे कि मन की यदू ऐकान्तिक वत्ति श्रसंभव ही हो | 
सन्‍्तों को .इत स्थिति को प्राप्ति होतो श्राई हू। परन्तु इस स्थिति के 
याप्त होते ही ये जिस संसार में पहुँच गये हूँ उस संसार के वियय में 
कहा गया हू कि वह “मत्र बाबों निवतन्से प्रप्नाप्य मनसा सह! है। मन के 
साथ वाणी ब्दा पहुँचने का यल्तन करके लीट श्राती है, श्र्थात्‌ यह स्थान वाणी 
का विपय नहीं हो सकता । संसार के कियी वाद के द्वारा उसका निर्वचन नहीं 
क्रिया जा सकता, क्योंकि वाद बेखरी वाणी का वियय है जिसे बेद में कहा गया 
है-..धुरीय' बाचो मनुप्या बदन्ति |” इस वाणी से ऊपर रहने वाली 
अध्यमा), परश्यन्तीः और परा! के लिए भी तो यही कहा गया दे “यंत्र वाचो 
मिवर्तन्ते” | 


( १५० ) 


रहस्यवाद आर ऐकान्तिक प्रवृत्तिः--वहाँ पर यह कह देना श्रावश्वक 
है कि जिस 'घाम' का हम ऊपर निर्देश कर आये हं उसके सम्बन्ध मे स्तों ने 
जो कुछ कहा है उसका उद्देश्य किसी विशेष अनुभूति को व्यंजना करना नहीं" 
रहा है, वसन्‌ अपने शुद्ध रूप में जनता का मन इस ओर प्रदत्त करना रहा है। 
इसोलिए हम उसे उत अनुभूति का शुद्ध वर्णन नहीं कह सकते, वरन्‌ केवल जाग- 
तिक-अनुभूति-साहश्य-द्वारा उसका श्रामास देंना मात्र कहेंगे। श्राभास देना 
मात्र इतैलिए कहा जाता है कि उस सुख को अनिर्बंचनीयता का गान सभी 
सन्‍्तों को वाणी में प्राप्त होता है। सर के “ज्यों गूंगे मीठे फल को रस 
अन्तरात हो भावे? के भीतर भी हमें यही प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है ओर कबीर 
भी यही कहता है।--- 
“अ्रकथ कहानी प्रेम की कछू कही न जाई, 
गूँगे केरि सरकरा बेढठे सुसकाई ॥” 
विशव-नन्धुत्व ओर ऐकान्तिक मदृत्ति:--जैसा हम ऊपर कह चुके 
हैं कि मन की ऐकान्तिक प्रदृत्ति की दूसरी गति त्याग की ओर जाती है। यहाँ 
त्याग का अर्थ व्यापक रूप में लिया गया है। त्याग का यह श्रर्थ नहीं लिया 
गया कि ऐसा व्यक्ति त्वार्थ को देखता ही नहीं हैं। परन्तु त्याग से यह भाव 
समझना चाहिए कि ऐसा मन स्व! को देखने के साथ हो पर! को भो देखता 
है| होता यह है कि 'स्वः को परिधि का विस्तार हो जाता है। उसका 'स्व- 
पर-सम्बन्ध' इतना घनिष्ठ हों जाता है कि उसे 'परः में स्वत्व का अनुभव होने 
लगता है प्रौर स्व! में परत्व का | अन्यथा दिलीप को गाय को रुका करते हुए 
अपना मांस सिंद की भेंट करने में इतनी रुस्तता न हुई होतो | त्याग को इस 
अथ में ग्रहण करने से पहिले वहिमु खी बृत्ति के साथ तुलना करके उसे अलग 
कर लेना आवश्यक है, क्योंकि बहिमु ख प्रद्नत मन मो दूसरों की ही शोर देखता 
£ प्रीर स्थाग-निस्त ऐकान्तिक मन भो दूसरों की हो ओर। दोनों में अन्तर 
फेय ही हे कि बद्धिमु ख-प्रव त्तिनिरत मन जेंसे भी सम्भव हो पर! में 
स्वस्थ स्थापित करने से का वतन करता हू और पर के परत्व का अनुभव करते हुए 
भी उसे स्वाविकार में रखने की उचितानुलित चिन्ता अथवा चेंप्टा में रत रहता 
ई त्या में परत्वथा को भावना के पास भी नहीं जाता । परतु ऐकरान्तिक 
भन स्व में पर्या की भावना पहिले देखता दे शरीर तदनुकूल उसका आचरण 
ड्नि्‌र द्विताव होता है| ऐकान्तिक त्याग-निर्त मन का क्षेत्र 
नेक क्रम के साथ विक्रमित होता सता है| हम ऊपर स्थायी-भावः 
( रिश्ातिशा।9 ) का बगन कर चुके ईं। यही स्थाबी-माव ( 8७॥(- 


भक ओम के 


( ११ ) 


770708 ) जब इस दिशा में बनने लगते हैं तब उनकी सीमा भिन्न परिस्थिति, 
फाल और देश के अ्रतुसार संकीर्ण तथा विस्तीर्ण होती रहती है | 
इस प्रवृत्ति का विकास भी किशोरावस्था से ही प्रार्म्म होता है और 
उसका ज्षित्र भी घर को सीमाओं से क्रमशः घढ़ता हुआ कालान्तर में भूमंडल 
तक फेल जाता है | ऐसा नहीं है कि मानव-मन का यह विस्तार सबको सुलभ 
गेवा ही हो, वस्व॒तः होता यह है कि मौलिक प्रश्धत्ति एक वार सबको इस ओर 
बींचती है | जो परिस्थितियों आ्रादि से सहायता पाकर जितना हो आगे बढ़ पाता 
है उसके मन का उत्तना ही अधिक विस्तार हो जाता है| मन की इस प्रत्नत्ति का 
हाँ विस्तार हो गया है वहाँ “बसुधेव कुट्म्बकम?ः की भावना मानवता का 
आदर्श बनती है और जहाँ वह संकोर्ण होती है वहाँ “आत्मानं सतत सक्तेत 
शरैरपि धनैरपि” के अनुसार वह स्व” में ही निवद्ध होकर रह जाता है। इस 
कार मनोंवेशानिक दृष्टि में जीवन का उत्थान और पतन विभिन्न परिस्थिति- 
परसृत-प्रवृत्त का परिणाम होता है | वहीं कारण है कि बट्मार वाल्मोकि रामा- 
यण जैसा सत्‌ काव्य भारतीय साहित्य को दे सके | 
इस प्रकार हम टेखते हैं कि मनुष्य के समस्त कृतित्व का मूल कारण 

उप्के मन में ही उपस्थित है, और यह मन ही जिन दिशाओं में जाता है उन 
दिशाश्रों से अ्नुभूतियाँ एकत्र करके अपने संस्कारों का निर्माण करता है। जहाँ 
जैसे संस्कार चलवान हो उठते हैं वहाँ उसका कतित्व उसी रूप में व्यक्त होता है 
और इसी से विभिन्न विचार-सरणियों, आचारों और श्रादर्शों का निर्माण हुआ 
करता है। श्रतएव साहित्य के विविध वादों का मूल मानव-प्रवृत्तियाँ ही हैं | 


अर 


मानव ग्रवृत्तियों के निर्माण की बेज्ञानिक पृष्ठभूमि 


भारतीय दार्शनिकों ने श्रात्मतत्व की व्याख्या करते हुए मन को केवल 
एक इन्द्रिय माना है, परन्तु मन की परिभाषा करते हुए उसे दस इन्द्रियों से 
पृथक शअ्रद्य और विमुु स्वीकार किया है |१ ऐसा उसे इस प्रयोजन से कहा है कि 
मानव को समस्त अनुभूतियों की, जो मन के द्वारा उसे प्राप्त होती हैं, व्याख्या 
की जा सके । जैसे जिस समय मनुष्य एक काम में ब्यस्त होता है, उसे दूसरे 
काम की सुध नहीं रूती | इससे मन का एकत्व और अशुत्व सिद्ध होता है | 
यदि बह अनेक होता तो एक साथ ही श्रनेक काम कर सकता और यदि बह 
महान होता तो अनेक शञानेन्द्रियों को एक साथ चला सकता तथा उनके युगपत्‌ 
संचित अनुभवों को एक साथ ग्रहण भो कर सकता | विभु कहने का प्रयीजन यह 
है कि उसकी संचय शक्ति अत्यन्त बलवान है और वह अपने व्यापक रूप में 
अशेप शान-राशि का स्वामी है तथा समस्त इन्द्रियों पर नियंत्रण करता है। 
हम भारतीय इृष्ट्कोश से मन की प्रद्तत्तियों की व्याख्या करने से पूर्व चेवना के 
विकास-क्रम पर आधुनिक वैशानिक ढगण से विचार कर लेना चाहते हैं| 


पऱिचमीय इृष्टिकोण;-- आधुनिक विज्ञान चेतना के विकास को 
जीवात्मा से संबद्ध नहीं मानता | उसका जीव शरीर संगठन ( 08४87 ) 
का परिणाम है, यद्यपि श्रमी तक इस आर्गेनिज्म की पूर्ण वैज्ञानिक व्याख्या नहीं 
हो सकी दे और कोप (0७) में रहने वाला 'प्रोगोप्लाउम (?7060फछ४ए) 
अमी तक रहस्य ही बना हुआ है। न्यूक्लियस का सिद्धान्त भी अभी इस 'प्रोढो- 
प्लाज़्म! को व्याख्या नहीं कर सका । फिर भी वैज्ञानिक जड़वाद से चिपके हुए 
हैं और चेतन सत्ता की स्वतन्त्रता स्वीकार नहीं करते । 


कुछ भी हो, चेतन चाहे स्व॒तेत्र हो अथवा विकास-क्रम से प्राप्त, पर चेतना 


ब्ड 


नाम की वस्तु सभी वैज्ञानिक स्वीकार करते हैं। मनुष्य तक पहुँचने में इस 
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है। मातृज और पितृज गुण वंशानुगत ( पिछा०१६७7४ ) में श्रा जायेंगे। 
आंदह्वास्जगुण परिस्थितिंजन्य अथवा वातावरणजन्य होंगे । 

पश्चिम के जिन मनोवैज्ञानिकों ने मन पर विचार किया है उनमें से 
प्रकृतिवादों ()0०७६पाशा80 ) मनोवैज्ञानिकों ने मन को कोरापदटा 
( प७७ए]७-7७8७ ) माना है। उनका मत है कि बंशानुगत जीवन के 
अावश्यकता सम्बन्धी संस्कारों को छोड़ कर बालक के मन में श्रोर कुछ नहीं 
होता है। वह इसी संसार में ही परिस्थितियों के सहारे सब कुछ सीखता *। 
भारतीय दृष्यिकोण इससे भिन्न है। वह आत्मा को अशेष ज्ञान का भंडार 
मानता है. जिस पर मलविक्लेप और श्रावरण के परदे पड़े हुए. हैं। मानव श्ौर 
उसकी परिस्थितियों का कृतित्व केवल इतना ही है कि थे परदे हटा दिये जायें । 
जो झआ्ात्मा जितना ही इन परदों को हटाने में समर्थ होता है उतना ही उसका 
भीतर भरा हुआ भांडार प्रकाश में थ्रा जाता हैं। इन परदों को सम्पूर्णातः हटा 
देना ही मानव-जीवन का चरम पुरुषार्थ है जितसे उसका छुद्र अ्रेश विराट से 
मिल कर विराट हो जाय । 


मानव की प्रकृत-प्रवृत्तियाँ 


पाइचात्य दृष्टिकोण;--कुछ भी हो, पाश्चात्य और प्राच्य दोनों ही 
वैज्ञानिक इस विप्रय पर एक मत हैं कि बालक में ज्ञान प्रकाशित नहीं होता, 
परिस्थितियाँ ही उसके प्रकाश में सहायक होती हैं | स्थिति इस प्रकार है. कि 
श्रभेक श्रवस्था में केवल चेतना रहती है | नग्निका अवस्था में उत्तम स्व-पर- 
बोध! प्रारम्म होता है और , वह श्रपने-पराये को पहचानने लगता है।इस 
अवस्था में वंशानुगत संस्कार जागने लगते हैं श्रोर कुछ उसके आत्मज संस्कार 
भी कार्य करने लगते हैं | इन संस्कारों की प्रेरणा चालकों की कुछ जन्मजात 
प्रवृत्तियों में देखी जाती है जो उसके समस्त कृतित्व की नियामिका रहती हैं। 
मनोवे शानिक इन प्रदतत्तियों को प्रकृत-प्रवृत्तियाँ कहता है । इसका तात्पय यह 
है कि ये प्रवृत्तियाँ ऐसी हैं जिनके लिए, शिक्षा, श्रभ्यास श्रथवा वाह्य प्रेरणा की 
शआवश्यकता नहीं होती है। वे घालकों में अपने आप उत्पन्न होती हैं और उन्हीं 
के श्राधार पर बालकों की शिक्षा तथा मनोगति का निर्माण होता है। हमारा 
काम केवल यह है कि हम उन प्रवृत्तियों से काम लेकर बालक के मन को विशेष 
दिशा में प्रदत्त कर दें । 

बालक ही नहीं, बहुघा'प्रौढ़ ग्रवस्था तक ये प्रवृत्तियाँ वराबर काम 
करती रहती हैं | उनके समस्त सहज व्यापारों का विश्लेषण करते हुए हम देखते 


4, 
हैँ कि उसके कुछ काम दूसरों के अनुकरण दोते हैं, कुछ रद्नुभृ ति-प्रद्शन के 
लिए, कुछ संकेतितार्थ-पूर्ति के लिए तथा अन्य शुद्ध मनोरंजन करी भजना से होते 
हैं। स्वामाविक रुप से ऐसे होने वाले कार्यों का विवेचन करके मनोवैज्ञानिकों 
मे इन प्रदृत्तियों को चार भागों में विमक्त किया है जो इस प्रकार हैंः-- 
१--अनुकरण प्रदृत्ति ([७0१०७४०ए ० ए्रां६8४0०7) 
२-सहानुभूति प्रवृत्ति (४ ०७॥०ए ० 9एएए0०8४ए) 
३--सकेतात्मक प्रवृत्ति (।00०0०ए 0 हंघ९९९४७४०प) 
४--खेल की प्रवृत्ति (क्‍006७70ए ० 299) 
यहाँ हम इस बात का विवेचन करेंगे कि साहित्य, तमाज अथवा राज- 
नीति के समस्त बाद इन्हीं प्रकृत प्रवृत्तियों के परिणाम हैं | 


अनुकरण भ्रवृत्तिई-.संभवतः सबसे प्रथम 'सख-पर-बोध' होते ही 
अनुकरण की प्दृत्ति काम करने लगती है। कुछ विद्वानों का तो यहाँ तक मत 
है कि वान्त्रिक शारीरिक क्रियाश्रों (ध००॥७४४०७) 0.०४07998) के अ्रतिस्क्त 
उसके समस्त व्याथार अनुकरण से ही प्रारम्भ होते हैं। जैसे मनुष्य भाषा अनुकरण 
से ही सीखता है, धार्मिक और सामाजिक घास्णाएँ अनुकर्ण का ही फल हैं, 
श्रीर श्रनेक वादों के विवाद अन्धानुकरण का ही परिणाम होते हैं। 

प्रत्येक देश ओर प्रत्येक जाति क्री परिस्थितियाँ कभी एक-सी नहीं हो 
सकती | एक ही देश में, एक ही जाति में, एक हो समय में, अनेक स्थलों पर 
अनेक परिस्थितियाँ अनेक रूपों में दिखाई देती हैं | इतना होते हुए भी बहुदेश, 
चहुकाल ओर वहुप्रानव-व्यापिनी सांस्कृतिक अथवा राजनैतिक एकता बहुत कुछ 
अनुकरण का ही परिणाम होती है | ऐसा कभो नहीं होता कि जितने भी व्यक्ति 
कियी तिद्वान्त के अनुगामी हों, थे सब स्वये विचार करके उस विद्धान्त की उपा- 
दया को स्वोकार कर लें । क्या रूस में स्ती साम्पवादी हैं श्रथवा अमेरिका 
में सब्र पूं जीवादों ? पर ब्यवद्वारिक दृष्टि से रूख को साम्यवादी और श्रमेरिका 
को पूं जीबादी माना जाता है | इस प्रकार हम देखते हैं कि वह अनुकरण वृत्ति 
दी दे जिपके श्रादार पर किसी बाद का प्रचार होता है | 

सहातुभूदि प्रवृ त्ति--बह प्रवृत्ति बालक-बृद्ध सभी में अपना प्रभाव 
खक् करता आबुझता इसी सदानुभूति का परिणाम है | रक्ानुभूति इसी 
#दावबूले डे उपस्थित पक प्रद्नत्ति के द्वारा होती है| अनेक वादों के 
रच मे ... होती है । कवि: की अनुभूति से लेकर भावुक की 
हे - अरक शक्ति होती है | 


( €#€ ) 


तंफेतात्मक प्रवत्ति;--घाजक प्रत्यक्ष या परेत्त निर्देशों को प्रहण करने 
में प्रदण होते €। यह प्रदरशंता इतनी ट तगामिनी होती है झि थोड़ी-सी प्रशंसा 
या भिन्‍्दरा के द्वारा उनको दिती श्लोंग ले जाया जा सकता है| बालकों की यह 
प्रय्ति यगःप्रात होने पर उत्ती प्रदण नहीं रह जाती | परन्तु समुदाय के लिए, 
टूस भाज-प्रतशत भी ही शक्ति बनी नएती £ जैसी व्यक्तिगत रुप में पाई 
छाती है। सामुदायिक सनोदूति ( 369 लाश ) का श्र्थ ही है कि 
नबेत ( $9ए९(०४00॥ ) के द्वारा सगदाब को उदत्ते झित करके फिसी विशेष 
दिशा में दाढा दिया जाय | शख्रनेक गाजनेतिक, धार्मिक प्रौर सामाजिक अवमरों 
पर प्रचारकों ने रस प्रवृत्ति से लाभ उठाया है| इसाइयों के फ्रेंड ((०घघ0०), 
जमाना का जिएंद शमी प्रद्भत प्रद्मत्ति के हारा कराये गये थे। सॉकेतिकता 
9हए७8॥0ा॥ ) को शक्ति का पन्छा परिचय एल्टोनियों के व्याग्ज्ान में 
मिलता दे | थ्राज ता एक बम हूं ऐसा घन शया दे जो काध्य में सांकेतिफता 
(हघपह८४0)१5) को विशेष मद्म देता ६। 


९ हा] ०» 


सेल की प्रवृत्तिः-मनुप्य के बहुत से कर्ता के मूल में यह प्रवृत्ति 
रहती हैं| मनोवेशानिक्रों में लेन की भावना के उदय के निम्नलिखित कारण 
निश्चित किये ई:-- 

£१--्रतिरिछ शक्तिवाद (95%6098 उरक्राए'हुए 700०5) 

२--जीवनायं सजीकरणवाद (]2789878907 07 गै १००7७) 

३--पृव्र॑चत्था गतियाद या परागतिबाद (॥६४8 ४590 0९०79) 

४-- ग्चनवाद (080॥09788 [९००१७), 

४--शिथिलीकरणवाद (१७४६४४४०॥ 70॥0079) 

६०--सद्धावाद (0ए४08॥7ए ४१6९०7४७) 

७--प्रत्तिपूर्ण बाद ((007700780907 7॥००7४) 

८--प्राणिसम्बन्धी सिद्धान्त (3002०00) 7७०४) 


अतिरिक्त ग्क्तिवाद३--बाजकों का विकास प्रीढ़ की श्रपेक्षा 

ग्रधिक शौघता से होता £ | प्रतएच उसका शक्ति-संचय श्रावश्यकता से श्रधिकर 
हे जाता है। यद प्रधिक शक्ति किसी प्रकार बाहर निकलने का मार्ग हे ढ़ती 
रहती दै। बालक खेत में ग्पनी इसी शक्ति को संतुष्ट करता है | जहाँ यह वात 

बालक के लिए दीक दे वद्ाँ किशोर की मानसिक स्थिति के सम्बन्ध में भी यह बैसी 
ही टीक दे। किशोर अ्रवस्था में भावुकता का देग उसी प्रकार अ्रधिक बलवान 
होता दे जिस प्रकार शिशु केशरीर का विक्रास | दसीलिए किशोर का मन बहुत शीघ्र 


( २० ) 
अ_्त 5७ से. अध्याय ४ का चर जा न स्श्ण्य ० ४ 
कुब्ठत, उत्ते जित श्रोर द्रतित ही जाना ४ | हिदुनि | पेयहत 
अल पल के का ण३ ० ड़ हे 
भावुकता का निर्माण करती हू छोर मांद गा शा दिए ४ विश नी 
तो अपने भविष्य जीवन मे बढ़ी बालक भाव-पयग्ग थे 
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३-जीवनार्थ सद्धी करणवाद --द्रसों में गज रात विद देगी । 
हैं जो जीवन-व्यापार से सम्बन्ध रखते हैं| घरेंदा बनाना सता गुटों हा 5 
श्रादि इसी प्रकार के खेल £। इनके दारा मार्गों बस्चे हराने बाय 
भविष्य जीवन की तैयारी करते ६ । किशोर अदद्या में सती भागता कर 
का रुप धारण कर लेती #। खाकाश के महय बनाना हिशार प्रो! 
ही प्रारम्भ होता है। जिन बच्चों की या मना अधिक बहबान हो. एप: 
बच्चे कल्यना-प्रवण बन जाते हैं श्रीर उनका शेप कीवन एड ऐस खादश 
स्वना में व्यतीत होता दे जो उनकी कव्यना में बनता राता £ । 


३--पूव विस्था गतिवाद!--मानव अनेक दोनियों से 
झ्रावा दै क्रथवा श्राता है | इनमें कुछ संस्कार इसने झऋषिक बरब्रान 
कि देहान्तर प्राप्ति पर भी थे मूच्छित नहीं होते। इन झप्मूनिंद्रत 
डउदय उसके प्रारम्भिक सेलों मे देखा जा रूकता है। मंभवतः उसके 
इसी प्रकार का संस्कार है । किशोरावल्या में यद्यपि * 
पड़ जाते है, परन्तु उपचेतना मे बन रहने के कारण ये 
ग्रम्थियों के निर्माण में सहायक होते रहते हू | 


6 | 


सकी भा: 


४“ रेचनवाद:--भाव-प्न्थियाँ हमारे एक जन्म की दल्तु नई 
श्रोर किसी व्यक्ति का मे ह देखते ही उसके प्रति घणा या क्रोव का भाव शोर दूस: 
किसी दूसरे का नाम सुनते ही उसके प्रति भद्धा अथवा प्रेम की भावना स्वतः 
नहीं होती, बरन्‌ उनके मूल में छुछ मौलिक प्रदुत्तियाँ रहती हूँ | ये मोलिय 
त्तियाँ ऐसी हैँ जिनको हम व्यक्त नहीं कर सकते, परन्तु उपचेतना में उ' 
रहने के कारण वे उसकी सानसिक शति का नियंत्रण करती हैं| कभी-र 
चृत्तियाँ समाज के लिए श्रहितकर होती हैं। इसलिए उनका व्यक्त करना ह 
कठिन हो जाता हैं। वालक अ्रपनी इन वृत्तियों को अपने खेल में ८ 
करता है और ग्रोढ़ अपनी ऐसी दृत्तियों को श्रपनी एकान्त चिन्ताओं : 
संतृष्ट नहीं कर पाता तब कवि बन कर संतुष्ट करता हैं| इसो लिए विपय 
के इतने रूप हमें संसार के काव्य में दिखाई देते हैं। झपनी इसी भावना 
करने के लिए. आज का कवि छापा के पीछे दौड़ रहा 


जो भावना 
व्यक्त होकर कुरूप ओर जुगुप्सित होती है, 


वही भावना कल्ला में व्यक्त 
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मधुर और सुन्दर पतीत होती है | अनेक व्यंग्य, अनेक परिहास, अनेक कद्क्तियाँ 
ओर वक्रोक्तियाँ यदि मंह पर कह दी गईं होतीं तो ऐसा घाव कर देती जो 
कभी मन भरता ] परन्तु साहित्य में व्यक्त होकर थे हमारें मत को खिला देती 
हूं। यथा 


“घोड़ा गिरुयो घर बाहर ही, महराज कछ्यू उठवावन पांऊे। 
ऐंड्रो परोा बिच पेंडोई माँक, चले पण एक ना फेसे चलाऊँ ॥ 
होय कहारन को जु पे आयसु, डोली चढ़ाय यहाँ तक ला 

जीन धरा कि घरों तुलसी, मुख देड लगाम कि राम कहा ऊं॥” 


५ शिथिल्लीकरणवाद;---जीवन इतना संकुलित वन गया है कि दिन 
भर का उलझा हुआ मन प्रतिक्षण ऐसे उपाय हूँढा करता है जिनसे वह 
उलमाव से मक्ति पा सके। विद्यार्थी ६ घण्टे की पढ़ाई समात्त करके जब घर 
पहुँचता है तब पुस्तकें फेंक कर अपने ताथियों के साथ खेलने में लग जाता है । 
इसका स्पष्ट कारण खिंचे हुए तार को ढीला कर देना हैं। प्रौढ़ाबस्था 
में मनष्य का मन इस श्रोर श्रधिक भुकता है और इस मुक्काव के कारण उसकी 
बृत्ति में दीलापन उत्पन्न हो जाता है | इस दीलेपन में मनुष्य सरल-सुख-साधन 
सम्पादन में लगना चाह: | ऐसी स्थिति में कभी बह बाहा उपायों से श्रात्म- 
तृप्ति करता है और कभी वह सेनापति के शब्दों में कहने लगता है ।--- 


“महामोह फंदनि में जगत जगंदलि में, 
दिन दुख-हदनि में जात है विहाय के। 
' सुख को न लेस है, कलेस भाँति भाँतिन को 
सनापति? याही ते कहत अकुलाय के ॥ 
आये मन ऐसी घर-बार परिवार तजों, 
डारों लोक-लाज के समाज विसराय के । 
बुद[वन कुंजन में, हरिजन पुंजन में, 
चैठि रहों काहू तरुवर' तर जाय के॥ 
सानव-जीवन की अधिकांशतः पल्लायनवादों वस्ति का मूल इसी शिथिली 
करणवाद में है । 


६7 स्पद्धावाद;--अहंबोध के साथ ही अ्रहंतत्व की महत्ता का बोध भी 
उत्पन्न हो जाता है। 'में हूँ? और मेरा उम्मान हो, यह सम्मानः ऐसा ही बना रहे 
इसके लिए यत्म करने की प्रवृत्ति बहुत शीघ्र उत्पन्न हो जाती है। पत्वेक वालक 
के मन के भीतर किसी न किसी रूप में अपने को दूसरे से अच्छा दिखाने की 


( २२ ) 


प्रवत्ति रृती है | ध्तियोगिता की मावना दसी प्रधेत्ति का परिशाम | 
जीवन में यह प्रतियोगिता की भावना कुशनता-सम्पदन सोते कोर मन के 
करती है और इसीलिए प्रत्येक मनप्प आने को थर् संदा्रस्कु रूप मे प्र 
की इच्छा किया करता दे | ऐसे व्यक्ति कम मिर्वग शनि कद श्कि क! प्र ; 
उसे अपने भीतर ही छिपाये रुख सके । साहित्य में भा इसठा प्रदाय ता दा 
जा सकता है। जेसे सहरा के रुम्बन्ध मे गालिय झोर जोक हे 


हम सखुन फ़हम # ग्रालिव 
देखें कहदे काई इस सेदरे 
>८ 2 ८ 
जिसको दवाएं सखुन हो ये सुना दा उसफा। 
देख इस तरह हते हैं सखुनवर सेहरा ॥-जँ 


कक हर 
से अढकर सह ॥-शालिद् 


इसी प्रकार श्रन्यत्र भी :-- 


अद्े: खज्ञा हरति पवन कि स्विद्धित्युन्मुलीमि- 

द प्टोत्साइश्वकित चकितं मुग्धसिद्धाइनाशिः ) 

स्थानादम्मातू सरस निचुलादुत्पतोदडःमुखः सख्त, 

दिद्नागानां पथि परिहरन्‌ स्थूलहन्तावलेपान्‌ ॥१श॥ 
+मेंघदूत 


इस पद में विशेष आवश्यकता से ही दिह नाग पंडित के गव॑नाश के 
| 


लिए. बादलों को प्रेरित कर दिया गया है 


सुख से पिया है रक्त तूने आरे प्रेमियों का, 
बुद्धि से वसाकी बोल फूल के गया हो तू 


रह मत धोखे अब दृधि के कपास खाके 
अधिक चिगार दई अपनी दशा को तू । 
तवब गति जाने क्‍या बनगी हम प्रेमियों की 
हाय पड़ते ही भला अमृत भग हो त्तू। 
ठुक पर सेरी ओर हपे की सुकल्पनाएँ, 
जीबित रहेंगी कहीं जीवित चचा जो तू 


“रामहलार अवस्थी 


( २३ ) 


एन सा दित्यिक प्रतियोगिताशों के प्रतिस्क्ति भी सैद्धान्तिक प्रतियोगिता 
के सिन्‍्ह इसी के सपरिणाम शथवा दुष्यन्णिम हूं। श्राज कुछ आादर्शो' को 
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मिलाकर नवीन शआ्रादर्शा' की स्थाएना का प्रवत्न इसी प्रवृत्ति का फल है। 

७....पतिपूरणवाद ;--हम ऊपर कह चुके हैं कि जीवन की उलमनें 
फकमी-फरमी मनुष्य को भारने की झोर प्रुतत करती हैँ | परन्तु ऐसा सद्देध नहीं 
ऐोता है। छोवन की सबसे बड़ी उल्लकन प्रभाव का श्रनुम्ब है। इस 
खनुभव से भागने का यत्न मनुष्य तव करता हैं उबर बद यह देख लेता है 
छि एस प्रमाव की पूति उसकी शक्ति से परे £ | '्पनी शक्ति कौ परीक्षा 
करने पर कमो-फर्मी उसे ऐसा साधन प्राप्त हो जाता है जो उसके भीतर ही 
उपस्थित होता है। झपने घर में बादशाह को शाली देने की प्रवृत्ति प्रतिप्रस्णवाद 
( 00म्रएथाएाणा पफ९णाए ) का ही परिणाम हैं । सवल के 
घनायार पर निर्बल की हाथ प्रीर अभिशाप उसे रुतोप देने वाले यदि न होते 
तो वह एकान्त में भाग कर भो खअ्पनी इस मनोच्यथा से छुट्टी न पा सकता । 
झनेक श्र मगाथाशों की रचना बाह्य तृप्ति के श्रमाव में श्रान्तरिक तृप्ति-साधन के 
फारण ही हुई दे। 

८-प्राणिसस्वन्धी सिद्धान्त:--शरीर की प्राथमिक श्रावश्यकताओं 
का परिणाम निश्चित है। विज्ञान के मतानुसार प्राग्म्मिक मनुष्य श्रसभ्य 
ओरबन्य था । उसकी प्रारम्मिक श्रवत्या में उसकी शारीरिक श्रावश्यकता 
भोजन, निवास-स्थान श्रीर मैथुन-रुख तक ही सीमित थी। ये श्राव- 
श्यकताएँ. उसकी प्रकृत श्रावश्यकताएँ हँ श्रौर इसलिए ये डसके जीवन का 
शाग्वत्त सत्य ६ै। शरीर की यह भूख उसकी सम्बता के साथ बढ़ती 
अवश्य गई शोर तत्काल प्राप्त भोजन से संतुष्ट न रहकर उसमे कल के 
जखिए, संग्रह करना भी सीखा। पेड़ की टालों पर श्रथवा कन्दराश्नों मे नियास 
करने की प्रवृत्ति का उसने त्याग करके प्रासाद-निर्माण करने की कल्पना ग्रहण 
की | वन्‍्य-पशु जैसा भोग-छुख उसने पर्याप्त नहीं समझा और विवाह की पवि- 
भरता की उनने कब्पना की | इतनो उन्नति होते हुए भी उरुकी मीलिक श्रावश्य- 
क्रताएँ. सदेव बदों रह जो प्रारम्भिक काल में थीं। उसके कल्पित श्रादर्श 
काल श्रीर देश-भेद के साथ बनते रद | “पुरातनता का यह निर्मोक सहन करती 
न प्रकृति पत्र एक” के भीतर कवि की वाणी इन्हों मानव-निर्मित आादर्शो 
की प्राकृतिक भूख के मामने पराजित होता छुशा देखती दें श्रौर उन प्राकृतिक 
आवश्यकताओं की विजय का संकेत करती है जो श्रमादि काल से मनुष्य के 
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शगैर के साथ जुड़ी हुई है| शरीर की यह भूख न केवल उसके आदर्शों' में 


परिवर्तन करती है, वरन्‌ यदि एक ओर श्पनी गति सदा पानी £ मी हगे का हे 
अखर धारा के बेग से तोड़ फ्रेकत्ती हैँ श्रसवा स्व दू 
नवीन आदर्शा' का निर्माण करती हू | बालक के सेनों 
ननन्‍्द एकान्त सेवन तक यही शरीर की भूख काम करती हुई दिश्माए हर्मः 
ने इसी भूख के अनेक नाम रख लिये हं। किसी ने उम्र ह्वीड़ा का 5, दिशी 
ने उसे प्रेम, किसी ने उसे क्रोध और किसी ने उसे कंणा | £ 
कृतित्व इसी भूल्ध की तृप्ति के लिए दे श्लीर इसी भुस्य की शान्ति 
में अनेक विचार-धाराएँ उमड़ी दे श्रीर दहर गई हू 


प_ का रवारसे 


के 
) 
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भारती मे हृष्टिको ४--बहाँ गत तक हमने पाश्चात्य विद्वानों के गसा के 
विवेचन किया। श्रव थोड़ा पूर्व के विद्वानों का मत भी विचाग्णीय है | मार: 
तीयों का मनोवैशानिक विवेचन संख्य-दर्शन में जितना स्मप्य हे उतना समय 
अन्यत्र नहीं । अ्रतण्व हम सबसे पहिले सांख्य-दर्शन के श्न सार ही मानवता के. 
विकास का विवेचन करेंगे | 


सांख्यकार श्रव्यक्त पूल प्रकृति से स्थावर-जंगम समस्त डगत की उत्पत्ति 
तथा इस ग्रकृति से पृथक अ्रविकारी पुरुष को सत्ता मानता हें [५ 
वह प्रकृति को नित्य, व्यापी, निरवयव इत्यादि मानता है और इससे विपरीत 
व्यक्त जगत को श्रनित्य, श्रव्यापी, सावयव इत्यादि कहता दे |* पद्य को न्निगु 
णात्मक जगत से परे विवेकशील, श्रसामान्य, चेतन, श्रप्रसवर्धर्मो शीर अधिएय 


मानता है ।३ त्रिगुणात्मक श्रव्यक्त प्रकृति के ही परिणाम से व्यक्त जमत 
उत्पत्ति होती है। पुरुष केवल मोक्तु-भाव से तथा कैवल्य-प्राप्ति के लिए. 
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4०ध्प्टमसुसानमाप्तवचन च सवप्रमाण सिद्धत्वात्‌ । 
ज्रिदिंय प्रसाशमिप्ट प्रसेषसिद्धिः प्रमाशद्धि ॥७) 
0 सांज्यकारिका । 
२>हेतुमदनित्यम ब्यापि सक्रियमनेकमाश्रिद लि पम्‌। 
सावयव परतन्त्र व्यक्त विपरीतमन्यक्तम् ॥१०॥ 
साॉख्यकारंका | 
३--प्रियुणमविधेकि विषयः सामान्यमचेतने प्रसवधर्मि | 
व्यक्त तथा प्रधान चह्दिपरीतस्वथा च पुमान्‌ ॥१५९॥ 


सांज्यकारिका | 


( २ ) 

प्रकृति का संग करता है ।१ पुरुष में केवल मध्यस्थभाव और दृष्टत्वमाव होने 
के कारण ही कर्ता होते हुए भी वह श्रकर्ता ही वना रहता हैं श्रौर उसके 
समस्त कर्मों” के कर्ता वे ही गुश (सत्य, रज, तम) बने रूते है। इस प्रकार 
कर्ता होते हुए भी वह उदासीन ही रहता है। प्रकृति के साथ उसका संयोग अंध- 
पंगु-न्याव का है ९ 

इस प्रकार पुरुष में अकतृ त्व स्थापित हो जाने पर उसके समस्त कार्यो" 
की प्रवृत्ति का कारण सांख्यकार श्रव्यक्त प्रकृति से उत्पन्न महत्तत्व को मानता 
है | महत्तत्व का ही दूसरा नाम बुद्धि है । इस बुद्धि को हम केवल चेतना मात्र 
कह सकते हैं| इस बुद्धि में 'स्व-परः भेद नहीं रहता । केवर्ल चेतना रूती है। 
यह श्रवस्था वही हैं जिसका वर्णन हम अर्भक-चेतना में कर चुके हैं| इस बुद्धि 
का विकार अहंकार माना जाता है। श्रहंकार के द्वारा ही श्रहंता का बोध 
चुद्धि को होता है। अ्रहंकार तीन प्रकार का होता है--सात्विक, राजस श्ौर 
तामस | अध्यवसाय, बुद्धि, धर्म, शान, विराग और ऐशवर्य सात्विक अहंकार 
हैं और इन घर्मो' से प्रतिकूल तामस श्रहंकार कहलाता है ।३ राजत अहंकार 
को सांख्य दर्शन ने 'तेजस अ्रहंकारः कहा है| सात्विक अहंकार से मन सहित 
दश इन्द्रियों का निर्माण होता है। पंचतत्व श्रौर तन्मात्राएँ तामसू श्रहंकार से 





१--कारणसस्त्यव्यक्तः प्रचर्तते त्रिगुणतः समुदयात् ! 
परिणाम्रत। सलिलवस्भतिप्रतिगुणाश्रयविशेषात्‌ ॥१६॥ 
सढ घातपराथंत्वात्‌ ब्रिगुणादिविपयंयलृधिप्ठानाव । 
पुरुषो5स्थि भोक्तृसावात्‌ केवल्यार्थ प्रवृत्तेश्च ॥१७ 
सांख्यकारिका | 
२--सस्माश्च विपर्यासात्सिद्ध/ साक्षित्वमस्थ पुरुषस्य । 
कैचल्य माध्यस्थ्य॑ द्वप्दस्वमकतृ सावश्च ॥१९॥ 
सस्मात्तत्सयोगादचेतर्न चेतनावदिव लिड' गम । 
ग़ुणकतृ स्वे च तथा कर्देव भवत्युदासीनः ॥२०॥ 
: स्रांख्यकारिका | 
३--अकृतेसहांस्ततो 5हंकारस्वस्माद्गणरच पोडशकः । 
तस्मादपि पोडशकात्पल्चस्यः पन्‍्च भूतानि ॥२१॥| 
अध्यवसायो घुद्धिधसों ज्ञान॑ विशग  ऐेश्वर्यम्‌ | 
सात्विकमेवद्रप॑ तामसमस्साहिपयेस्तस्‌ ॥२३॥| : 
हे | , ' सांख्यकारिका | 


की, 


सत्य रा 


तत्य की ओर उन्मुख होता है | परन्तु रजोगुण के अल्प शेप रह जाने के कारण 
उसमें स्थिरता नहीं रह पाती | यह प्रवत्ि ही अनेक मार्णो' पर चलती हुई 
सत्य की खोज में व्याकल-चंचल दिखाई देती है। यही चित्तव॒त्ति की चिक्तिप्त 
अवस्था दे। उससे ऊँची चित्तबृत्ति की एकाग्र दशा है। उसमें पहुँचने पर 
ग्जोगुण मी शान्त ही जाता दे और उसके साथ ही चंचलता भी जाती रहती 
) सत्य स्वरूप का दशन इसी अवस्था भें होता है। परत भेद-प्रतीति शेप 
नने के कारण यह दशा मुक्ति की अवस्था से भिन्न रहतें। है और इसीलिए, 
इसको सम्प्रशात समाधि की पवस्था कहा जाता हैं। संभवतः काव्य-जनित 
आनन्द इसी कोटि का आनन्द है। इससे ऊँची निरुद्ध भ्रवस्था है जिसमें 
पहुँचने पर सत्वगुण से भी सम्बन्ध छूट जाता है। आर जिसको भगवान ने 
गीता में “निस्त्रैगुण्यो भवाजु न” कहा है, बह अवस्था प्राप्त हो जाती है। 
टूसी को योगदशन में “तदाहप्टु: स्वरूपेध्वस्थानमः कहां है | 
बोग-दर्शन के श्रनुसार आत्मा के समस्त .व्यापार प्रमाण और स्मंति 
के सहारे चलते ह | स्मति संस्कार-रूपा होती है। इन संस्कार के कारण विकल्प 
ओर विपयय उत्पन्न होते हू ओर प्माण इन विकल्य और विपर्ययों में निश्चय करके 
एक ओर प्रवृत्त कस्ता है । भेद में अमेद श्रथवा अभेद में भेद का आरोप 
विकत्य दे जिसे सन्‍्देंद्र भी कहा जा सकता है। यथा, कोई 
गरम तेल से जनने पर कहता है कि में तेत्न से जल गया | वह इस समय 
मूल जाता हू कि तेल ओर णर्मी दो वत्तुएं सिन्न-सिनत्र £। तेल में जलाने की 
सामथ्य नहीं हे, केबल गर्मी में ही ज॒ताने को सामर्थ्य है | तेल ने उसे नहीं जलाया 
£ । यह यृत्ति केवल व्यक्ति को ही धोखे में डालती हो, ऐसा नहीं है। अनेक विचा- 
इक हसी ब्त्ति के कारण श्रम में पड़ गये । समाज में श्राज जो अ्रनेक दोप दिखाई 
देते ४ तो क्या समाज के मीलिक सिद्धान्तों में ही दोप है शथवा उन परिस्थि- 
| सका विचार किये 
व्रिता दी न जाने कितने बाद! संग्राम-सूमि में उतर रहे हैं और लोक-हितेपिणा 
| में एछ दूसरे का शिकार कर रहे हं। 
मिश्लाजान का साम विय्यव दे | ठुलसी ने विपर्बय को ही इस 
काव-रूप आान्ि का कारण माना 
जागु जाग जीव जड़ जोहे जग-जामिनी । 
देह-गेह-नेट जानु जैसे घन-दामिनी || 
सावन सपन सहे संचति-संताप, रे। 
डुया मुगवारि, जाया जेंवरी को साँप रे॥| 


( २€ ) 
कर लत 
हैं वेद बुध तू तो बृक मन माँहि रे | 
दोप-हुःख सपने के ऊागे ही पे जाँहि रे "' 
तुलसी जागे तें जाए ताप तिह-ुं त्ताय रे | 
राम नाम सूचि झूसि सहस सभाय रे ॥--विनयपत्रिका 
इस गध्यिरी के सांप! नें व्यक्तियों को ही नहीं ला जिया, वरन्‌ राष्ट्र के 
सप्ट इस साँप के खाये हुए मत्युश़स्था पर पड़े तड़प रहे £। ये न केबल 
ग्रयना दम सोहने के लिए द्वाथ-पर परक रहे ९, वग्न्‌ राष्ट्र-प्रेम के माम पर 
एक नवसंस्क्षति को उदघोपणा करते हए दसरों को कुचल देने का यत्म भी कर 
रुए है। थे भूल गये हैं कि एक रम-व्यापिनी मानवता श्भेद-रूपा है । उसमें यट 
भैद उत्पन्न करके राप्ट्रददा का नशा गंदा कर देना रूँने उठाने की अ्रपेज्षा 
नीदे गिराने बाजा :ं। इसने जो कुछ किया उसके उदादहस्णु के रूप में जापान 
जमनी की पदटलित जनता जोगों की श्राँले खोलने के लिए उपस्थित हेँ | परन्तु 
एस विययय से उत्पन्त श्न्वकार के कारण उन्हें सम्मुख उपस्थित विनाश का 
देव दिखाई नहीं देता । 


पु प] 
दर ॥0५ 
4 ल््प 


[( 


हक; 


प्रमाण-पृत्ति भी लोकिक ही है| जब तक वह एकाग्र श्रवस्था को 
नहीं पहुँचती--त्तिप्र, मूड या विज्षिप्त ही रहती है। जिम श्रवस्था प्रमाण वृत्ति को 
संत की श्रोर उन्मख नहीं होने देती। इसी लिए. सत्य के भिन्न-भिन्न स्वरूप 
त्यत किये जाते £ श्रीर उनके पांडे मनप्य दीवाना होकर लड़ने के लिए 
तैयार खझुता है। कोई कहता है कि माक्स का साम्यवाद ही मानवता के उद्धार 
का साधन है, कोई उस साम्पवाद के सम्पूर्ण रूप में से एक श्रेश निकाल कर 
समाजबाद की घोषणा करता है, कोई प्रजातंत्र का दिंढोरा पीयता है, कोई 
एकतंत्र शासन का ग़ुण-गान करता हे। इन सब्र वादों के मूल में योगदशन में 
कथित मनप्य की प्रमाणवृत्ति ही है जी क्षिप्त, मूढ़ या विज्षिप्त अवस्था में 
विभिन्न मार्गा की श्रोर दौड़ा रही है | 


वशेपिकमत;--महूर्पि कणाद ने भी मन की व्याख्या की है। थे कहते 
हूं कि श्रात्मा का मन के साथ संयोग, मन का हख्धियों से तथा 
इन्द्रियों का वियय से सम्बन्ध होने पर गणादि का शान होता दै।" मन का 
लक्षण करते हुए वशेपिक दशनकार कहता है कि श्रात्मा का इच्धिय और 
विपय से सम्पर्क ट्ोने पर शान के भाव श्रथवा श्रभाव को व्यक्त करने का साध्यम 


जिन 





३---/अभतछ्मसमवायादात्मगुणेपु ।! अध्याय ६, आदिनक१, सूत्र १९, 


कला और साहित्य 


मानव की मनोदृत्तियों का विवेचन करते हुए. हम उन कारणों की ओर 
संकेत कर चुके हैं जिनसे वाल्यावस्था से ही मनुप्य का भविष्य बनने लगता हैं । 
जिन व्यक्तियों की कोमल बवृत्तियाँ अ्रधिक शक्तिशालिनी बन जाती हैं उनका 
जीवन सह्ृदयता एवं द्रवणशीलता से श्रोवषोत रहता है । ऐसा भाव-प्रवण हृदय 
शान्त नहीं रह सकता । उसे एक हलकी-सी चोट चाहिए.। उससे वह न फेवल 
तिलमिला उठता है, वरन्‌ कुछ ऐसी तान छेड़ता है. कि जिस पर “धरा नेझ! भी 
डोल जाते हैं । संसार की समस्त कलाशों का मूल यही कोमल मनोदृत्ति हैं । 


कल्य और सॉन्दर्य;-श्राज का वैज्ञानिक 'कला?” शब्द का भी 
एक विशेष अ्रर्थ ग्रहण करता है। उसकी दृष्टि मेंकला श्र सौन्दर्य लगभग 
पर्याय हो गये हैं। मनप्य की कृति में सौन्दर्य का योग कला कहलाता है + 
सुन्दर की व्याख्या के सम्बन्ध में भी वैज्ञानिकों में बड़ा मतभेद है| हम यदि 
बालक की मनोभावना पर विचार करें ओर कलाकार की-सी तन्मयता के साथ 
मिट्टी का घरौंदा बनाते हुए! उसे ध्यान से देखते रहें तो सौन्दर्य की परिभाषा 
हमारे समक्ष स्पष्ट हो सकती है। विशाल भवन के प्राड्भण में दूटे-फूटे कंकड़ों के 
बने हुए, इस घरोंदे का मूल्य हमारी" दृष्टि में कुछ नहीं हे, परत वह बालक 
संभवतः काँच-फलक निर्मित विशाल अद्यालिका की ओर न देखकर, अपने 
उस घरोंदे को ही बार-बार चारों ओर से देखकर प्रसन्न होता है। भावावेश में 
ऋूमते हुए, एक महान भावुक छुद्य की भाँति ही बालक भी स्वनिर्मित घरोंदे को 
देख-देख कर अलोकसामान्य भावावेश में कूमने लगता है | ऐसा क्‍यों १ प्राताद 
के कृतित्व का सख उस बालक का सख नहीं है । श्रतणव उसका कलात्मक 
सोन्दर्य उस बालक को आक्ृप्ट नहीं कर सकता । घरौदे के निर्माण में उसकी 
अहंता साकार हुई है। उस घरींदे में वह अपने ही को मूर्तिमान देखता है। 
इसीलिए, उसका घरोंदा उसके लिए प्रासाद से अधिक सुन्दर है। पाश्चात्य 
विद्वान अरत्तू ने भी इस अहंवोध की परिपूर्णता में सौन्दर्य का अनुभव किया 


( १४ ) 


था | वह कहता है कि श्रास्मपरिपूर्णता और जागतिक तत्स्थता के शुर्थों के 
कारण एकरान्त चिन्तन जीवन की निर्मात्री कृतियों में अन्तःप्रविष्य होकर प्रत- 
ज्ञता का मख्य हेतु बसता है। श्रहंता का थोड़ा-ता विवेचन ऊपर किया जा 
खुका है, श्तएव यहाँ उउकी पुवरावत्ति की आ्रवश्यक्रता नहीं | भारतीय दाश- 
मिक इस अहंता की कारणमूत चेतनतत्ता को एक ओर अल्णइ मानता है| 
इसी का परिणाम यह होता है कि सायुम्य के द्वारा जब भिन्न प्रतीत होने वाली 
चेतना अ्रभिन्न स्थिति प्रातत करने लगती है तत्र जगत में कुरूत की सत्ता मिट 
जाती है | अ्सन्दर का सन्दर में विन्वव हो जाता है और समस्त जगत में श्रपना 
डी कृतित्व एवं अपनी ही सत्ता मूर्तिमान होते हुए देख कर जिस सख का 
आविर्भाव होता है, व य॑ का सच्चा सुख है 


सॉन्दर्य और पाश्चात्य दृष्टि:--भारतीय दार्शनिक की सौन्दर्य 


“यह परिभाषा अनेक प्रकारों में पश्चिम के विद्वानों द्वारा भी व्यक्त हुई है। 
यथा : 


'सत्य, शिव और सुन्दर एक ही परमेश्वर की भिन्न दशाएँ हैं ।' 
-+इमसंन 
४७ बट प हे च्ु 
सत्य, शिव ओर सुन्दर परमेश्वर के गुण है । 
+-वामगावन 
“जब अनन्त परिमित हो जाता है तो उसे सुन्दर कहते हैं | 
“-हवेर्ट स्पेन्सर 
इन परिभापाश्रों में सत्य और शिव को भी सौन्दर्य के साथ सम्मिलित 
करके मानों पस्मेश्वर की परिभाषा की गई है। हमें सत्य और शिव की परिभाषा 
करनी है। सौन्दर्य का सत्य ओर शिव के साथ क्या सम्बन्ध है ? यह प्रश्न भी 
वित्ारणीय दें | किन्तु उत् सम्ब््ध में विचार करने के पूर्व सुन्दर की परिभाषा 
का विवेचन करना आवश्यक है | 


ब्रालक की मनोबृत्ति का विश्लेषण करते हुए हमने जिस भावना की 
ओर संकेत किया था वद भावना झ्हंता की सम्पूर्ण चेतना से सम्बन्ध रखती है| 


उसमे प्रत्यक्ष, नि्य शरीर अनुमान कत्यना में विज्ञीन होकर एकरस बन जाते 
है| यद एकरत कलना हां श्रह्ृता से तादात्य स्थापित करके वस्त में 
सच्ििय 


की स्थापना करती दे | परन्‍्त दृप्ि की इस वोद्धिक एकता पर पश्चिम 


जिन, 


(६ ३५ 
के दाशनिकों ने उतना बल गहीं दिया। उन्होंने सौन्दर्य को निरपेत्ष दृष्टि से 
नहीं बसा । प्रतण्य सादय का बिद्रेनन तलमात्मक भावना से फिया दै। 
उनको दृष्टि मे बियार या खच्छा सोचिय का निर्भासण करने बाली है | यथा ६ 

सम्बन्धों का विचार ही सुन्दर. है।! 

--डिट्रोट 
इन्द्रियगस्य उपकरणों द्वारा जब कोई विचार चमक उठता है 
नी वही सुन्दर हा जाता है ।? 


+-बा्सके 
पिसस आनन्द मिले यद्ी सनन्‍्दर है ।! >भैयर 


रे 


जब इच्छा। कोई आकार धारण कर लेती है तो उसी को 


न 9 2 
सुन्दर कहते है । 


पे 
जब आत्मा किसी रूप था दशा में चमकन लगती है तो बही 
सुन्दर हा जाता ६ 


“-प्लाटिनस 
इन समस्त परिभाषाओओं में सौन्दर्य का श्राधार 'स्वा से जितना भिन्न है 
उतनी ही ये परिभाषाएँ भाग्तीय दाश॑निक निर्मित सौन्दर्य की परिभाषा 


से भिन्न दे। इन समस्त परिभागाओ्रों में किसी बाहरी श्राकार में हच्छा, विचार 
या आत्मा के परिणत होने को सीन्दर्य का श्ाधार माना गया है। प्लेटो की 
परिभाषा में इन परन्मापायं से स्रधिक विशेषता यद थे कि प्लेयो की दृष्टि सापेक्ष 
स्थिति को छे ढ़ छय मिरयेत्षु स्थिति की ग्रोर संकेत करती दे" । गुभाव का फूल 
श्रीर बबूल की ऋाड़ यदि तलनात्मक दृष्टि से न ढेंग्यी जाकर श्रलग-ग्रलग देखी 
जा सके तो दोनों हन्दर ६ं। एम सापेत्नु दृष्टि से देखते हुए गुलाब को प्रधिक 
सन्दर कष्ट सकते हैं| परूुत बबूल को श्रगस्दर कहने का हमें अधिकार नहीं । 
यहाँ तक जितनी परिमापाश्रों का हमने विदेचन किया हूं उन परिभापाश्रों 
मे विदयगत सौन्दर्य की श्रपेज्ञा विपयीशत सीख्दर्य पर अधिक ध्यान दिया गया 
है । भारतीय दाशनिता विउ्नगत सौन्दर्य को लगभग प्रल्वीकार करता हे। 
परिचम के दाशनिक विय्य-विपयी दामों में सीन्दर्य फा झारोप करते शाये £ | 
शर्त ऐसा दार्शनिक है जिसने विगय्रगत सीन्‍्दर्य की परिभाषा निश्चित को हैं। 





१-- सम्पूर्ण प्रकृति निरपेक्ञ रूप से सुन्दर है शौर निरपेज्ष सुन्दरता 
से ही संसार फी बस्तुए सुन्दर हो जाती हैं [” -प्लेंटो 





( ३६ ) 


वह कहता है, “जिन बल्लुग्रों में कम, सुडौलपन, सौष्ठव ५ अवयव संगति हो 
वे सुन्दर कहलाती हैं |” यह परिभाषा सम्पूणतः विषयगत है | विपयगत होते 
हुए भी क्रम, सुडौलपन आदि के परीक्षक चेतन का अयीदा डा जाता है। 
इसलिए, लौकिक दृष्टि से यही सुन्दर की वास्तविक परिमापा दे । 
पश्चिम के कुछ कवियों ने भी सौन्दर्य की परिमापा की है | परन्तु इन 
परिभाषाश्रों को तमकने के लिए. एक दूसरा परिमापा-शास्त्र श्रौर आवश्यक 
है। अ्रतएव हम केवल अपने पाठकों की तृप्ति के लिए इन परिभापाश्रों को 
कलित किये देते हैं :- 
कर सौन्दर्य कलह संदिग्ध और व्यर्थ की अच्छाई है, यह ऐसी 
चमकती हुई कलक है जो अकस्मात्‌ फीकी पड़ जाती है, 
ऐसा फूल है जो मुकुलित होना आरम्भ करते ही मुरमा 
जाता है ।१ है 
-शेक्‍्सपीयर 
“अपने ही स्वाभाविक रंग का सारतत्व सौन्दय का प्राण है, 
मानव के विचार के आकार पर जितनी ही तेरी कलक पड़ती 
है, वह सब का सब सन्दर है [२ 


्> 


>शैली 
सुन्दर ही सत्य है ओर सत्य ही सुन्दर है /३ 
-कीट्स 
सुन्दर, सत्य और शिव तीनों बहिन हैं |१४ हि 
हु -टेनीसन 


सौन्दय के लिए वाहय अलंकारों की आवश्यकता नहीं। 
न बजा ु डे बे 
अनलंकूत अवस्था में ही यह सर्वेतः अलंकत होता है /९ 
० है ०. 
-एक फ्रेंच लेखक 
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सन्दर्य फी लोकिक परिभाषा:--हम लौकिक दप्टि से सौरदर्य की 
एक परिभाषा सौचे देते हैं । हमारे शपने दृष्टिकोण से इससे ग्रच्छी धीन्दर्य 
की परिभाषा नहीं हो रुकती | माघ कददता है;--- 
हृष्टोडपि शेल्ताः सह सुहमुरारेरपृववद्विस्मथमाततान । 
कसुण त्णे यज्नवतामुपत्ति तदेंच रूप. रमणीयतायाः ॥ 
--शिशुपालवंध 
न्दर क्या एँ ! रेवतक पर्वत सब्दर ऐ, क्योंकि यद्यपि भगवान ने उसे 
अनेझ बार देखा था, फिर भी इसवथार उन्हें उसने ऐसा शानन्द दिया जैसा 
पहिले प्रात्त नहीं हुआ या। तब सीस्दर्य की परियाषा क्या हुई, जो रूप छुण- 
छण नवीनता प्राप्त करता रहे, वही सान्‍्दर्य का रूप है | 


इस परिधापा में विषय श्रीर विययी दोमों का संतुलन किया गया है] 

थे बलु है प्रति श्राधाल-बृद्ध का सहज श्राकर्षण होता है) कालान्तर 

यद्द श्राकर्षण न्यून होता जाता है] सन की प्रवत्ति का बसते के साथ संतुलन 

डर ते ही स्थितियां होती ६ । जब मन का पन्ना भारी होता है. तब 

इलझी ऐो जाती टै श्रीर हलकी द्ोकर छनि से उतरने लगती है तथा जब 

नु का पाना भारी हो जाता दे तब मन उसकी शोर जिंचने लगता हे । इस 

हुलन के श्रधिक विगदने से दी परणापरक कुरुपता प्रयवा उन्मादकारिणी 

सुद्रस्ता का बोध दोता है| | सन्दर की परिभाषा यही टे कि मन की बत्ति का 
चसत से रागात्मक संतुलन हो । 


ज्जा मप् श 


जे अ 


सत्य, शिव आर सुन्दर,--सत्य शरीर शित्र को सुन्दर फे साथ धसी 
[४रमें उचित नहीं जान पड़ता । जिन विद्वानों का मत है फि सत्य ही मुन्दर 
ग्रथवा सन्दर दी शिव है, थे सत्य, शिव श्रीर सुन्दर से श्रतिलीकिक भाव- 
नाथ्रों को हैं यदि ग्रहण करते द॑ तो ट्टमारा उनसे मतभेद नद्दीं | परन्तु लोक- 
सत्य, लोक-मुन्दर श्रीर लोक-शिव तीमों में श्रवश्य श्रन्तर है | यद्दाँ लोक-सत्य 
लोक-सन्दर श्रीर लोकऋ-शिव की परिमावा कर लेनी श्रावश्यक दे | लोक-सत्य 
जो जैसा हे उपका वसा ही रूप लोक-सत्य है। यह भावना, चाहे साक्षेप दृप्ि 
रदे--चाद़े निरपेक्ष, दोनों ही के लिए एऋ-सी होती है। जो नग्न है, वह सग्न है-- 
द्वप्टा की हाष्टि में भी श्रीर अपनी दृष्टि में भी ।धदि नग्न यह समसे कि में 
पद्मामरण-भूपित परम रुपबान श्रौर जगत का श्राकर्षण-केन्द्र हूँ. तो वह श्रपने 
को बैंता दी समझता रहें | उसका यद्द सत्य उसके लिए सुन्दर श्रीर शिव भले 


श्ये 
१ 


( १८ ) 


तुलसी कहते हँ;-- 
“कहृहि काह कवि नीक जो जेहि भावई ।” --पावंती मंगल 
श्र बिहारी के शब्दों में:-- 
धरम सम सन्दर सब, रूप कुरूप से काय। 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होय ॥” 
लोक-सुन्दर की इससे सुन्दर परिभाषा श्रन्य नहीं हो सकती । रूप भर 

कर आया हुआ विदृषक रंगमंच पर अ्रवश्य सुन्दर है, परन्तु वही विदूषक यदि 
उसी रुप में बाजार या श्रन्यत्र कहीं जाता है तो सुन्दर की श्रपेक्षा उसे सौदाई 
कहना ही ठीक होगा | साधारणतः सन की रुचि मिठाई पर है, परन्तु यदि 
उस मिठाई में कीड़े पड़ जायेँ तो वह सुन्दर मिठाई और चाहे कुछ हो, 
शशिव' नहीं हो सकती | 

इसी प्रकार शिव क्या है ? मानव-जीवन के शिव को परिभाषा भी 
सरल नहीं हैं | श्रामुष्मिक शोर ऐहिक हित मिन्न-भिन्न हैं । हिटलर ने नर- 
संहार सुन्दर या सत्य समझ कर नहीं किया | उसका लक्ष्य अ्रपने राष्ट्र का शिव 
था । क्या इस शिव को इस लोक-सत्य श्रोर लोक-सुन्दर के साथ संयुक्त किया 
जा सकता दे। लोक का शिव न केवल लोक-सत्य और लोक-सुन्दर से 
भिन्न है, वरन पारलोकिक सुन्दर, सत्य श्रौर शिव से भी भिन्न है 

न केवल लोक के सत्य, शिव श्रोर सुन्दर में अन्तर है, वरन पारलीकिक 
सत्य, शिव श्रोर सुन्दर में भी एक प्रकार से श्रन्तर है | यदि यह श्रन्तर न होता 
तो उस चरम सत्य की प्राप्ति के लिए इतमे भिन्न मार्ग ने उपस्थित होते। जिसने सत्य 
का दर्शन किया निश्चय ही उसका सार्ग भिन्न है, जिसने सैन्दर्य का दर्शन किया 
उमको गति दूसरी ओर है, जिसे शिव का साक्षात्कार प्राप्त हश्ना वह किसी 
दूनरी श्रोर चला | हो सकता है कि इन विभिन्न भागों पर चलने वाले सन्तों 
को इन साधनाओं में से एक की ही साधना से तीनों की प्राप्ति हो गई हो 
परन्तु साधना -मांय मे ताना का श्रन्तर स्पप्द हे 

लोक-सान्य में श्र अलोक-सीन्दर्य में, जो शिवत्व का साधक है; में 
ब्यक करने के लिए दी भगवती उपनिपद कहती है: --. 

अन्यद्र ब्राउन्यदुतेव प्रंयस्ते उसमे नानाथे. पुरुपंसिनीत: । 

नया: क्षय आददानस्य साथु भवति होयतेड्थाद ड प्रेयों बुणीते ॥श।? 
-ऊठोपनिपद्‌, द्वितीय वल्ली | 





( ३६ ) 


छुछ धीर है, प्रेय कुछ शरीर है। ये दोनों पुय को विभिन श्र्थो 
मे ध्रात ते रहते है| उनमें से जो श्षेय को अहण करता है, उसका फल्याण 
होता है । परन्तु जो प्रेय झा वरण एरता दे वह श्रपने चरम श्र से भ्रष्ट हो 
जाता ९] 

ग्रधौत्‌ बलुत: मन्दर वही है थो पर्मार्थ का साधक होने में सहायक 
दे | अन्यथा लोक-द प्टि से सन्दर वन्‍्तु से श्रसन्दर श्रौर कुछ नहीं है । 

एस प्रकार झत्ता की परिभाषा में वस्तु छे दो रूपों की सुन्दरता देखी 

पी है। पहली छस-प्रदामिनी सुन्दरता (2]265078 एश79 एप छ श6 

ध्रीर दतरी प्रभावशा लिनी सुन्दरता (779000 एक्योप्रौ0०६ 8 धें१8)॥ 
बलुतः प्राव फे विद्वानों फा मुख्य विवाद फला के इसी दोनों रूपों से है।; 
विशुद्ध फलावादी केवल सुजप्रदायिनी सुन्दरता पर विशेष ध्यान देते £ श्रीर 
उपसो शिताबादी प्रभावशालिनी झुग्दरता पर | भारतीय शाग्रकार कला के विभे- 
घन में स्देय दोनों के संतलन का पत्षपाती रहा £। छऊूफा फाव्य यशकास्क 
स्रय॑ प्राप्ति का साधन ९. व्यवद्शास्त्र की शिक्षा दने वाला है, श्रकल्याण 
का नाशक ४ गश्ीर ब्यव्शप्द दे | काप्य के सब काय दिलेपी गुदनन की भाँति 
नहीं होते, बरन्‌ प्रिदतमा के मधुर सम्माषण की भाँति दृदय में रस घोलते हुए. 
मनुष्य का द्वित साथन करते ५ | 


मनोवेज्ञानिक शॉप्टि से कहा का स्वरूप;--कराव्यमीमासाकार 
मनुष्य में दो प्रकार की प्रतिमाएँ, मानता /| प्रथम भावयित्री प्रतिमा, ठितीय 
कारयित्री श्रतिमा । मनुष्य की ये दोनों प्रतिमाएँ समान विकसित नहीं होती 
परनी एक प्रतिभा दूसरी प्रतिभा का श्रवनम्धन लिए. बिना कभी श्रारगि नहीं 
तो | इसका सल कारण मानव को प्रकृति में निद्दित ह | उत्सकता की. 
मीलिक प्रवृत्ति (80709 0 0५४०४ ७) बालक में शैशव काल में द्वी 
सम्पन्न हो जाती हूँ | बद प्रवृत्ति वसाश्रों के सम्बन्ध मं घालक की णिशासा उत्पन्त 
करती दे) एस जिशासा द्वारा भान-संग्रह द्वोता रूता दे। इस प्रकार होने वाले. 
शान-संग्रह का रुप प्रीर परिणाम विभिन्न बालकों के मानसिक उपकरणों फी 
विभिन्नता के कारण विभिन्न प्रकार का होता दे | एक बालक नये खिलोने को 
उलद-पुलद कर देख कर ही संतुष्य हो जाता दे, परन्तु श्रन्य बालक जब तक 


कै 


कर] 
म्बू 
के 


धार 











३-“फाव्यं यशसे5र्थकृते व्यवद्वारविदे शिवेतरणतये। 
सद्यः परिनिद क्ये कान्तासम्मिवतयोपदेशशुजे ॥२॥ 
काव्यप्रकाश, प्रथम उदच्चास,. 
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'उसे तोड़ कर 'डसके भीतर क्या है! इसे देख नहीं लेता, तव तक संतुष्ट नहीं 
होता है| बालक की यही श्रोत्सक्य-पवृत्ति भावयित्री प्रतिभा का मल हैं । 

बालक में एक दसरी मौलिक प्रवृत्ति है निर्माणकारिणी | उसे स्वनिर्मित 
खिलौनों में जितना आनन्द श्राता है उतना अन्य खिलोनों में नहीं | द्वटे हुए, 
खिलौनों के जोड़ने का प्रयत्न करना प्रत्येक बालक की प्रकृति ह। शुड़ियाँ 
ईट और मिट्टी के घरींदे, श्रादि तव इसी मनोदृत्ति की सूचक है। यही मनोदत्ति 
निर्माणकारिणी कारविन्री प्रतिमा का मूल है। परिस्थितियाँ इसके विकास और 
नियंत्रण में भी बड़ी सहायिका होती हैं। किशोरावस्था में वालक की एक 
तीउसी शक्ति कल्मना (78827980909) को वे प्रात होता है। कल्पना इन 
दोनीं प्रतिभाओं की प्रेरिका है। कल्पना की सहायता से भावयित्री प्रतिभा वस्त 
के सीन्दर्याकन में प्रदृत होती रहती हैं और निर्माण में सोन्दर्यस्थापन का बत्न 
करती है। इस प्रकार यही मावयित्री, कारयित्री श्रोर कल्पना शक्तियाँ कला की 
झन्‍्मदात्री मनोदृत्तियाँ हैँ | जिन परिस्थितियों से शक्ति पाकर ये मौलिक प्रवत्तियाँ 

होती है, थे परिस्थितियाँ ही ऋलाकार की गति विशेष की नियामिका 
होती ह। यही कारण था कि अ्रकवर कविता का प्रेमी था और शाहजहाँ 
अवन-निर्माण का। कलाओं में तारतम्प की स्थिति भी इन्हीं मोलिक व त्तियों 
की विक्रासमयी स्थिति की निर्देशिका होती हैं। नवदुवक को स्चना में बाह्म 
सौन्दर्य का श्राधिक्य होता दे तथा प्रौढ़ की स्वना में श्रन्तर्वाह्म सौन्दर्य का 
संतुलन | वयत्क की आतरिक्र सौन्दर्य बहुलता इसी स्थिति की परिचालिका है| 
'संसार के विभिन्न विचार-मार्णी का निर्धासण करने वाली यही तीनों शक्तियाँ अपने 
सम्मिलित रूप में होती हैं। 

यहाँ दर्मे कला की विभिन्न परिभाषाओ्रं पर भो विचार ऋर लेना आव- 
सयक हू। पाश्चात्य विद्वानों ने कला की परिभाषा करते हुए मोलिक वलियों 
क्रो भले ही ध्यान मं न रखा हो, परन्तु उनकी समस्त परिभापाएँ मौलिक वियों 
को त्यप् व्यंजना का परिणाम हू | इस पहिले कद आये है कि अनुकरण चालक 
की मौलिक मनोदत्ति ) बालक हो नहीं टी, पअपित अधिकांश मनुष्यों के व्यापार 
भा दी अनुक्ति के सहारे हुआ करते हैं | कोई कल्लात्मक स्वना इस मौलिक 
बलि का सवथा तिसत्कार नहीं कर सकती | इसीलिए अरस्तू कला को श्रनुकृति 
सानता ६ूँ। वह कहता लमाव अथवा कला के माध्यम से मनुप्य विभिन्न 
तल्दओं का श्रनुकरुण करता द| कुछ कलाकार रंगों और सतियों के द्वारा अनु- 
कर्ण करते दे तथा अन्य शब्दों के द्वारा । श्रतण्व शब्दों के द्वारा श्रमुकृत कला 
ने हद, शब्द आर संगीतमयता रहती द्व्ती दे नदी विभिन्न साधनों से प्थक्‌-पृथकू 


2१% 
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शछक-एक के द्वारा- वें शपनी अनुकृति को प्रकट करते हैं !१ होगेल कहता है--- 
ध्राकृतिक सौन्दर्य ईश्वरीय सौन्दर्य का आभास है, कला उसी श्रामास की घुन- 
रावृत्ति है ४ 

अनुकृति का अर्थ है--हृश्यमान जगत का मानव उपकरण द्वारा व्यक्ती- 
करण | गुलाव का पुष्प अपने समस्त सीन्दर्य के साथ मानव-द्वदय को तृत करता 
है। उसके सौन्दर्य श्रोर उसकी सुरभि से आकृप्ठ मन उसे स्थायों रखने का प्रयत्न 
करना चाहता है। प्रकृति के कठोर आधघातों से उसकी रक्षा कर सकना मनुष्य 
की शक्ति में नहीं | ग्रतएव मनुष्य रंग शोर तूलिका के सहारे उसके रूप को 
अमर वना देना चाहता है श्रौर अपनी वाणी द्वारा उसकी सुरभि को । मनुष्य 
के इसी ऋतित्व का नाम अनुकरण है। वड्‌ सबर्थ श्रपने एकान्त में कुसमित उद्यान 
के जित चित्र का दर्शन चाहता है वह उसकी अनुक्ृति-रूपिणी मौलिक वृत्ति 
का ही परिणाम हैः--- 


म067 00%, 'ग्रीक्त णा क्र ००5० 3 6 
या र80चआक 07 7 एशाशंए8 77000, 
प्रणाहफ मरीछयी प्र000 ७0 0एछ/0 6५8 
एा९०) 48 ४86 9388 0 & 809 घर06; 
खाते धरा गाए परर्छाक १९60 ए888ए78 8 
कप तैह068 प्रकि 6 08400॥8, 


ओर इसी प्रकार 
“बूप को तरनि-तेज सहसी क्विरत करि, 
ज्वालन के जाल विकराल बरसत हैं. । 
तचति धरति, जग जरत मसरनि, सीरी, 
छाँह को पकरि पंथी पंछी विरमत हैं ॥ 
'सेनापति?” नेकु हुपहरी के ढरत होत, 
धमका विपम, ज्यों न पात खरकत है । 
मेरे जान पौतों सीरी ठौर को पकरि कौनों, 
घरी एक बेठि कहूँ घामे वितवत है ॥१श॥” 
-- केवितत रनाकर, तीसरी तरंग 
3. झ06ठए 88 ॥260, 8076 #70घ९ुँं ढ९ छापे 80706 $#70प8 9४97, 
व्रॉफथ्कैड एथाप१008 00]6003 7ज गारक्या३ 0 00007 छ7ते इ8078, शाते 
००8, 8807, 9ए ए00९; 80, फ़रप 78900 $0 088 काफव 800फ78- 


प्राषफणार्वे जीएग्रीफा, छ०ाते8, छापे 7र००१ए 878 ४06 तारिश'श7 


एछ6878 759 ऊ्रक्रोणा, ढंधालण बआहीए 07 प्रधायंत्पछ ए एण०गीएपे, प6ए 
४ ए70070७ $889 सग्रॉ॥89078. 


“-“ख80086'8 08708 
(छरण०एए प्राधा!8 प078४४, 2989 8). 


( ४२ ) 


इन छुंदों में कया है? केवल शुद्ध प्रकृति का अनुकरण। शुद्ध 
अनुकृति ने ही इन छुंदों को अमर जीवन दिया हैं। कवि की वाणी जहाँ कहीं 
भी अपनी अनुभूतियों का शुद्ध अनुकरुण कर सकी है, वहाँ न केबल उसकी ऋति 
श्रमर हो गई है, वरन्‌ उसने अपने वर्ण्य विषय को भी शाश्वत जीवन प्रदान 
किया है। भावों की अनुभूति इसी प्रकार सर्वत्र हुई है | हाफिज कहता हैः-- 

“जाहिदे जाहिर परस्त अज हाले मा आगाह नेस्त। 

दर हफ़े मा हर चे गोयद जाए हेच अकराह नेसस्‍्त ॥” 

[ उपासक जो बाह्य आचार का अनुगामी हैं, मेरी श्रांतरिक स्थिति को 
नहीं जानता। अ्रतण्व मेरे सम्बन्ध में वह जो चाहे कहे, मुके उसकी निन्‍्दा 
लर्श नहीं करतो है | ] 

सच है, विधि-निर्येध-परक वाह्य आचार प्रेम-मार्ग के अनुकुल नहीं है | 
यहाँ तो 'नेम कहा जब ग्रेम कियो! का भाव चलता है। इस नियम-बिहीन 
लोक-मयादा -वाह्म प्रेमी की निन्‍दा यदि न हो तो लोक-सत्य की रक्ता केसे हो ! 
यदि उस लोक-निन्दा को प्रेमी निन्‍दा समझ कर स्वीकार करे तो वह सच्चा प्रेमी 
कैसे हो सकता दे? और यदि कवि की वाणी इस लोक-सत्य और प्रेम-सत्य की 
श्रनुक्ृति न करें तो कवि-सत्य कैसे संभव हो ! 

प्रसिद्ध कला शाल्ली क्रोचे मानसिक श्रभिव्यक्ति को कला मानता है । 
एक दूसरा विवेवक सेवाओं, रंगों, 'गतियों, ध्यनियों ओर शब्दों में मनुष्य के. 
मनोगत भावों की अभिव्यक्ति को कला बताता है | इन परिभाषाओं के पूल में 
आत्मप्रकाशन [ 5७ 888७7/४07 ] की मनोदइति काय करती है। उक्त 
दोनों परिभाषाओं में प्रारम्भिक परिभाषाओं से विशेष अन्तर नहीं है | तथ्य यह 
कि ग्रारम्मिक दोनों पारभापाएँ मानसिक भावनाओं के उदगम की ओर संकेत 

) है। ये दोनों परिमाषाएँ अभिव्यक्ति पर बल देती हैं। रुंत्कत का एक 
प्रदस प्च हैं : 

बंद भिन्यात्‌ पट छिन्बात्‌ प्रकर्यात्‌ गर्दभध्वनिम्‌ । 

अन कने प्रकारण प्रकाश: क्रियते मया॥ 


[ मुझे अपने को प्रकाशित करना है, फिर चाहे घड़ा फोड़ डालू, कपड़े 
फाड़ टाल या गधे की-सी ब्यनि करू , किसी न किसी प्रकार प्रकाश होना 
हैं। चादिए | ] 


यद ल्वानुभूति की व्यंजना का यह अर्थ हो तो ऐसी व्यंजना और चाहे 
दीं हों सकती | आत्मानुभृति की व्यंजना कविता या कला. 


(६ ४३ ) 


तभी बस सर्रेगी जब लोडइ-मत्य पीर कन्माकार के सत्य में प्रधिक से श्रधिक 
समरसता हो धयवा दूसरे शब्दों में कला पनुझतिमनक हो । 
उपनियदों में झगत की उत्तत्ति के कारणों पर विचार कस्ते हुए एक 


फारण यह मी कहा गया है क्लि दद विमु खपम की बिराद ध्वसूप में इसी लिए 
पक करा है कि बट सर्व प्पनी लीचा देखना चादता ४ | उसकी लीला 
उम्तकें मानस की प्रनुदझ्धति ६ प्रौर इसारी लीगा इमारे मानस की | उसने खपने 


शक 


प+ 


हक, 
| 


लप 


के कम 
झा रि कक खीखचिय का ध्ा नुफति रण्गत गे सोन्दय की से प्टि का | | उनका यद 
प्र 4 हु 4 प्रयो गन कक न्‍्व 
प्रस्रिसफ संसद किसी भी स्थिति में रे प्रयोजन नहीं ! यह केस सभप 
के 


£ कि एम सानव-निर्मित मीचर्य को निष्यमौजन स्वैकार करें। यदि यह 
भन्दय निष्रयोग्न है तो मुछु विकत्तिय मलिष्फ भरत द्वी उपके सीस्दर्य का 
गये खलापते रह, विवेकरल व्यक्ति ऐसे सीस्दर्य की सुन्दर कदकर स्वीकार नहीं 
कार सफात | 
हा का नुश्ात्क गृल्य;-जीदर्यवादी व्क्ति का को शुद्ध 
प्रथाव ठपयोगिता से झसम्बदा असन्नता या झानन्द का जनक मानते है| इनकी 
इ्टि में भी काया का पृष्य सो कुछ है ही। यह फल्ला के सुझास्मया मृस्य 
(20980706 ४४७७) को ही मानते £ | पर थे भूल जाते हैं कि दस सुखा- 
स्मक मृस्य का मो कुछ धीरे मूल्य है । एक चीचेदी कियी निमंत्रण में गये | 
जब थे बहुन अधिक सा गये सो किसी ने पाचन के लिए उनसे चूर्ण फॉकिने को 
कहा | उ हा सरण भाव से कद दिया, श्ररे भाई यदि पेट में चूरन ही 
कास्वान होता तो एक लड़ ट्नीर ने खालेता।! क्यासीन्दर्यवोध के पुजारियों 
की हद में ऐसी घटना कमी ने श्राई होगा | उस निष्पयोजन प्रानन्‍्द के उप- 
भोक्ता हम तो संसार में दिखाई नष्ट दिये। संमब है, सौन्दर्य-बोध के उपासक 
कलायादियों को बिना भूख लद ट॒ खाने वाले मिल गये हों श्लीर उन्दोंने कला को 
अपयोगिता-रद्त श्रानन्द का साथन मान लिया हो | 
इससे तो प्रच्छू व लोग £ जो कला फो फरालतू शक्ति का व्यय मानते 
दे | हतद स्बन्‍्यर श्रादि ऐसे ही व्यक्ति £ँ | इन्होंने कला को श्रतिरिक्त शक्ति के 
अथवा फालवू उमंग के ध्रसार धार सेज को प्रनृत्ति का फल घतलाया है। ज 
तक गनोविज्ञान का सम्बन्ध है, कला का कुछ श्रंश इस सिद्धांत द्वारा श्रवश्य 
लित में श्राता है । फ्रेशय की रामचन्द्रिका विषयक कला उनके भीतर ने 
समा सकने वाले पांडित्य का ही परिणास है | इसी प्रकार सेनापति का श्लैप- 
बगन श्रात्म-परकाशन की भावना के साथ इसी फदण (फालतू ) शक्ति श्रौर 
कडा-प्रयृत्ति का परिणाम है | 


टू 


६ ४४ ) 


कला द्वारा दमित वासनाओं का उन्नयन; --हम पहिले वालकों 
स्चनवाद के सिद्धांत का वर्णन कर चुके हैं| साथ ही भाव-अन्थियों के निर्माण 
का भी विवेचन हो चुका है। फ्रायड का मत है कि दसित वासनाओं का उच्न- 


यन ही कला है। इस विवेचन के अनुसार कलाओं में दूषित मनोवत्तियों का 
समुन्नयन होता है। ठौक भी हें: 


9: 


देखता हैं जब उपचन; पियालों में फूलों के 
प्रिये भर भर अपना वभव; पिलाता हैं मधुकर को। 
नवोढा _ वाल लहर, अचानक डउपकूलों के, 
प्रसूनों के दिंग रुककर, सरकती है सत्वर। 
अकेली आकुल्तता-सी प्राण, कही तब करती मद आघात, 
सिहर उठता कृश गात, ठहर जाते हैं पग अज्ञात । 
--पन्‍्त 
सेजरी-सी अंगुलियों में यह कला, देखकर में क्‍यों न सुथ भूले भला। 
क्यों न अब में मत्त गज-सा कपल ,कर कमल लाओ तुम्हारे चूम ते ॥ 
--साकेत, प्रथम से 
कर के ये छंद उपचेतना में स्थित दूषित भाव-अ्न्थियों के समुन्नयन के 
रग हैं | समुन्नयन और क्‍या है? थे वृत्तियाँ जिनके प्रकट होने पर समाज 
हमारा सरित्र शुद्ध तर समझ जाता है। जब कला के श्रावस्ण से आाजत्त 
बृत्तियाँ ऐसे सुन्दर रूप में श्राती हैँ क्रि उनका प्रकवीकश्ण शिण्टता 
एवं शालीनता का उद्च घन नहीं प्रतीत होता, तभी समुन्नयन की स्थिति उत्पश् 


६ । प्रीन की नग्न मूर्तियाँ, यूरोप की सग्न चित्रकला इन्हीं दूषित 
सीवलियों के ममन्नत रूप ई। 
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केदा के पिभिन्न उद् इय--कुछ ऐसे लोग भी हैं जो ऊपर जिन विचारों 


लेपण किया शया है, इनके अतिरिक्त भी कला की उपयोगिता 
| एक विचार परंपरा एमी भी है जो कला को केवल मनोरंजन का 
ननी ४ जहाँ तक सीन्दव-बीच का प्रश्न था, वहाँ तक हम किसी 
सह्सत मा हो सकते थे। पर्स जो व्यक्ति कला और भावों की सकल 
श्न का एक दा अंग मे रवना चाहता हे उसे हम क्या कई | 
कुट्ट लोगों का कथन दें कि कला का उपयोग केवल विश्वाम देना 
दे मिश्यय ही कला छा यद उद्देश्य अवश्य दे। परन्तु यहाँ इतना नहीं 
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( ध्रए ) 


(नना चाहिए फि विधाम का अर्थ अम से भागना नहीं, बसन्‌ क्षम के लिए! 
शक्ति-सझस झरना है | तलसी काना ४:-- 
फर्क हो यह रहुनि रहागा, है 
यथा लाभ संतोप सदा; फाहू सों फछु न चहाँगो। 
“-विनयगप जिका 
जीवन फी जडिलिताग्रों से छूट कर विधाम की भावना 
प्रदत्त मिलता है वहीं गुलसी कदता रै-- 
घन अति दुसह ऋधषन रन्ति तेहि पावक ने दहोगो 
यहाँ छजतों हुए प्राग के सम्मस्ध दोझर शत की मावना कर जलने 
हुए भी ने शलने की शक्ति यदि कला संखित करके नहीं ढटे सकती तो कला 
फी सदयो परिझाषा में ऐसी ऊति पूरा ना उसर सकती | 
कला को तक उन अना्शों से मुक्ति देमे का साधन भी मानना 
देता ही /, जैसे ह्रोष-पर्शिमन के लिए एक शिलास हंठा पानी पी 
लेगा । पर, यदि काला का इतना है क्द्र उर्ृश्य शोता, तो संसार 
अंप्टनम मानव इसझे लिए इतने व्याझुन ने हुए ऐने । यद सत्य दे कि कलर 
उत्त ज्षना को शान्त कर्तो ६, परनठु केवल हनी क्ष द्र उत्त जनाश्रों को नहीं । 
द्वीयन थी स्वर्य एफ शराब हे उसमें कला ऐसा नमक घोल देंती है कि उपकी 
सारी तेजी उनर जाती में । जीवन की इस भयावद्र उत्त जना को शाम्त करने 
में जो कलाकार जितना हों श्रघिक सफल हुश्रा, वह उतना ही श्रधिक मानवता 
का कलाकार सिद्ध हुग्रा । 
कला का भारतीय दृष्टिकोण :--भाग्तीय रृष्य्कोण फला के इसी पत्त 
की शोर रदा है। दस इृष्टिकोश को समझने के लिए, 'गत्य' फे स्वरूप 
यो समझ लेना ख्रावश्यक है | जितकी सत्ता है बद्दी सत्य है। प्रकृति सत्य है 
क्योंकि उमकी सत्ता है | प्रकृति के विभिन्न परिमाणु परस्यर व्यवद्ठत होते रहते 
हैं, इतलिए, प्रकृति फा व्यापार सत्य दे | इस य्रद्धति में हमें कुछ चेतन दिखाई 
देता £, चाहे यह चेतन प्रकृति-निर्मित दो, चाह कहीं चाहर से श्राया दो, पर 
बह है अवश्य | इसलिए वह चेतन सत्य है। चेतन का प्रकृति के साथ सम्बन्ध 
है। श्रौर यह सम्बन्ध भी इनना प्रत्यक्ष हे कि हम टसे भी सत्य कहने के लिए 
बाध्य हैं| इसके श्रतिरिक्त शरीर भी कुछ सत्य हो सकता है। महत्व के प्रति 
मनुप्य की स्वामाविक प्रवृत्ति होती दे | बड़े से बड़ा मनुष्य भी अ्पने' से बड़े 
को देखना चाहता है. तथा स्वयं उतसे बढ़ा वनना चादता है] महत्व की 
इस भावना और थ्राकांज्षा ने एक मदत्तम की सुष्ठि की दे। भले ही वह 
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कला द्वारा दमित वासनाओं का उन्‍्तयन:-हम पहिले बालकों 
के सेवनवाद के सिद्धांत का वर्णन कर चुके हैं| साथ ही भाव-प्रन्थियों के निर्माण 
का भी विवेचन हो चुका है। फ्रायड का मत है कि दमित वासनाश्रां का उन्न- 


यन ही कला है | इस विवेचन के अनुसार कलाशों में दूषित मनोवत्तियों का 
समुन्नयन होता है। ठीक भी है: 


देखता हूँ जब उपचबन, पियालों में फूलों के 
प्रिये मर भर अपना वैभव, पिलाता है मघुकर को। 
नवोढ़ा वाल लहर, अचानक उपकूलों के, 
प्रसूनों के ढिंग रुककर, सरकती है सत्वर। 
अकेली आकुलता-सी प्राणु, कहीं तब करती रूद आघात, 
सिहर उठता कऋृश गात, ठहर जाते हैं पग अज्ञात । 
--पन्‍्त 
संजरी-सी अंगुलियों में यह कला, देखकर में क्‍यों न सुध भूले भला। 
क्यों न अब में मत्त गज-सा झूम लू ,कर कमल लाओ तुम्हारे चूम ते | 
--साकित, प्रथम सगे 
ऊपर के ये छंद उपचेतना में स्थित दपित भावनग्न्थियों के समुन्नयन के 
उदाहरण हैं | समुन्नयन श्रोर क्या है? वे वृत्तियाँ जिनके प्रकट होने पर समाज 
में हमारा चरित्र शुद्ध तर समझा जाता है। जब कला के श्रावरण से शआाइत्त 
द्ोकर वे बृत्तियाँ ऐसे सुन्दर रूप में श्राती हैँ कि उनका ग्रकटीकरण शिष्ट्ता 
एवं शालीनता का उन्न'घन नहीं प्रतीत होता, तमी समुत्नयन कौ स्थिति उत्पन्न 


होती दे | ग्रीस की नग्न मृत्तियाँ, यूरोप की नग्न चित्रकला इन्हीं दूषित 
मनोवचतियों के समन्नत रूप हू । 


कला के विभिन्न उह्ढें इय;--कुछ ऐसे लोग भी हैं जो ऊपर जिन विचारों 

का विश्लेपण क्रिया गया है, इनके अ्रतिरिक्त भी कला की उपयोगिता 

नते & । एक विचार-परंपरा ऐसी भी हे जों कला को केवल मनोरंजन का 

साधन मानती दे। जहाँ तक सोन्दर्य-बोच का प्रश्न था, व्दां तक हस किसी 

प्रकार सहमत भी हो सकते थे | परन्तु जो व्यक्ति कला और भावों की नकल 
को मनोरंजन की एक ही श्रेणी म॑ रखना चाहता है उसे हम क्या कहें ! 


छ लोगों का कथन हैं कि कला का उपयोग केवल विश्राम देना 


| निम्चय ही कला का यह उद्दे श्य श्रवश्य दै। परन्तु यहाँ इतना नहीं 


ला 
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भूनना चाहिए कि विधाम का श्र्य क्षम के मागना नहीं, वरन्‌ क्रम के लिए 
शक्ति-सद्यय झरना है | तलती फाला हिस-- 

फर्क हो यह रहनि रहोंगो, 

यथा लाभ संतोप सदा, फाहू सों कछु न चहोंगो। 

>विनयप पत्रिका 

इसमें छा बीयम फी जहटिलताशों से छूड फर विधाम को भावना 
फी शोर मन को प्रवृत्ति मिलती है वहीं तुलसी कहता दै-- 

ध(प्ररुष बंधन अति दुसह ल्वन सुनि तेदि पावक न दद्मोंगो” 

पदों जलती हुई श्राग के सम्मुख होकर जलने की मावना पग्रौर जलते 
हुए भी ने जलने को शक्ति यदि कला संचित करके नहीं दे सकतो तो कला 
की सो परिमाषा में ऐसी रूति पूरो नहीं उतर सकती | 

फला फो जागतिक उत्ते जनायों से मुक्ति देने का साधन भी मानना 
वैसा ही है, लेने फ्रोच-पन्शिमन के लिए. एक गिलास ठंडा पानी पी 
स्रेप्ठतम मानव इसके लिए इसने ब्याकुल ने हुए ऐते | यद सत्य है. कि कला 
उसे क्षमा को शान्त फरती 7, परन केवल इन्हीं क्ष द्र उत्ते जनाथ्रों को नहीं। 
बीयन जो स्वयं एक शराब है उसमें कला ऐसा नमकघोल देती है कि उपकी 
सारी तेड़ी उतर जाती मै | जीवन की इस भयावद्व उत्ते जना को शान्त करने 
में जो कल्ाछार मितना ही प्रसिक सफल हुआ, वद उतना ही श्रधिक मानवता 
का कलाकार सिद्ध हुमा । 

कला का भारतीय दृष्टिकोण :--भारतीय दृष्टिकोण कला के सी पत्ष 
की शोर रहा है। एस दृष्चिफोश को समझने के लिए सत्य! के स्वरूप 
को समम लेना श्रावश्यक है | जिसकी सत्ता है वही सत्य दे। प्रति सत्य है, 
पर्योकि उप्की सत्ता है| प्रकृति फे विभिन्न परिगाणु परस्पर व्यवद्ुत होते रहते 
£, इसलिए पदृति का व्यापार सत्य है | इस प्रद्भति में हमें कुछ चेतन दिखाई 
देता ६, चांद यह चेतन प्रकृति-निर्मित हो, चाहे कह्ठी बाइर से श्राया हो, पर 
बह है ग्रवश्य | इसलिए वह चेतन सत्य है । चेतन का प्रकृति के साथ सम्बन्ध 
है| श्रीर यद सम्बन्ध भी टतना प्रत्यक्ष टै कि दम उसे भी रात्य कहने फे लिए: 
बाध्य दे | इसके श्रतिरिक्त श्रीर भी कुछ सत्य दो सकता है। महदृत्व के प्रति 
मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति होती है। बढ़े से बढ़ा मनुष्य भी झ्पने से बड़े 
को देखना चाहता हे तथा स्वयं उससे बड़ा बनना चाद्ता है। मदत्व की 
इस भावना और श्राकांज्षा ने एक महत्तम की सुष्टि फी ६ै। भले ही बह 


खेना । पर, यदि का का इतना दे काद्र उद्देश्य द्ोता, तो संसार के 


इ३त 
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पु प्रो | 4 
चात्तविक न हो पर्तु सानव-भावना का वह भी सत्य है झोर संभवतः वहीं 
पश्म सत्य हैं | उसी चस्म सत्य को वेद कहता है 


है: 

“पूणुमदः पूर्णमिंदं पू्णोतत पूर्शमुदच्यते। 

यूणस्य पूणामादाय पूण॑मेबावशिष्यतते ॥”? यजु 

चह महत्तम स्वयं पूर्ण है, उससे उत्पन्न हुआ जगत भी पूर्ण दे, क्योंकि 
चह पूर्ण से पूर्ण रूप में ही लिया गया है । पहिले पूण को विशेषता यह है कि 
उससे पूर्ण निकाल लेने पर भी पूर्ण ही शेप रहता है। परन्तु संमवंत उससे 
लिया हुआ पूर्ण, पूर्ण होते हुए भी तब तक श्रपूर्ण रहता है जबतक पुनः उस पूर्ण 
में मिलकर पूर्ण नहीं हो जाता । यद्यपि प्रत्येक कृति अपने में पूर्ण है, फिर भी 
प्रत्वेक कृति को अपने भीतर अ्रपूणता की अनुभूति होती हैं। पूर्ण होते हुए भी 
अपूर्णदा की इस अनुभूति को भी सत्य मानना पड़ता है। सानव-जीवन की 
समस्त कला इसी अपूर्णता को पूर्ण ता की अनुभूति में मिलाने के लिए उत्पन्न 
दोती है। मासरतीय कला का हृष्टिकोण यही है। हमने ऊपर ६ सत्यों का 
विवेचन किया है | इन ६ सत्यों में से ऐसा कोई सत्य नहीं जिसका विद्ेचन 
भारतीय कलाकारों ने प्रत्येक दिशा में न किया हो। प्रकृति के दृश्य-खित्र 
अवश्य ऐसी बल्‍तु हैं जिन पर भारतीय कलाकारों ने अधिक ध्यान नहीं दिया 
तथा इसीलिए प्रकृति के परस्पर व्यवहार को भी उसने मानव-जीवन से 
अलग करके बहुत कम देखा है । और ठीक भी है| यदि केवल स्वतंत्र प्रकृति 
ही होती श्रीर मानव न होता, तो उसके समस्त व्यापार किस काम के होते। 
इस विषय का विस्तृत विवेचन श्रागे किया जायगा । जहाँ से चेतन सत्य 
प्रारम्भ होता है बहाँ से परम चेतन-सत्ता तक भारतीय दृष्यिकोश जिस गंभीरता 


के साथ व्यक्त हुआ है, उत शम्भीरता से उत्पन्न कलात्मक सृष्टि की समता 
संसार में संमवत; अ्रन्यत्र कहीं नहीं 


इस चेतन के व्यवहार के सम्बन्ध में भारतीय सौन्दर्य-साधक ने जिस 
नत्व को देखा वह सत्य देश, काल श्र स्थिति को परिधि से परे मानवता 
का शाश्वत सत्य है । और इसी शाश्वत सत्य को व्यक्त करने लिए उसने 
दो शैंलियाँ श्रपनाई : पहिली गम्भीर तार्किक शेली श्रौर दूसरी 'कान्तासम्मित 
तयो उपदेशयुत्ने! शेली | इस पहिली शैली से मारतीय दर्शन का निर्माण 
हुआ श्रीर दूसरी के द्वार जीवन का शाश्वत सत्य सुन्दर वन कर काब्य के 
रूप में उपस्थित हुआ | इतना शअ्रवश्य रहा कि भारतवर्ष की इस शैली में 
प्रीलिस्य पर विशेष ध्यान रखा गया। इस श्रोचित्व का मिवाह करने के 
लिए ही चेतन की बासनाओं का समुन्ननन क्रिया गया ; 
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आगे के सकधि रीभमिहें तो कविता 
नतु राधिका कन्हाई सुसिरन को बहानो है 
ऐसा नहीं कि मनुष्य की छुद्र मनोदृत्तियों ने भारतोष कला पर 
अभाव नहीं डाला । कस से कम भारतीय साहित्य तो श्रवश्य श्रछ्ृृता नहीं 
रह सका । परखु इसमें भी जीवन का शाश्वत सत्य ही सम्मुख रखने की 
ओऔप्टा की गई | इस प्रकार भारतीय कला का आदर्श जीवन के शाश्वत 
सत्य को मधुर रूप में उपस्थित करना रहा है। बथाः-- 
प्रकृति सौन्दर्य-- 
रुणित भू ग घंटावली, फरत दान मघनीर | 
संद्‌ मंद आवत चल्यो, कुंजर कुंज समीर ॥ “+विंहारी 
प्रकृति-व्याप[र--- 
डपा सुनहले तीर वरसती, जयलच्भी सी-उदित हुई । 
उधर पराजित काल्वरात्रि भी, जल में अन्तर्निहित हुई । 
“प्रसाद, 'कामायनी! 
मानव का शरीर सोन्दर्य-- 
सुख शरद चन्द्र पर श्रम-सीकर जगमगें नखत गन ज्योती-से। 
दल शुल्लाच पर शबवनस के हैं, कनके रूप उदोती-्से। 
हीरे की कलियाँ मन्द लगें, हैं सुधा किरन की गोती-से | 
आय है मदन आरती को, घर कनक-थार में मोती-से। 
“शीतल, ९७ वीं शताब्दी 
चेतन-सप्ता--- 
प्रेम पयोधि परयो गहिरे अभिमान को फेस रह थो गहिरे मन | 
कोप तरंगिनि में वहिरे पछिताय पुकारत क्यों वहिरे मन। 
'देवजू” लाज-जहाज ते कूंदि रहूयो मु ह मूं दि अजी रहि रेसन | 
जोरत तोरत प्रीत तुदही अब तेरी अनीति तुही सहि रे मन ॥ 
द्विच्‌? 
चेतन का प्रद्धति से सम्बन्ध-- 
दूर जहुराई सेनापति सुखदाई देखो, 
आई ऋतु पाउस न पाई प्रेम पतियाँ। 
धीर जलधर को, सनत घुनि धरकी है 
दरकी सुहागिव की छोह भरी छतिया । 


€ ४८ ) 


संधि बर की, हिए में आनि 'खरकी 'त, 
मैरी प्रान प्यारी' यह प्रीतम की वतियाँ। 
चीती औधि आवन की, लाल मन भावन की, 
उय सई वावन की, साधन की रतियाँ ॥२पी। 
--कवित्त र॒त्नाकर, तीसरी तरंग 
चेतन का परमेश्वर से सम्बन्ध-- 
एक दीपक किरण-कण हूँ 
धूत्र जिसके क्रोड़ में है, उस अनल का हाँथ हूँ । 
नव पअ्रभा लेकर चला हूँ, पर जलन के साथ हूँ। 
सिद्धि पाकर भी तपस्या साथना का ज्वलित कण हूँ। 
“-रामकुमार वर्मा 
परम चेतन सत्ता--- 
दरस बिन दूखन लागे नेन | 
जब से तुम बिछुरे मेरे प्रभु जी, कवहुँ न पायो चैन । 
शब्द्‌ सुनत सेरी छतियाँ कम्पेँ मोडे लए बैन | 
एक टकटकी पंथ निहारूँ, भई छुमासी रेन। 
विरह विथा का कहूँसजनी, बह गई करवत रन । 
मीरा के प्रभु कव रें मिलोगे, दुख मैटन सख देन । 
मीरा 
रन्तु भारतवर्ष में कला शब्द का प्रयोग एक भिन्न ही श्रर्थ से हुआ 
हैं। वह भिन्न श्रथ सीन्दर्य-भावना को लक्ष्य में रखकर नहीं चला, वरन्‌ उसके 
मूल मे बुद्धि-तत्व की प्रधानता है। सावारणतः काम तो सभी करते 
कुछ व्यक्तियों के काम करने के ढंग में कुछ ऐसी विशेषता होती है जो श्राकर्पणश 
का कारण बनती दे। इस श्राकर्षण में हृदयतत्व की अपेक्षा मनस्तत्व पर 
विशेष प्रमाव प | यदि किसी गिरहकटठ ने ऐसी सफाई से जेब काट दी 
कि दम खबर मी न हुई तो जहाँ एक ओर हम श्रपनी हानि पर दुखी होते 
वह हम उसका चतुरता को सरादना भी करने लगते हैं। इस धराहना में जिस 


तत्व को प्रधानता होती हं वह तत्व ( मनत्तत्व ) जब किसी कृति में उत्पन्न हमे 
जाता दे तब उसमे हमे कला के दशन होते हैं । 


५ पच का सप् व्यंचना करने वाली चंद कलाशों की गणना की 
गे € | इन चसिट कशाओं म्े जोरी, थ त-क्रीड़ा जैसे विगर्हणीय, काम कलाश्ों 


रे | 
लक 4 हे: 
मल, न; 


जैसे भीष्य॑ श्रीर संगीत तम[ ईय जेसी उन्नत कलाएँ भी ६। साथ ही 
+शमैस्वॉपर्ति को भो कला ही माना गया है, क्योंकि समस्यापूर्ति में रायात्मक 
तत्व की मौलिक उत्पत्ति कविके हृदय में नहीं होती | कवि पहिले समत्वा का 
ग्रहण करके उम पर विचार करता है, श्रौर फिर उसकी पूर्ति करता है | स्पप्ठ है 
कि ऐसी साहित्यिक कृतियों में हृदय तत्व पीछे श्राता है श्रीर बुद्धि तत्व पहिले ? 
इसलिए ऐसी कृतियों में बुद्धि तत्व की ही प्रधानता रहती है। रागात्मक 
तत्य की गोणता के कारण ही समत्यापूर्तियों को कला की श्रेणी में ग्रिना 
गया £€ | 

यह बात नहीं है कि ऐसी समस्त समत्यापूर्तियों कला की ही श्रेणी में 
ती हों | प्रतिना-समन्न कवि के सम्बन्ध में यह कहा गया है कि “जहाँ स 
रबि, वहाँ जाय कचि [? ऐसा कवि पराई भावनाशों को श्रपनी बना 
कता है शरीर उनमें राग उत्पन्न कर सकता है। ऐसी समस्यापूर्तियाँ भी कला 
सीमा से बाहर श्राकर काव्य बन जाती हूं | मुशायरे में किसी हिंद' कवि 
उपस्थिति में यह 'तरदों रखी ग:--“मुश्सको काफिर हैँ जो बन्दे नहीं 
दृस्ताम के १! मुसलमान कबियों के लिए इस समस्या में रागात्मक तत्व का मिला 
जाना श्रसम्भव नहीं हूं । परन्तु हिंद कवि के लिए. इसमें रागात्मक तत्व दॉढ़ 
लेना उमकी प्रतिभा पर निर्भर था | 

कवि ने पढ़ा:-- 
(ल्ञाम के मानिन्द हैं. गेस्‌ मेरे घनश्याम के | 
मश्रिकों काफिर हैं जो बन्दे नहीं इसलाम के ॥ 
कवि के पद में रागात्मक तत्व ने बुद्धि-तत्व को पराजित कर दिया है । 
उमके इसलाम ने दृदय-मुग्धकारी जिस चिकुरराशि की श्रोर संकेत किया है वह 
ने जाने किसने क्ृष्ण-प्रेसियों का कक्‍न्‍्धन वन चुकी होगी। यदि किसी ने 
इसल्ाम को स्वीकार न किया तो निश्चय ही वह परमात्मा में दोत माननेवाला 
और नास्तिक है) यद्यपि इस पद में बुद्धितत्व उपस्थित होने के कारण उसे 
कला की कोटि में भी रक्सा जा सकता है, परत हमारी दृ्टिमें यहाँ हृदय श्रागे 
है, बुद्धि पीछे; ॥ 2 
भव हरि ने जहाँ कहा है “साहित्य संगीत कला विहीनः ताज्षातपशु 

पुच्छु विपाण द्वीन: वहाँ कला शब्द के कतित्व की इसी विदग्घता की श्रोरु 
संकेत किया गया है | 


च्षेमरज ने कला की व्याख्या की है “कलयति स्व स्वरूपविशेन तत्त- 
वस्तु परिदुच्छिनसि इति कला व्यापार: ।” इस आ्याख्या में “कल” घात्‌ को 


४६ 
हद 


नह मै, 


( एप ) 


संधि बर की, हिए में आनि 'खरकी “त, 
सेरी प्रान प्यारी' यह प्रीतम की बतियाँ। 
बीती ओधि आधबन की, लाल मन भावन की, 
उग भई बावन की, सावन की रतियाँ ॥रुप्ता 
--कवित्त रस्नाकर, तीसरी तरंग 
चेतन का परमेश्वर से सम्बन्ध--- 
एक दीपक किरणा-कण हूँ 
धूत्र जिसके क्रोड़ में है, उस अनल का हाँथहूँ । 
नव अ्रभा लेकर चला हूँ, पर जलन के साथ हूँ। 
सिद्धि पाकर भी तपस्या साथना का ज्वलित कण हूँ। 
--रामकुमार वर्मा 
परम चेतन सत्ता -- 
दरस बिन दूखन लागे नेन । 
जब से तुम विछुरे सैर प्रभु जी, कवहुँ न पायो चेन । 
शब्द सुनत मेरी छतियाँ कम्पें मोठे लागें बैन । 
एक टकटकी पंथ निहारूँ, भर छमासी रेन। 
विरह विथा कासे कहूँ सजनी, वह गई करवत रन | 
मीरा के प्रभु कब रे मिलोगे, दुख सेटन सुख देन | 
>-मीस 
परन्तु भारतवर्ष में कला शब्द का प्रयोग एक भिन्न ही श्र्थ से हुआ 
हं। वह भिन्न श्रथ सौन्दर्य-मावना को लक्ष्य में रखकर नहीं चला, वरन्‌ उसके 
मूल में चुद्धि-तत्व की प्रधानता है। सावारणत: काम तो सभी करते हैं, पर 
कुछ ब्यक्तियों के काम करने के ढंग में कुछ ऐसी विशेषता होती है जो आकर्षण 
का कारण बनती हें । इस श्राकर्पण में दृदयतत्व की अ्रपेज्षा मनस्तत्व पर 
विशेत्र प्रमाव पड़ता दे। यदि किसी गिरहकट ने ऐसी सफाई से जेब काट दी 
कि दम ख़बर मी न हुई तो जहाँ एक ओर हम श्रपनी हानि पर दुखी होते हूँ, 
वर्दी हम उसकी चतुरता की सराहना भी करने लगते हैं| इस तराहना में जिस 
तम्बर की ग्रधानता होती है वह तत्व ( मनत्तत्व ) जब किसी कृति में उत्पन्न हो 
जाता दे तब उसमे हम कला के दशन दोते हैं | 
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; व्यू की सप्द व्यंजना करने वाली चतिठ कलाशों की गणना की 
गए है। इन चॉसठ कला में चोरी, द्रत-कीड़ा जैसे विगर्ईणीय, काम कलाओों - 
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जप भाल आए साधा पाक फुपत जैसी उन्नत कलाएँ भी ई ! साथ ही 
+ममस्यीपूर्ति को भो कला ही माना गया है, क्योंकि समस्यापूर्ति में राग्रात्मक 
तत्व की मीलिक उत्पत्ति कविके छृदय में नहीं होती | कवि पहिले समस्या का 
महरण करके उस पर विचार करता है, श्रीर फिर उसको पूर्ति करता है | सपप्द है 
कि ऐसी साहित्यिक कृतियों में हृदय तत्व पीछे शआराता है श्रीर बुद्धि तत्व पहिले | 
इसलिए ऐसी कतियों में बुद्धि तत्व की हो प्रधानता रहती है। रागात्मक 
तत्व फी गौणता के कारण ही समत्यापूर्तियों को कला की श्रेणी में गिना 
गया है । 
यदद वात नहीं है कि ऐसी समस्त समस्यापूर्तियाँ कला की ही श्रेणी में 
श्राती हों । प्रतिमा-समन्न कवि के सम्पन्ध में यह कहा गया है कि “जहाँन 
जाव रवि, वहाँ जाय कवि ।”” ऐसा कवि पगई भावनाश्रों को श्रपनी बना 
कता है प्रीर उनमें राग उत्पन्न कर सकता है। ऐसी समस्यापूर्तियाँ भी कला 
की सीमा ने बाहर श्राकर काव्य बन जाती हैं | मुशायरे में किसी हिंदा. कबि 
की उपस्थिति में यह 'तरद! रक्‍्खी गई--“मुश्र्को काफिर है जो बन्हे नहीं: 
इस्ताम के |? मुसलमान कवियों के लिए|इस समस्या में राभात्मक तत्व का मिल' 
जाना श्रसम्भव नहीं हैं । परन्तु हिंदू कवि के लिए, इसमें रागात्मक तत्व हँढ़ 
लेना उसकी प्रतिभा पर निर्भर था । 
कवि ने पढ़ा:-- 
“लाम के मानिन्द हैं. गेसू मेरे घनश्याम के। 
मुश्रिको काफिर हैं जो बन्दे नहीं इसलाम के ॥” 
कवि के पद में रागात्मक तत्व ने बुद्धि-तत्व को पराजित कर दिया है | 
उसके इसलाम ने हृदय-मुग्धकारी जिस चिकुरराशि की श्रोर संकेत किया है वह 
न जाने कितने कृप्ण-प्रेमियों का बन्धन वन चुकी होगी। यदि किसी ने 
इसलाम को स्वीकार न किया तो निश्चय ही वह परमात्मा में दौत माननेवाला 
श्रीर नास्तिक दै | यंद्रपि इस पद में बुद्धितत्व उपस्थित होने के कारण उसे 
कला की कोटि में भी रक्सा जा सकता हे, परन्तु हमारी दृष्टिमें यहाँ हृदय झ्रागे' 
है, बुद्धि पीछे । ' 
भतृ हरि ने जहाँ कहा है “साहित्य संगीत कला विहीनः साज्षातपशुः 
पुच्छु विषाण हीनः”? वह्रों कला शब्द के इृतित्व की दसी विदग्घता की श्रोरू 
संकेत किया गया है | 
क्षेमराज ने कला की व्याख्या की है “कलयति स्व स्वरूपावेशेन तत्त- 
यस्तु परिद्च्छिनत्ति इति कला व्यापार: |? इस व्याख्या में “कल” धात को 


( ४० ) 
गति के अर्थ में लिया गया है। कला अपने स्वरूप के आ्रावेश से गतिमान 
होती है और वस्तु-वस्तु में परस्पर भेद उत्पन्न कर देती है | यह इस व्याख्या का 
मौलिक श्र्थ है। इस पर टिप्पणीकार ने “कलयति स्वरूपं श्राविशयति वस्व॒नि 
न्‍वा तत्र-तत्र प्रमातरि कलन॑ एवं फला” लिखा है। प्रसाद जी ने इसकी 
व्याख्या इस प्रकार की है “नव-नव स्वरूप प्रथोस्लेलशशालिनी सम्बित वस्तुओं 
में या प्रमाता में 'स्व? को आत्मा को परिमित रूप में प्रक" करती हे | इसी क्रम 
का नाम कला है |?” यह व्याख्या मूल से भी श्रषिक व्याख्या के योग्य हो गई 
है। स्वरूप प्रथोल्लेखशालिनी सम्बित” शब्द का भाव समझना सरल नहीं दे । 
“संभवत: प्रसाद जी का तात्पय यह है जेसा उन्होंने श्रागेकी व्याख्या में कहा 
है कि स्व को कलन करने का उपयोग, श्रात्मानुभति की व्यंजना में प्रतिभा के 
द्वारा तीन प्रकार से किया जाता दे--अ्रनुकूल, प्रतिकल, श्रद्ध त ।* श्रात्मा 
जब वस्तु के साथ रागात्मक रुम्बन्ध से जड़ित हो जाता हैं तब जिस प्रकार को 
अनुभतियाँ उसे प्राप्त होती हं उनको व्यक्त करने के ढंग का नाम कला 
समझ में नहीं आता कि 'प्रथोल्लेखशालिनी? शब्द का क्‍या श्रथ हैं। इसका 


पष्ट भाव तो यह हैं कि जिस क्रिया के द्वारा प्रमाता (विचारक श्रथवा कवि 
या कलाकार) वस्तु में श्रपने स्वरूप का प्रवेश करता है अथवा वस्तु-जन्य 
प्रभाव में प्रमाता की अनुभुति सहकारिणी बन जाती है उस क्रिया का नाम 
कला हे | ऊपर हमने “परिच्छिनत्ति! का श्रथ परि उपसरगपूवक छिंद! घात के 
वर्तमान काल के रूप को लक्ष्य में रखकर विशेष भेदीकरण किया है | यहाँ हम 
शिव-सूत्र-विमर्शिनी में व्यक्त क्षेसराज के मूल गत ''कलयति स्वस्वरूपावेशेन 
तत्तद्वस्तु परिच्छिनत्ति इति कला व्यापार: |” पर विचार करेंगे | किसी वस्तु 
के निर्माण में कारणों की विवेचना करते हुए; अरस्तू ने उपादान (778&0007) 
के साथ ही मानसिक श्राकार (7077) को भी कारण माना है। किसी 
पतली के बनाने में लकड़ी उसका उपादान कारण है श्रौर पुतली का वह चित्र 
जो कलाकार के मस्तिष्क में है, वही उसका फार्म (॥0777) है | इस परिभाषा 
में 'खतल्वरूप॑ कलयति! का श्र यही है कि कलाकार श्रपनें मानस में स्थित 
वस्तु के आकार ( #077 ) को उपादान कारण में प्रविष्ट ( गतिमान 
श्रथवा ज्षिग्र) कर देता दे । इस प्रकार वस्तु में एक विशेष रूप जो कलाकार के 
मल्िप्क की उप है, दिखाई दढेने लगता विभिन्न कलाकारों के मानस में 


| 
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यशंकर ग्ताद--काब्य श्रौर कला त्तथा अन्य निन्न॑ध, पृष्ठ २४ | 


२->बढी--४/८ २४, (संस्करण संवत १६६६) | 
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स्थित पुतली के श्राकार में एकरूपता होना प्रायः कम संभव है। इसीलि! 
प्रत्येक की कृति में मी एकरूपता नहीं होती है । इसी को च्ेम राज कहता है 'तत्तद 
वस्तु परिच्छिनतति' उस उत वस्तु को भिन्न कर देता है। अर्थात्‌ एक कलाका 
का मानसिक शआ्राकार दूसरे कलाकार के मानसिक श्राकार से भिन्न होने 
कारण विभिन्न कलाकारों को स्व वृत्ति दूसरों से मिन्न रहती है। 

इसी भाव को भोजगज ने दूसरे शब्दों में कहा है| वे कहते हैः- 
“व्यज्जयति कतृ शक्ति कलेति तेनेह कथिता सा ।? कतृ शक्ति का श्रथे है कर 
की प्रतिमा ग्रथवा कर्ता की कल्पना और बुद्धि के साथ ही उसको शिक्षा ओं 
शझ्भ्यास की अ्रभिव्यंजना । जिस कृत्ति में यह हो उसे उसकी कलात्गक रचन 
कहेंगे। यहाँ भी कवि का व्यक्तित्व अ्रपने समस्त उपकरणों के साथ प्रधान स्था 
पर है | बस्तुतः कला के सम्बन्ध में भारतीय दृष्टिकोण यही है | 


साहित्य और कलाः--कला के सम्बन्ध में पूर्व व्यक्त भारतीय दृष्टिकोर 
इतना विल्मृत हो गया है कि लोग कला शब्द से केषल कृति का सौन्दर्य ह 
अहण करते हैं | श्रतएव यहाँ हम उसी दृष्टिकोण से कला पर विचार करेंगे 
पाश्चात्य विद्वानों ने कलाशों को पाँच श्रेणियों---वस्तु, मूति, चित्र, संगीत श्र 
काव्य में विभक्त किया है श्रौर स्थूल उपकरणों के पूर्णतः अ्रभाव के कारर 
साहित्य को सर्वश्रेष्ठ कला माना है | यद्यपि हम साहित्य की सर्वश्रेप्ठता केव 
स्थूल उपकरणों की न्यूनता ही के कारण स्वीकार नहीं करते हैं | वरन्‌ उसव 
श्रेप्ठता का प्रधान कारण मनोविज्ञान में निहित पाते हैं | परन्तु प्रस्तुत निवन 
में उसकी चर्चा अ्रप्रासंगिक होने के कारण हम यहीं छोड़े टेते हैं ) 
सृष्टि में मनुप्य सर्वश्रेष्ठ है। माननीय भावनाश्रों में कोमल मावनाए 
सर्वश्रेष्ठ हैं और उन कोमल भावनाओं की व्यंजना का सर्वश्रेष्ठ साध्य 
साहित्य है। यह शक्ति किसी श्रन्य कला में नहीं है | साथ ही भावों की मगर 
शीलता का चित्रण भी केवल साहित्य ही कर सकता है। केवल स्वर-लहरी 
साधित संगीत भी यह कार्य नहीं कर सकता, यद्यपि उसमें स्थावर, जंगम, चेतन 
अश्रचेतन सभी को चलायमान करने को शक्ति है। भावों कौ इसी गतिशीलः 
के गुण के कारण साहित्य मानव का संगी बनता है | यह श्रेय किसी श्रन्य कर 
को प्राप्त नहीं । ताजमहल हम नित्य नहीं देख सकते हैं, पर्छ रखखान 
पद में व्याप्त रत का हम नित्य आस्वादन करते हुए भी कमी तृत्त नहीं हो 
हैं। संगीत को खवर-लहरी संसार में कंपन भर कर वायु में विल्लीन हो जाः 
है, उतकी ऋनकार भी लय हो जाती है, परन्तु यूर के पद की चोट सदैव “तन-स 
को घुना” करती है। अपने प्रिय जन का चित्र हम छाती से चिपकाये रह 


( ४२ ) 


हैं, परन्‍्ठ चित्रणत सोन्दर्य के कारण नहीं, अपितु केवल उस भावगत सौन्दर्य के 
कारण जिसकी विप्रय-पीड़ा से विदुवल होकर दशस्थ ने कहा था : 
हा जानकी लखन हा रघुवर । हा पितु-चित-हित चातक जलघधर । 
अथवा 
मदर्थ संदेश म्र॒णालमन्थरः प्रियः कियद् र इति त्वयोदिते । 
विल्लोकयन्त्या रुदतोडथ पक्षिणः प्रिये स कीद ग्भविता तब क्षणः ॥ 
नेपथ चरित, प्रथम सगे, १३७वाँ श्लोक । 
नल के हाथ में फेंसा हुआ हंस अपनी स्त्री हंसिनी के सम्बन्ध में कल्पना 
करता हुआ कहता, है जब तू मुझे न आया हुश्रा देख कर मेरे साथी पत्तियों से 
पूछेगी, “मेरे लिए. संदेश और मुणाल लाने में सुस्त मेरा प्रिय कितनी दूर है,” 
श्रोर जब उनको रोते हुए; देखेगी तब वह क्षण तेरे लिए कैसा होगा | 
कोई भी चित्र इस भाव की तीक्षणता की व्यूंजना कर सकने में समर्थ 
नहीं, कोई भी राग 'की हस्मविता तब ज्षुण? को व्यक्त नहीं कर सकता है | इसी 
प्रसंग में 'दिशानि शज््यानि विल्लोकयिप्यति! को कौन काब्येतर कला व्यक्त कर 
सकती है। यदि केवल उपादान की श्रमृतता ही काव्य के उत्कर्ष का साधन 
होती तो इन छुन्दों को पढ़कर हमारे श्राँसू न खिंच आते | 
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साहित्य की विभिन्न परिभाषाएँ 


साहित्य की विभिन्न परिभाषाएँ 


भारतीय आधार; संसार में जिस कला को सर्वश्रेष्ठ, कहा गया है उसका 
ल्वरूप क्या है श्रोर साहित्य से उत्तका क्‍या संम्बन्ध है, यह प्रश्न सदा सें उलका 
हुआ बना रहा है और संभवतः श्रव भी वेता हो उलका हुआ है| विभिन्न 
विचार-पर॑पराश्नों में इत सर्वश्रेष्ठ कन्ला का विभिन्न रूपों भें बिवेचन किया 
गया है । इसी लिए विभिन्न वादों का उदय हुमा | हम उन मौलिक मनोव त्तियों 
का विवेचन कर चुके हैँ जिनसे ये विभिन्न विचार-परंपराएँ उदित हुईं हैं। यहाँ 
दस उन विभिन्न-परंपराओं को संग्रद्दीत करके विभिन्न वादों के पथ उनके समन्वय 
पर विचार करेंगे। 
मानव में वाणी का उदय विक्राशदाद के क्रम श्रथवा दंवी शक्ति से, 
अथवा आत्मा की स्व-शक्ति के रूप में हुआ | जित दिन मनुप्य ने यह समझा 
कि उसका कोई भाव स्थिर रहना चाहिए, उसी दिन से साहित्य का उदय हुआ। 
जिम क्षि ने सबसे पहले उस बेल" का दशन किया जितके चार स्रींप, तीन 
पाँव, दो शिर और सात भुजाएँ हैं, जो तीन रस्सियों से बँधा दै श्रीर मर्त्य लोक 
गरजता हुआ थ्रा घुता है, उसने श्रपनी यह अ्रनुभूति श्रपनी सन्तति को देने 
की इच्छा की होगी | संभवत: किसी ऐसे ही समय से साहित्य का उदय हुआ 


१--चस्वारि »'गा त्रयों श्रस्य पादाः हो शीर्ष सप्ठहस्ता सोइस्प 
त्रिघा बद्धों छृषभो रोरवीति महोदेयों भरत्यां आविवेश | 
ऋ० ४९०३० 

सैल के चार सींगन्‍-+नाम् (संज्ञा ), श्राख्यात ( क्रिया ), ऋशनव 
और उद्चित | ठीन पाँव -- तीन लिंग-स्त्री लिंग, पुह्लिंग और नपुसकलिंग | 
दो शिरूप्राविपदिक और श्रच्यय । साव हाय-सात कारक--कर्ता, कर्म, करण: 
संप्रदान, श्रपादान, सम्बन्ध, अ्धिकरण | ब्रिधा बद्धसज्वीन प्रकार से बचा 
हुआ-तीन बचन-एक बचन, द्वि वचन, बहु बचन । बैल-साहित्य | 


बज 
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साहित्य की विभिन्न परिभापाएँ 


भारतीय आधार;-.. सतार में जिस कला को सश्रेप्ठ, का यया है उसका 
ल्रुप क्या हैं शरीर सट्त्यि से उतका दया रुग्बन्ध है, यह प्रश्न सदा दें उलमा 
हुप्रा बना रहा है श्रीर संभवतः शव भी बेसा हो उलका हुथ्ना है। विभिन्न 
विवार-परपताप्रों में हूस सर्वश्रेष्ठ कशा का विभिन्न ल्‍यों भें विवेचन किया 
गया £ | इसी लिए विभिन्न बादों का उदय हुआ | हम उन मीलिक सनोवत्तियों 
का विभेयन कर घड़े हू जिमसे ये विभिन्न विद्यार-परंपराएँ उदित हुईं हैं । यह 
एम उन विभिन्न-परंपराशं को संग्रह्दत करके विभिन्न वादों के साथ उनके समन्वय 
पर विचार करेंगे। 
मानव में वाणी का ठदय विद्धासवाद के क्रम श्रयवा देवी शक्ति से, 
श्रथवा श्रात्मा की सव-शक्ति के रूप में हुआ | बित दिन सनुप्य ने यह स्मका 
कि उसका कीई भाव स्थिर रहना चादिए,, उसी दिन सेसाद्दित्य का उदय हुआ। 
जिस ख्याति ने सबसे पहले उस बैल" का दशन किया जितके चार सींग, तन 
पाँच, दो शिर श्रीर सात भजाएँ ६, जो तीन रव्तियों से वेधा है श्रीर मर्त्य लोक 
गरजपा हुआ करा शुता ऐै, उसने अपनी वह श्रनुभूति श्पनी सन्तति को देने 
के हब्छा की होगी । संभवत किक्षी ऐसे ही समय से साहित्य का उदय हुथ्ा 


४--चस्वारि »£'गा त्रयों श्रस्य पादाः दे शोर्प सप्वहस्ता सोउस्य 
त्रिधा बद्ो द्पमो रोरवीति महयोदेवो मर्त्यां श्रविवेश । 
प्रट० ४।४७।३० - 

यैल के चार सींग नाम (संज्ञा ), श्राख्याव (क्रिया ), ऋदनत 
श्रीर तद्धिठ | वीन पाँव <- तीन लिंग"स्त्री लिंग, पुह्लिंग भर नपु सफलिंग । 
दो शिसम्प्प्रातिपदिक और श्रव्यव । सात दाँय-सात कारक--फर्ता, कर्म, करण 
संप्रदान, श्रपादान, सम्बन्ध, श्रधिकरण। त्रिधा बद्ध--्तीन प्रकार से बेधा 
हुआनतीन बचनरएक बचन, द्वि बचन, बहु चचन | बैल-साहिस्य ! 
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हो | श्रथात्‌ बैखरी वाणी ने व्याकरण-सम्मत शब्दों के सहारे मानव-भावनाओओं 
को शाश्वत जीवन प्रदान करने का साधन दे दिया | इस मंत्र का दशन ऋषि 
को सर्व प्रथम नहीं हुआ था । जब यह गरजता हुआ बेल भर्त्यो म॑ घुस चुका 
“था तब उसे इस मंत्र का दर्शन हुआ था | हम यह नहीं कह सकते कि संसार 
में जिस बाण का प्रादुर्भाव हुआ था वह वाणी यही थी | परन्तु उपस्थित साक्ष्य 
हर्मे इस निर्णय पर अ्रवश्य पहुँचाते हैं कि श्रार्य जाति को संभवतः इसी वाणी 
का सर्व प्रथम दर्शन हुआ । संभव है कि यह वेद-बाणी उस प्रारम्भिक बाणी 
ना कुछ अ्रधिक विकसित रूप हो जो इन मंत्रों के द्रष्टाश्रों से पूर्व प्राकृत जन 
चोलते रहे हो | परन्तु साहित्य का प्रथमावतार इसी वाणो में आयजाति को 
आंध्र हुआ जिसे आयी ने अ्रति-मानव परिश्रम के द्वारा श्रव तक सुरक्षित रखा | 
इस प्रकार सबसे पहिला साहित्य जो हमें प्रात है वह बैदिक साहित्य ही 
है | इस साहित्य में ही वे मूल तत्व प्राप्त होते हैं जिनसे आगे चलकर विभिन्न 
विश्वार-परंपराओं का जन्म हुआ । वेद से जिन विचार-परंपराश्नों का उदय हुआ 
ये-विचार परंपराएँ शासन के रूप में उपस्थित हुई' | श्र्थात्‌ मन॒प्य को ऐसा 
ऋरना चाहिए, ऐसा करो श्रादि | इस प्रकार के शासन का मल खोत विधि- 
निषेधात्मक होने के कारण वेद-वाणी को साहित्य में परिगणित नहीं किया 
गया | यद्यपि चेद को श्र तत्सम्बन्धी साहित्य को शास्त्र की पदवी प्राप्त हुई, 
पर वह साहित्य न बन सका । वेदों ने कर्तव्य निश्चय करने और उसका पालन 
"करने के तीन मार्ग निश्चित किये--२ ज्ञानमार्ग, २ कममार्ग, ३ उपासना मार्ग । 
“इन विचार-परंपराश्रों ने मानवात्मा को इतना अधिक प्रभावित किया कि आज 
“तक विचारकों के दल इन तीन रूपों में स्पष्ट विभक्त हैं । परन्तु ये मार्ग साहित्य 
के माग न बन सके | यह वात नहीं है कि वैदिक साहित्य में सब कुछ शासन 
ही था, तीत्र श्रनुभूति की कोमल व्यंजना भी वैदिक साहित्य में पर्याप्त मात्रा में 
॒ह] परनु वह अनुभूति शुद्ध और पवित्र झ्रात्मा के लिए ही है। इसलिए उसे 
"सादित्य कहकर स्वीकार नहीं किया गया | 
असुर्या नाम ते लोकाः अन्धेन तमसा55वताः ) 
हि तांस्ते प्रेत्याभिगच्छन्ति ये के चात्महनों जनाः )। यज॒चेंद,३० 
में आत्मदत्या को शाय्वत अंबकार में डालने वाली कहा गया 
टन प्रकार उपदेश की प्रवृत्ति जहाँ 
धायाएँ भी मिलती हैँ | यथा। 
सोम रारन्धिनों हि गावो ने यवसेप्वा 
ये इब म्व ओक्‍्ये। ऋ० १६१।१३ 


और 
हीं साहित्व-सीन्दर्य-व्यंजक बहुतंस्यक 


( ६७ ) 


“का ते उपेतिः सचसों वराय भुवदग्ने श॑ तमा का सनीपा । 
को वा यश्ञ: परिदर्त त आप केन वा ते सनसा दाशिम ॥6॥" 
ऋआ्वेद १२।७६। ९ ॥ 
हि प्रभो, तेरे मन को वर्ण करने के लिए कोन-सा उपाय है । हमारी 
कौन-सी स्तुति तेरे लिए सुखकारी है। ऐसा यहाँ कौन है जो यज्ञ कर्मा द्वारा 
तैरी शक्ति को व्याप्त कर सके | वह मन ही हमारे पास कोन-सा है जिससे हम 
छुवि प्रदान कर सके ।] 


“य आपिनित्यों चरुण प्रियः सन्‌, त्वां आगांसि कणवत्सखाते । 
भा त एनस्वन्तों यक्षिन झुजेस, यन्धिष्मा विप्नः स्तुवते वरूथम्‌ |।”९ 
ऋग्वेद ७ | ८८ | ६॥ 
हि प्रभो, जीवात्मा तेरा सदा का बन्धु और साथी है, पर तेरा प्रिय 
होकर भी तेरे प्रति श्रपराध किया करता है। हे पृज्यदेव, पाप करते हुए हम 
भोग न भोगें । आप सर्वश हैं, अपने स्तुत्िकर्ता मक्त को शरण दें |] 





१--पर्यानुवाद 

कैसे आ्रारऊँ त्तेरे पास 

अल्प शक्ति, साधन थीड़े हैं, परिसित सेरे साँस । 

किस उपाय से तेरे मन को, चरण कर सकू मेरे नाथ | 

सुखकारी हो तुके कौन-सी, मेरी स्तुति हे गौरवगाथ ) 

कौन यहाँ है छो यज्ञों से, नाप सके ठव शक्ति महान । 

किस मन से प्यारे प्रभु तुककों, श्रपनी छुचि कर सर प्रदान 0 

--आचार्य झुन्शीराम शर्मा 'सोम! की भक्ति तर॑गिणी से । 


२--पद्मालुवाद 

प्रमुबर में तेरा अपराधी । 

हो प्रिय बंधु सनावन साथी, तुझसे हाथ शजत्रुता बाँधी । 
खोल दिये हैं पिता तुम्हीं ने, मेरे लिए भोग-मर्डार | 
है यजनीय देव, में केसे भोगू लिये पाप का भार। 
भोग योग के साथ सदा है, योग याग का कर प्रतिकार । 
मैंने केबल पाप कमाया, कर तुझसे छुल का व्यवहार । 
सुम स्वेज्ञ, शरण दो जन को, मेंने टेक यही साथी । 

--थआचायें भ्रुन्शीरास शर्मा सोम? की सक्ति तरगिणी से । 


( #८ ) 
इस प्रकार भावात्मक साहित्य के मूल अंकुर मेंद में विद्यमान है। 


एक दिन व्याथ ने क्रोंच मिथुत में से एक का वध कर दिया | वाल्मीकि 
की वाणी सहानुभूति से विगलित हो उठी ओर साहित्य का प्रथम अश्रवतार 
हा | साहित्य के इस प्रथम श्रवतार की विशेषता क्या है, इस पर हमे विचार 
कर लेना है जिससे साहित्य का स्वरूप निश्चित करने में सुविधा हो सके | उसकी 
सबसे पहिली विशेषता 'भाव? है जिसकी ओर संकेत करते हुए किसी कवि ने कहा 
है; शल कत्वमाउपश्चत यस्य शोकः |! श्र्थात्‌ भाव-प्रवण हृदय जिस श्रनुभूति से 
विगलित हो उठे उसकी व्यंजना साहित्य हैं| इसकी दूसरी विशेषता है शब्द! | 
यह श्लोक जिस समय रामायण में आया हे उस समय शोक का प्रसंग नहीं है। 
राम ने जब कुम्मकर्ण का बध किया था तब उनकी स्तुति इस श्लोक? से की 
गई | उस प्रसंग में इसका अर्थ हैं 'है शोमा से समन्न, तुम स्देव प्रतिष्ठा को 
प्रात दो, क्योंकि तुमने कुचावंशनात काममुख युग्म (रावण-कुम्भकरण) में से 
एक का वध किया | इस अन्य श्रर्थ को श्लिप्ट शब्दों के बल से व्यक्त करने 
की शक्ति होने के कारण साहित्य का प्रथमावतार यही श्लोक मानों इस दिशा 
की झोर संकेत कर रहा है कि साहित्य में प्रयुक्त शब्दावली केवल संकेतार्थ- 
बाचिका नहीं होती, वरन्‌ उसे सांकेतित श्रथ से संबद्ध श्रन्या्थ वाची भी होना 
घाहिए | साथ ही प्रार्सणिक अर्थ सम्बन्धवशात्‌ श्न्यार्थ की प्रतीतिकारक ध्वनि 
भी साहित्य का अंत वनती दँ । 


इस प्रथम श्लोक में एक वस्तु और व्यक्त होती हैं जिसने साहित्य के दो 
रुपों को उपस्थित कर दिया हैं: १--बह छुंद स्त॒ति-परक होने के कारण किसी 
लुति का वाचक दे | इससे यह निम्कप निकला कि साहित्य किसी 
साथन में प्रदक्त हा किसी खझ्यात चरित्र का वर्णन करता है। 
वियार-परंपरा ने महाकादओों, नाटकों, आख्यानों ओर कहानियों को उत्पन्न 
4०.० 


२--घ्वानुभ ति की तीत्र व्यंजना करता हुआ यही छुंद मुक्तक णीति-परंपरा 
का प्रथम स्लोक | | 
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१-“मा निषाद प्रतिष्दान्थमगमः शाश्वदीः समा; । 
यसकंचि मिथुनादेकमबथीः काममोहिलस ॥ 
नमशोमा या लच्मी । नियाद र श्ाश्रय । त्वमगमः शाइवती ससा[ः ८ 
शव मे ति >> 3 ०5 न 
वर्षा तक प्रतिष्या को प्राप्त करो | क्रॉचमिधुन-कुचा की 
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इस प्रकार इस प्रथम श्लोक से हर्मे पाँच विनार-मार्स प्राप्त होते है।--- 

१--रस सम्प्रदाय 

२--घनि सम्प्रदाय 

३७-अलंकार मम्प्रदाय 

४--कथनानक-काव्य या इतिनृत्तात्मक काव्य 

४--स्वानुभूति-परक मुक्तक काव्य 

इनके श्रतिरिक्त साहित्य की श्रन्य समस्त परिमापाएँ भी प्रथम श्लोक 
में ही श्न्वित हो जायेँंगी। 

क्पर का यद विवेचन भारतीय इष्य्कोण को लक्ष्य में स्तकर हुआदे। 
भारतवर्ष मे साहित्य शब्द की व्याख्या करते हुए विद्वानों ने जि श्रथ पर 
विचार किया दे वह नीचे की व्याख्या से स्म्द हो जावगा। 

व्याकरण शार्र की दृष्टि से साहित्य शब्द के श्रथ पर विचार करते हुए 
हम देखते हूँ कि “घाचधातु के साथ 'क्त! प्रत्यय के संयोग से 'हित! शब्द 
निष्पन्न होता है। 'सः के योग से सहित का श्रथ हुआ साथ--एकत्र | लोक में 
प्रतिद्ध तट्टितः का श्रय है द्वित के साथ | इस 'सहित' शब्द से भाववाचक संजशा 
बनाने के लिए एयन? प्रत्यव करने पर 'साहित्य' शब्द निप्पन्न होता है | श्रतएव 
साहित्य शब्द का श्र हुय्या सहित होने का भाव । व्याकरण संमत इस श्रथ में 
दो बातें सप्ट है। पहिली एकत्र की हुई शान-राशि का द्दोना और दूतरी इस 
शान-गशि का मानव-हिताय होना । इन दोनों श्रमिघार्था को ध्यान में रखकर 
यदि हम देखें तो लिस्सेचर (007080ए7७) का भाव साहित्य! शब्द में 
उपस्थित है । द्विवेदी जी की यह परिभाषा “श्ान-राशि के संचखित कोप का 
नाम साहित्य है?” साहित्य के शब्दार्थ के श्रनुकूल द्वी दे श्रीर संभवत्तः लिग्रेचर 
शब्द की शापक्र है। 

भारतीय वाह मय 'शान-राशि के संचित कोष” को दो भागों में विभक्त 
कर दिया गया है। पहिला भाग शाज्र कहलाता दे श्रीर दूसस भाग काव्य 
ग्रथवा साट्टित्य | शास्र शब्द “शाप श्रनशिष्यो” चघातु से न्यच! प्रत्यय के 
द्वारा निषन्न हुश्रा है, जिसका श्र्थ है शासन | हस पहिले कह श्राये हैँ कि 
वेदिक साहित्य शात्र है | इसके कारणों पर भो विचार किया जा चुका ६। न 
केवल वेदिक साहित्य ही,वरन स्मृतियां से लेकर काम-शासत्र तक शास्त्र ही है, क्योंकि 
इन सब में 'ऐसा करो! अथवा 'ऐसा करना चाहिए! का ही विवेवन है। 
यद्यपि शाख्र शब्द से ग्रहीत श्रनेक ग्रन्थों में ऐसे प्रसंगों की कमी नहीं है जो 


( ६२ ) 


“काव्यशास्र-विन्ोदेन कालों गच्छति घीमताम्‌ । 
व्यसनेन च सूखोंणां निद्रया कलहेन वा॥? 

श्र्थात्‌ बुद्धिमान पुरुष काव्य का अ्रध्ययन इसलिए करते कि काव्य 
का अध्ययन करने से हो उन्हें हित की भी प्राप्ति हो जायगी, क्योंकि काव्य-शास्त्र 
के साथ ही 'हित' भी है | 

तीमरी परिभाषा में साहित्य को हित-उत्पादन का कॉरण साना गया 

। यह मनों वेशञानिक तथ्य हे कि मन जेसी भावनाश्रों में रमण करता हें, मनुप्य 

का श्राचार भी बेसा ही वन जाता हैं। सत्‌ साहित्य की सतत सेवा सनुप्य के 
श्राचरण-निर्माण में ग्रवश्य कारण बन सकती है। टाह्स्‍्टाय माक्स से भी 
शविक शक्ति-सम्पन्न इसलिए हैं कि उसने हित-सम्पादन करने वाले साहित्य का 
निर्माण किया; कोरे वाद के श्राधार पर व्य-बुद्ध की प्रेरणा नहीं दी | 

उक्त तीनों परिभाषाश्रों में साहित्य की पहिली विशेषता हित-साधन करना 
द्विखाई देती है । 

चौथी परिभाषा में रस से युक्त शब्दाथ को साहित्य की संशा दी गई 
है । रन की विशेष व्याख्या हम 'रसवाद! के प्रकरण में करेंगे। यहाँ केवल 
इतना दी कहना पर्याध होगा कि रन के दो परिणाम मानव-प्रक्ृति के साथ होते 
हैं| पहिला स्वाद! और दूतरा 'तोप' । साहित्य की विशेषता यही है कि इसका 
शासन स्वाद? होता है और वह मनोंदृत्तियों को 'तोप' देता है। राम-नाम के 
रस की दस विशेषता की श्रोर संकेत करते हुए, तुलसी कहता ६; 

“सबादु तोप सम सुगति सुधा के” | 

सूर कहता हे: 


“परम स्वादु सबही जु निरन्तर अमित तोप उपजाबे |” 


यद परिमादा साहित्य के उस परिणाम की और संकेत करती है जो 
मानवनलि को तृम्र करके आ्राह्मद-प्रदावक होता है | 

साहित्य की पचर्बी परिभाषा में रस की ही विशेष व्याख्या की गई 

| निग्तिशय प्रंमास्यद कहा गया दे। श्रर्थात्‌ उससे अ्रधिक प्रेमास्यद कोई 

३ नहीं । प्रमास्वद शब्द का अ्रथ कोई पात्र विशेषन समझना चाहिए | 

[ सादिसपात सेसखद्धन द्ोकर भावुक से सम्बद्ध दोता है। इसी की व्याख्या 

4 खिदवर आर करता द दरत॒स्च्छा श्रनावीन इच्छा विपयेण!। अर्थात्‌ यह 

मे दूहर को इच्छा का वद्धवर्ती नहीं होता, बरन्‌ स्वीय इच्छा का विपय होता 


हर हु 


ड्् 
4 
पु 
् 


खरने हे: 
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है | कोई दूसरा हमें रस-बोध नहीं करा सकता हैं। रस-बोध तो हमें स्वयं होता 
है| हमारी मनोबृत्ति की जो तृप्ति काव्य-विधयक श्रानन्द से तादात्म्य प्राप्त करके 
होती है उसी का नाम 'इत्त रेच्छा अनाधीन इच्छा विषय कहा गया है। सति- 
राम के इस छुंद में यह भाव अधिक स्पष्ट हो थया है;-- 


कोऊ नहीं बरजे मतिराम रहौ तित ही जितही चित चायो | 
काहे को संहें हजार करो तुम तो कबहूँ अपराध न ठायो ॥ 
सोवन दीजे न दीजे हमें दुख, योंही इथा रसवाद चढ़ायो। 
मान रहयोई नहीं मनमोहन, मानिनी होय सो माने मनायो॥ 


नायक नायिका के मान को अनुभव करता है। विनयादि द्वारा इस 
स्वकीया मध्या का मानापनोदन करने की चेप्टा करता है। संभवतः अपनी 
पराईं सैकड़ों शपथ खाकर वह श्रपनी निरपराधिता सिद्ध करना चाहता हैं। वह 
अनेक प्रेमालापों द्वारा अपने हृदय में स्थित रति-भावना का पुनरुदय अपनी 
प्रियतमा के हृदय में चाहता है | परन्तु यह भावना नायिका के इच्छाधीन विप्रय 
में नहीं है। उसके इच्छाधीन विपय में 'मान! है। वह कहती है-कहीं दूसरे 
स्थान पर रहना श्रपराघ तो है ही नहीं, इसलिए हजारों सौंहें खाकर अपने को 
निरपराध घोषित करने की चेप्टा व्यय करते हो। फिर किसी को मना करने का 
अधिकार ही क्या है! जहाँ तुम्हारा मन चाहे, वहाँ रहो | अ्रव इस समय हमसे 
जो स्वाद की बातें कर रहे हो, उनका यह उचित अवततर नहीं है। इस अनव- 
सर रसवाद से हमारा चित्त दुःखी होता है| तुम भी थके हो, सोश्ी । और में 
भो सोना चाहती हूँ । कदाचित्‌ यह मध्या अमी तक अपने प्रियतम के आगमन 
की प्रतीक्षा में जागती रही है श्रोर उनके झा जाने पर अपनी इस दशा को व्यक्त 
करने के लिए कहती है कि अब तो 'सोवन दीजे, न दीजे हमें दुख” | वह 
कहती है कि यह रसवाद तुम वथा बढ़ा रहे हो । क्योंकि इसके अन्तर में वह गूढ़ 
अपमान छिपा हुआ है जिसमें गेस्यित (परायेपन) की भावना है| मुझ अपनी 
को जब तुमने पराया समझ लिया तथ मेरा सम्मान तो तुमने पहिले ही नप्द कर 
दिया । फिर मुझे क्या अधिकार रहा कि में मान करूँ और तथ इसे मनाने 
की ही ग्रावश्यकता क्‍या रहो १ तम उसे जाकर मनाश्रो जिसे तुम अपना सममते 
हो और इस अपनेपन की भावना के कारण जिसे मान करने का अधिकार हो | 

यहाँ नायक-इच्छाधीन विषय रति या संभोग &गार के इच्छाघीन विपव 


मान अ्रथवा विप्रलंभ मार दोनों भिन्न श्राश्रय में रहने के साथ एक दूसरे की 
अनुभूति नहीं बन सके । यद्यपि दोनों एक दूसरे की अनुभूतियों को समझते है 
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और इस प्रकार जिस मधुर साहित्य का निर्माण हुआ वही लैटिन साहित्य के 
अधुर काव्य की पृष्ठसूमि है । 

कभी-कभी साहित्य का स्वरूप वैयक्तिक सानस कौ प्रद्धत्ति की विभिन्नता 
के कारण साहित्य की समकालीन सामान्य धारा से नितान्त विभिन्न रूप में 
उपस्थित होता है। मिल्टन का व्यक्तित्व और उसका साहित्य दोनों ही इस 
प्रगति के उत्तम उदाहरण हैं| फ्रांस के साहित्यऔर उसकी विचारधारा का प्रभुत्व 
न केबच इंगलैंणड, अ्रपित॒ पूरे यूरोप पर बहुत समय तक रहा | उसका कारण 
याल्येयर और रूसो के क्रान्तिकारी विचारों से उठे हुए फांस का राजनैतिक महत्व 
था | नैवोलियन की विजय ने इस प्रभाव को कुछ समय के लिए स्थायी 
रूप दे दिया। 

दूनसाइक्लोपीडिया? केवल कोष-ग्रन्थ है | अतएवं उसकी व्याख्या विभिन्न 
विद्वानों की व्याख्या का संग्रह ही है | हम देखते हैं कि ये सब व्याख्याएँ पश्चिम 
के प्राचीन दार्शनिकों ने पहिले ही कर दी थीं | प्लेगो जीवन के तथ्यों से सीधा 
सम्बन्ध रखने वाले शान के संग्रह को साहित्य मानता है । वह फहता है कि 
मनुष्य चिन्तनशील प्राणी है | उसकी चिन्तना के स्थायित्व के लिए साहित्य की 
आवश्यकता है | अ्रतए्व दार्शनिक अथवा श्रालोचनात्मक मार्ग पर चलने वाली 
उसकी चिन्तना जिस ज्ञान का संग्रह करती है, उसी का वाहक साहित्य बन जाता 
है । साहित्य के इस रूप में सौन्दर्य विचारक्त की रचनात्मक शक्ति के द्वारा 
उत्पन्न होता है| उसकी रचनात्मक तथा विचारात्मक शक्तियों के संयोग से जिस 
कृति का जन्म होता है, वह कलाकृति कहलाती है । हम देखते हैं कि प्लेगो ने 
सबसे अधिक बल साहित्य के अन्तरंग विचारांश पर दिया है | उसके वहिरंग 
स्वस्प शेंली को वह विचार से सदेव गोण मानता रहा है। 

विभिन्‍न पश़्िचमीय विद्वानों के मत+---ब्लेगो अपने दार्शनिक 
विचारों में समाज का अ्रधिक महत्व समझता है | उसकी दृष्टि में साहित्य व्यक्ति 
की अ्रपेज्ञा समान के लिए है | समाज की दृष्टि में वह व्यक्ति की उपेक्षा करता 
है। दनीलिए उसने साहित्य के विचारात्मक और चारिच्रिक अंश पर विशेष बल 
दिया दे । बह कद्ता है कि जो वत्ठ जितनी ही अधिक नैतिकता के निकट होगे 
बद उतनी ही श्रपिक्र सुन्दर होगी | क्योंकि कलाकृतियों का ने तिक प्रभाव मानव- 
फोपन पर पढ़ता दे श्रीर कन्नाकृति में कलाकार के व्यक्तित्व की नैतिकता प्रति- 


हइालित के गेती बी 
इलिन इदोती दूं | 


शरसव पदिला पश्चिमीव दाशंनिक था जिसने कलाओं की व्याख्या की | 
पथ खनलित 


 कला्रों का विधाजन और उनमें काव्य को सर्वश्रेष्ठ स्थान अरस्त 
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ने ही दिया था। परन्तु अरस्तू की दृष्टि में इन कलाश्ों की उत्पत्ति का मौलिक 
कारण अ्रनुक्ृति ( तरावंधछतंणा ) की ही प्रवृत्ति है। श्पने वाल्यकाल से 
ही मनुष्य में अ्रनुकस्ण की मौलिक प्रवृत्ति होती हैं| ग्राणि मात्र का यह स्वभाव 
है कि जीवन-निर्वाह के योग्य क्रियाकलाप को वह अपनी वंश-परंपरा से सीखता 
है। बिल्ली अपने बच्चे को चूद्दे का शिकार करना सिखाती दे। वे बच्चे श्रनु- 
करण से ही यह क्रिया सीखते हैं | इसी प्रकार चिड़ियाँ अनुकरण के द्वारा चुगना 
और उड़ना सीखती ह£। ममप्येतर प्राणियों में ग्रमकरण के द्वारा फेवल थे ही 
क्रियाएँ सीखी जाती हू जिनका सम्बन्ध उनके जीवन-निवाह से है। इस शिक्षा में 
भी उनका सहज ज्ञान सद्दावक रहता हू। यद्यपि कुछ पक्ती जेसे शुक-सारिका 
अथवा अज न श्रादि मन॒प्य की वाणी का शुद्ध अनकरण करते देखे गये दें, किन्तु 
उनकी यह शक्ति उनके जीवन-ब्यापार में सहायक नहीं है। मनप्यम भी यह जन्म- 
जात प्रवृत्ति उपस्थित है, परन्‍त मनप्य की श्रनुकरण शक्ति श्रीर पशु को अनु 
करण शक्ति में अन्तर केवल इतना दे कि मनप्य श्रनकृति दारा प्राप्त ज्ञान को 

अपना बना लेता दे श्रोर उसका श्रपने जीवन में प्रयोग भी कर सकता दे, जो 
पशु के लिए श्रसम्मव दे | सम्भवतः श्रनकृति को इसीशक्ति को विचार में रखकर 
अ्रस्स्तू मनुष्य श्रीर पशु का मेदक-गुण ( तांशिणि०ात्नं& ) श्रनुकरण को 
मानता दे | 

मनुष्य प्राणियों में सबसे श्रधिक श्रनुकरणशील होने के कारण न केवल 
शिक्षा ही प्राप्त करता है, वरन्‌ वह अनुकृति से श्रानन्द भी प्राप्त करता है; 
क्योंकि उसके द्वारा उसकी श्रान्तरिक बृत्ति को तृप्ति प्रात होती दै। क्यों की 
तुतलाती बोली बोलते सुनकर उसे श्रानन्द इपौलिए प्राप्त होता है कि वह 
श्रपनी वाणी की श्रन॒कृति का उदय उस बालक में देखता है | वही वाणी जब 
उस बालक की श्रपनी वाणी हो जाती है तब श्रनकृति की कमी हो जाने के 
कारण श्ानन्द फो मात्रा न्यून हो जाती है । मूर्ति या चित्र इसी श्रनुक्ृति 
की समख्यता के कारण श्रानन्दग्रद होते हैँ । 

मनुष्य श्रपनी श्रनकरण वृत्ति की तृप्ति के लिए. जिन वस्तुश्नों का 
उपयोग करता है, वे पत्थर श्रादि से निर्मित मूर्तियों, रंग आदि से निर्मित चित्र 
अथवा शब्दों से व्यक्त किये गये वणन द्वोते हैँ | इन साधनों से प्रस्तुत श्रनुकृत 
चस्तु जितनी द्वी अधिक श्रनुकार्य के श्रनुकूल होती है उसमें उतनी ही अधिक 
श्ानन्ददायिनी शक्ति होती 

मनुष्य की श्रनुकरणदृत्ति स्वाभाविक है । अतएव उसमें कुछ काय तो 
स्वाभाविक श्रनुक्ृति के फल होते हैँ | यथा छोटे क्‍्चे फोयल की बोली का श्रनुकरण 
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7रके उसी स्वाभाविक वृत्ति की तृप्ति करते हैं । परन्त कुछ ऐसे प्रतिमाससतन्न 
पक्ति भी होते हैं जो स्वभाव का माध्यम ही स्वीकार नहीं करते, वरन्‌ उनका 
शाध्यम कलात्मक हो उठता है। अर्थात्‌ वे अपनी अनुकृति को सत्य के इतना 
नेकट पहुँचा देते हैं कि श्रनुकृति और अनुकार्य में केवल दाशंनिक अन्तर ही 
ह जाता है| इस भेद-प्रतीति के स्थगन की ही श्रनुक्ृति से द्रष्या के मन में 
प्रानन्द की सुष्टि होती है । श्रौर इसीलिए संसारमें ऐसी वस्तुएँ भी हैं जिनका 
द्यपि प्रत्यक्ष दर्शन हमें दुःखद होता है, परन्तु यदि वे श्रनुकरण के द्वारा उपस्थित' 
क्री जाती हैं. तो उनसे हमें सुखदायक भावना को प्राप्ति होती है। 


इस प्रकार श्ररस्तू कला का मूल उद्गम श्रनुकरण में मानता है । 
पर्थात्‌ जीवन-ब्यापारों की सच्चो श्रमुकृति का ही नाम कला है। कल्ला के 
पम्बन्ध में उसका मत यह है कि शब्द के माध्यम से सत्य की अ्नुक्ृति काव्य 
की उत्पादिका है। शब्द-माध्यम से व्यक्त होने वाली अनुकृति में जब शब्द 
के साथ छुंद शोर संगीतात्मकता का योग हो जाता है तव काव्य की उत्पत्ति 
होती है। श्रर्यात्‌ श्र॒रस्तू की दृष्टि में साहित्य-काव्य के मौलिक तत्& 
हुस प्रकार हैं; 


१०--वास्तविक जगत 

२--अश्रनुक्ृति की भावना 

३--अ्रनुक्ृत्ति में शब्द, छुन्द श्रौर संगीतात्मकता 

इसी अ्रनुकृति की भावना को वडसबर्थ ने भी स्वीकार किया.है | वह 
झ्पनी पोइट्री एयड पोइटिक डिक्शना (?0७07ए &0ते 70०४० 
90007) में कहता है : 
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शत श्र 3 न्ना लन्ड सपा 


गीबन की बास्तविक घटनाओं के सत्य वर्णन को ही काव्य 
इस बंरान मे कब्यना के कुछ रंग की आवश्यकता वह 


€, परन्तु ठेवल इतनी ही जिससे वह वर्णन रचिकर हो जाय | 


( ६६ ) 


चह स्पष्ट शब्दों में दिखावटी श्रौर व्यर्थ चमावद का तिर्कार करता है। 
उसकी हृष्टि में कला के मूल तत्व इस प्रकार हैं :-- 

१--जीवन की घटनाएँ 

२--उनके मूल में मानव-प्रकृति की प्राथमिक मौलिक दृत्तियाँ 
३-०उनका मनु प्य की अपनी बोली में सत्य वर्णन 

४--इस वर्णन पर कल्पना की छाया 

४०-वर्णन की रुचिरता 


कवि-हृदय में भावना की तीव्रता ही कविता का कारण होती है | इस 
तीम्रता की अनुभूति से जब कवि-हृदय व्यग्र हो उठता है तब उसकी वाणी कुछ 
कहने के लिए व्याकुल हो उठती है। इसी धात को वर्ड सवर्थ कहता हैंः-- 


न्न्रि०्४ंफ्ज 8 6 8एणापशएा९०ए४ 0ए0ए-नी0ए 0 ए0एशपयों 
ईटशॉगए्ु5, 


“शॉयस्टेनियस श्रोवरफ्त्ञो? (89076879008 0ए८ए०फ़) का 
यह श्र नहीं है कि गुलाव के फूल को देखते ही मन मचल जाय और अनु- 
भूतियों का ऐसा उफान (०४०४0छ) थ्रा जाय कि दौड़ कर गुलाब का 
फूल तोड़ लें, वरन्‌ मगन” हुए मन को बाहर लाकर उस श्रनुभूति की व्यंजना 
ही काव्य की उत्पत्ति का मुख्य हेतु होती है | इसीलिए वह कहता है;-- 


46 $७६68 408 ०ंड्ठाग ० ढत्ा०घंगा 7800०608व 47 छशा- 
वृ्घों।ए 


री ९ ऊँ 

परन्तु पी० बी० शैली (809) का मत इस प्रकार है :-- 
कल्पना की श्रभिव्यक्ति ही काव्य है | कला के शेशव काल मे प्रत्येक 
च्यक्ति एक नियम का प्रत्यक्षीकरण करता है जिसके द्वारा मनुष्य लगभग उसी 
स्थिति के निकट पहुँच जाता है जिससे सर्वोच्च आनन्द की उपलब्धि होती है | 
परन्तु यह व्यक्तिगत भिन्नता इतनी स्पष्ट नहीं होती । केवल उन्हीं स्थितियों में 
यह भेद दिखाई देता है जिसमें सौन्दर्य के निकट पहुँचाने की यह शक्ति बहुत 
श्रधिक होती है, श्रौर जिनमें यह शक्ति अत्यधिक होती है वे ही कवि हैं ९ 
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(६ ७४० ) 


जेम्स हेनरी ले हृएद (सउंकात6४ सिछाएए 7,अंधं) 44979$) कविता 
को 'पेशन' मानता है। 'पेशन? ( 7?88807 ) शब्द का अर्थ समझ लेना 
आवश्यक है, क्योंकि हिन्दी में इसका पर्याव बासना के लगभग है | बासना के 
लगभग कहने से यह प्रयोजन है कि बासना संस्कार-सूमि पर पहुँची हुई 
इसारी दूपित प्रवृत्ति का नाम हो गया है। यद्यपि इसका मौलिक श्र्थ यह 
नहीं था। 'पैशन! ( 2?85४708 ) में बलवती इच्छा की भावना अधिक 
सम्मिलित है | हए्ट कविता की व्याख्या इस प्रकार करता है :-- 


कविता एक तीत्र वातना है, क्‍योंकि यह गम्भीरतम श्रनुभूतियों का 
अस्वेषण करती हैं तथा उन अनुभूतियों को वहन करने योग्य उसे होना 
चाहिए ॥?* । 

“यह एक ऐसी तीत्र वासना है जो सत्य की ओर उन्मुख होती है, क्योंकि 
सत्य के बिना अनुभूतियाँ अशुद्ध अथवा दोपपूर्ण रहती हैं १९ 


ध्यह सीन्दर्यानुगत तीत्र वासना है, क्योंकि इसका कार्य आनन्द प्रदान- 
पृथक उदात्तीकरण तथा विशद्धीकरण हैं, और इसलिए भी कि आननन्‍्दानुभूति 
का प्रिवतम स्वरूप ही सौन्दर्य है |३ 


“बह शक्ति की श्रोर जानेवाली तोब् वासना है, क्‍योंकि शक्ति ही वह 
विजवशील प्रभाव है जिसकी कवि स्वतः इच्छा करता है, श्रथवा यह कवि के 
दरार पाठक पर पड़ने वाला ग्रभाव है [?४ 


“जिन वस्तुश्रों अथवा प्रतिविम्बों से इस्का सम्बन्ध रहता है, उनको 
स्‍ हा भर है प्री हर बिक 
कल्यना को दहायता से यह कविता? धारण करती है घोर उदाहर्णों के द्वारा 
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( ४१ ) 


व्यक्त करती दे] इस व्यंजना के लिए वह (कविता) श्रन्य प्रतिविम्बों को भी 
स्वीकार कर लेती है जिससे मूल वसतुश्रों श्रयवा प्रतिविम्वों पर श्रधिक प्रभाव 
पड़ सकता है ।"९ 


ऊपर के उद्धरणों पर यदि ध्यानपूर्वक विचार किया जाय तो प्रतीत 
होगा कि ऐनरी ले हण्ट काव्य के मूल उपादान इस प्रकार मानता है : 

१---जागतिक वस्तुएँ 

२--तत्सम्बन्धी तीत्र राग या वासना 

३--वासना से उत्पन्न जागतिक चस्तुश्रों का मानसिक प्रतिविम्ब 

४--दस प्रतिविम्प का शुद्ध श्रीर सत्य होना 

४--इस प्रतिविम्ब में श्रानन्‍्दप्रदायिनी शक्ति की बहुलता तथा तजनित 

शक्ति-सम्पन्नता 


.. इनडे श्रतिरिक्त दृएट (पिंप्रा0) काव्य में उन कल्पनाथओों की श्रावश्य- 
कता स्वीकार करता है जो इस श्रनुभूति को श्रधिक तीव्रता, सप्य्ता श्रीर 
विशदता प्रदान कर सके | साथ ही भाषा के महत्व को भी वह त्वीकार करता, 
है श्रीर इसीलिए स्वर-लहरी की शक्ति भी उसे मान्य है। 

हट महोदय की दृष्टि में काव्य के मौलिक उपादान कवि में श्रन्तर्नि- 
हिंत नहीं द्ोते । बाह्य उत्त जकों के द्वारा एक रागमयी तीत्र इच्छा उत्पन्न 
दोती है श्रीर उस रागमयी तीत्र इच्छा के हरा कवि-द्ददय विम्ब ग्रहण करता 
है। यह विभ्व-म्रदणण जितना ही शुद्ध श्रौर सत्य द्योता है उतना ही कवि-हृदय 
उम्रको व्यक्त करने में ग्रधिक समथ होता है। इस व्यंजना में कवि को कल्पना 
उसकी सद्दायक होती है। देनरी ले हृ्ट में उन सभी बाह्य उपादानों का संग्रह 
कर दिया है जिससे सत्यकाव्य की उत्पत्ति होती है। परन्तु वह उस प्रतिभा 
की श्रोर संकेत नहीं करता जो कवि-दृदय के लिए श्रत्यन्त श्रावश्यक है | इस 
प्रतिमा के बिना तीम्रतम उत्ते जकों के द्वारा प्राप्त श्नुभूतियाँ भी लौकिक होकर 
ही रद जाती हैँ श्रीर उनसे चरम श्रानन्द की ग्रा्ति नहीं हो पाती। कल्पना 
शुद्ध प्रातिम व्यापार नहीं है, वरन्‌ बास्यावस्था से साथ चलने वाली सहज' 
मनोवत्ति है| इस मनोबृत्ति को संतुलित अवस्था में लाने वाली भाव-प्रवण 
प्रतिमा के बिना सत्काव्य का उदय नहीं होता । संभवतः हएद कब्पना में ही 
इस प्रतिमा को श्रन्तभु क्त मानते हैं| 
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यहाँ तक पाश्वात्य दाशनिकों के विचार से काव्य कौ प्रेरिका मौलिक 
प्रद्धत्तियों का विवेचन. हुआ । लगभग सभी पश्चिमीय दाशनिकों ने काव्य का 
फल प्लेज़र ( ?]688778 ) माना है। संभवत: प्लेजर (आनन्द) शब्द का 
प्रयोग भारतीय रस के समान ही है, क्योंकि काव्य-जनित सुख वस्तुतः लोकिक 
सुख नहीं है। पश्चिम के विद्वानों ने इस प्लेजर (आनन्द) की भावना को 
इतना आगे बढ़ाया कि वहाँ एक सम्प्रदाय ही खड़ा होगया जिसने प्लेजर 
( श्रानन्द ) को रस की उच्च भूमि से गिराकर कला की कलाबाजी मे मिला 
दिया | इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक फ्रांस के विद्वान थे, जिन्होंने कला को केबल 
कला के लिए मान लिया श्रौर लोक से इसका सम्बन्ध छुड़ाकर उसे केवल 
खिलौना बना दिया | वाडलेयर कहता है--- “20697ए 08 20 शत 
9०ए०एते 408७)९ श्र्थात्‌ काव्य का स्वभिन्न कोई भी प्रयोजन नहीं हें । 
भाव यह है कि शब्द का लोक से कोई सम्बन्ध नहीं है। कविता पढ़ लीजिए, 
उससे मनोरंजन कीजिए, फिर कपड़ों की धूल के समान उसे भाड़ दीजिए, 
चह उतनी ही देर तक काम्र की थी जब तक आप खेल खेल रहे थे। रात्रि के 
देखे हुए मधुर स्वप्न के समान श्रापने उसका आनन्द लिया, परन्तु जीवित और 
जाग्रत जयत्‌ में वह स्वप्न न आप के किसी काम का है ओर न जगत्‌ के | इसी 
माव की व्याख्या करते हुए, मॉरिस कहता है---हम किसी कुटिल को सन्मार्ग 
पर लाने की चेप्टा क्‍यों करे! ! हमारे लिए पर्या्त यहो है कि मधुर ध्वनि 
करती हुई हमारी कविता-विहंगिनी आ्रानन्दपूर्वक श्रपने सुन्दर पंखों को 'कल्पना 
सोन्दर्य” के गजदंत-द्वार पर फड़फड़ाती रहे ।?१ | - 


पक्ती कुट्लि को सन्‍्मार्ग पर लाने की चेष्टा क्यों करें ९ का श्र यह 
है कि सरलता और कुटिलता काव्य की परिधि के बाहर की वल्तुएँ हैं | इनका 
ज्ेन केवल जगत्‌ का व्यवहार है और कवि क्या इस जगत्‌ का प्राणी है ! वह 
पकिसी 'का गुर नहीं हे जिसका काम उपदेश देना हैं। वह सैन्दर्य का उपासक 
हे और सुन्दरता के जगत में र्मण करता है। 

आत्कर वाइल्ड ( 08087 ५४॥७० ) इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त 
करता ६ै। काव्य रुदाचार अथवा दुराचार की प्रतिधादिका कोई पुस्तक नहीं 


६ । जो कुछ द, वह इतना द्वी कि कोई पुस्तक अच्छे दंग से लिखी गई है 
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( ७३ ) 


या छुरे दंग से । फलाकार में चारिनिक सहानुभूति को भावना छद्षम्प दे | 
“सम्पूर्ण कला पूर्णतया श्नुपयोगी है [?* 
इस प्रकार सुन्दरता की बेदी पर इन कलावादियों ने सदाचार का 
चलिदान फिया श्रीर सदाचार की निग्यायिक्ता विवेक बुद्धि का बहुत समय तक 
तिस्तकार भी किया | पग्न्तु श्रन्ततः थे कलावादी भी इस चुद्धि की महत्ता को 
उम्पूप्तः भ्रस्थीकार न कर सफे | इन्हीं में से कुछ ऐसे प्यक्ति निकल श्राये जो कला 
को महत्व देते हुए भी बुद्धि फा साशनय स्थीफ़ार करने पर बाध्य हुए | प्रसिद्ध 
फलायादी पलावर्ट (]७ए०९४७) को कहना पड़ा-- हृदय श्रीर बुद्धि श्रमिन्न 
हैं, जो व्यक्ति इनमें विमाजक रखा खींनते हैँ उनके पास दो में से कोई भी 
वलु नहीं £ 
पेटर कलावादियों फा अमुख श्राचाय था | 'फला कला के लिए है? 
शूस छिद्धान्त के ग्रनुयागी पेटर फो श्रपना शुद मानते हैं। वह भी शब्द की 
वशालिनी शक्ति स्वीकार करता एँ श्रीर उसका उपयोग सद्दानुभ ति, सहयोग 
र मानवता की सेवा छे लिए मानता है । 
इस प्रकार घुद्धि कम से कम कला की सह्टचारिणी वनी | परन्तु शुद्ध 
कताबादियों फ्री कला-पूजा फी प्रतिक्रिया भी प्रारम्भ हुई। श्ंततः किसी 
शरालोचक ने यहाँ तक कट्ट ठाला ३-- 
धदि कला का उद्देश्य केवल मनोरंजन दे तो ऐसी कला एक 
भादक पदार्थ है, श्रगवा एकास् सीन्‍्दर्य-भावना बीद्धिक जगतू के लिए 
बिप है ।!१ 
बलुतः कला यदि केवल मनोरंजन का साथन रही तो समय श्रौर घन 
तथा बुद्धि का उपयोग ब्यर्थ ही होगा। वेन्थम कहता है।-- 
0॥06 हुएए76 0 9एशीजा। ईपराफांशा गा0/6 ल्रीॉ०08प7७ 
४48 90706 एफोप्रद्ौॉ)6 पीण्ा अंधिएा', 
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यहाँ तक पास्चास्य दार्शनिकों के विचार से काव्य की ग्रेरिका मौलिक 
प्रदृत्तियों का विवेचन हुआ । लगभग सभी पश्चिमीय दाशंनिकों ने काव्य का 
फल प्लेज़र ( 70]888078 ) माना है। संभजतः प्लेजर (आनन्द) शब्द का 
प्रयोग भारतीय रस के समान ही है, क्योंकि काव्य-जनित सुख वलतुतः लोकिक 
सुख नहीं है । परिचम के विद्वानों ने इस प्लेजर (आनन्द) की भावना को 
इतना श्रागे बढ़ाया कि वहाँ एक सम्प्रदाय ही खड़ा होगया जिसने प्लेजर 
( आनन्द ) को रस की उच्च भूमि से गिराकर कला की कलाबाजी में मिला 
दिया | इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक फ्रांस के विद्यान्‌ थे, जिन्होंने कला को केवल 
कला के लिए मान लिया श्रोर लोक से इसका सम्बन्ध छुड़ाकर उसे केवल 
खिलौना बना दिया | वाइलेयर कहता है-- “7?206#"ए #ै&8 ग0 छाते 
७०ए०7० 4080७? श्र्थात्‌ काव्य का खभिन्न कोई भी प्रयोजन नहीं है। 
भाव यह है कि शब्द का लोक से कोई सम्बन्ध नहीं है। कविता पढ़ लीजिए, 
उससे मनोरंजन कीजिए, फिर कपड़ों की धूल के समान उसे भाड़ दीजिए, 
यह उत्तनी ही देर तक काम की थी जब्र तक श्राप खेल खेल रहे थे। रात्रि के 
देखे हुए मधुर स्वप्न के समान श्रापने उसका आनन्द लिया, परन्तु जीवित श्रौर 
लाग्रत जगत्‌ में वह स्वप्न न श्राप के किसी काम का है ओर न जगत्‌ के | इसी 
माव की व्याख्या करते हुए मॉरिस कहता है-- हम किसी कुटिल को सम्मार्ग 
पर लागे की चेप्टा क्‍यों करे! ! हमारे लिए पर्याप्त यही है कि मधुर ध्वनि 
करती हुई इमारी कविता-विहंगिनी श्रानन्दपूर्वक श्रपने सुन्दर पंखों को 'कब्पना 
सीन्द्य के गजदंत-द्वार पर फड़फड़ाती रहे ।!?९ . - 


...._ “किसी कुटिल को सम्मार्ग पर लाने की चेप्टा क्यों करें !? का श्रर्थ यह 
दे कि सरलता और कुटिलता काव्य की परिधि के बाहर की वल्तुएँ हैं | इनका 
चोत्र केवल जगत्‌ का व्यवहार दे श्ौर कवि क्‍या इस जयत्‌ का प्राणी है ! वह 


5६ 


किसी का गुर नहीं दे जिसका काम उपदेश देना है| वह सौन्दर्य का उपासक 
2 श्रीर मुख्र्ता के बगत्‌ में स्मण करता दे। 


 आरकर बाइल्‍ट ( (03007 एेप्रा66 ) इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त 
झग्या ४ । क्राब्य रदाचार अथवा दुराचार की सतियादिका कोई पुस्तक नहीं 
४॥ जे झुछ 5, बह इतना ही कि कोई पुस्तक अच्छे दंग से लिखी गई है 


अन्‍िण न हलकनन जन अनजान “लीनजर-न०>+3०->« 
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( ४७३ ) 


या छुरे ढंग से | कलाकार में चारित्रिक रद्यनुभूति को भावना श्रक्षम्य है। 
म्पूर्ण कला पूर्णतया श्रनुपयोगी है ।?* 
इस प्रकार सुन्दरता की चेदी पर इन कलावादियों ने सदाचार का 
बलिदान किया श्रीर सदाचार की निर्णायिका विवेक बुद्धि का बहुत समय तक 
तिरकार भी किया | परन्तु श्रन्ततः ये कलावादी भी इस बुद्धि की महत्ता को 
सम्पू्शतः श्रस्थीकार न कर रके। इन्हीं में से कुछ ऐसे व्यक्ति निकल श्राये जो कला 
को महत्व देते हुए भी बुद्धि का साहचर्य स्वीकार करने पर बाध्य हुए । प्रसिद्ध 
कलावादी फ्लाचर्ट ([|80०))९०४) को कहना पढ़ा-- हिदय श्रौर घुद्धि श्रमिन्न 
हैं, जो व्यक्ति इनमें विमालक रखा खींचते दे उनके पाम दो में से कोई भी 
बल नहीं दे ९ 
पेटर कलावादियों का प्रमुख श्राचाय था | 'कला कला के लिए है? 
इस सिद्धान्त छे अनुयायी पेटर को श्रपना शुरु मानते ६ | वह मी शब्द की 
प्रमावशालिनी शक्ति स्वीकार करता हे श्रीर उसका उपयोग नहा द्वानुभू ति, सहयोग 
और मानवता की सेवा के लिए मानता ८ | 
इस प्रकार बुद्धि कम से कम कला को सहचारिणी बनी | परन्तु शुद्ध 
कलावादियों की कला-पूजा की प्रतिक्रिया मी प्रासम्म हुई | अंततः किसी 
आलोजचक ने वहाँ तक कट डाला ४--- 
यदि कला का उद्देश्य केबल 'मनोरंबन है! तो ऐसी कन्ा एक 
रा पदार्थ है, श्रयवा एकान्त सीन्दर्य-भावना बीड्धिक झगत्‌ के लिए 
पिप है [१३ 


बइलत 


बलुतः कला यदि केद्श मनोरंजन का साथन नहीं तो समय श्रीर घन 
वया दुद्धि का उपयोग व्यर्थ ही होगा। देन्चम कहता हैंः-- 

वछ6 हृष्एा6 04 फुएछफ। पफ्ंशी 77078 फॉश्थघए8 
57086 एद्घथ)]6 दिका0 शंधिला- 
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( ७४ ) 


सच है, यदि हम श्रपने घरेलू खेलों में ही श्रधिक आनन्द प्राप्त कर सके तो 
काव्य शोर संगीत की चर्चा किस काम की १ इतना ही नहीं, जीवन केवल 
मनोर॑जन के सहारे ही नहीं चलता | हम पहिले कह खुके हैं कि प्रत्येक उपयोग 
योग्य वस्तु के दो परिणाम हैं--'स्वादुः और “तोष! | यदि काव्य केवल स्वाद हू 
दे सका, तोष न दे सका तो क्रिश्वियाना रोजटी के शब्दों में:-- 

7 ज्रोपट76त जांग्रोर ४09॥68 700 776 8.79 ४786 

खैयतदे ए०ए8 प्राणफ थी पीछ 8ए७परंग्रठु 9 फए तक, 

पाए गए वैंप७ 88880०7 छह 3 छछ76 00 8९8 

4 णापते 70 89एव९४ धराशा8. 


किसी फलप्रद बच्चों के प्रारम्भिक फल्ोद्‌गम से ही अपना श्क्षार करके जो 
व्यक्ति-मनोरंजन कर लेता है, निश्चय ही फल-प्राप्ति के समय उसे निराशा 
होती है। काव्य को छद्र मनोरंजन का साधन बनाकर जो च्यक्ति तृप्त हो 
जाता दें, जीवन के कठोर आधातों में सहनशीलता की शक्ति देने वाली जीवन - 
ब्यापिनी काव्योपयोगिता को वह अ्रवश्य तुच्छु बना देता है। 

संभवतः इन्हीं कलाबादियों की कल्नावाजी से ऊबे हुए. कार्लाइल 
(४४79]0०) ने कहा होगा "॥ 78०८ 0/ ॥68 ४9860 ई07 ०/8७ध7७ 
ऊपपी8 0" तीएशाशं०0. न्यूटन तो कार्लाइल की श्रपेज्ञा भी कहीं 
श्रधिक्र श्रग्रतन्न जान पड़ता है। वह कविता को “श्रवद्धि पूर्ण 'मूखंता!! 

कहता है | 

यह नहीं दे कि काव्य-जनित आनन्द उपेक्षणीय वस्त है | कोई कविता 
यदि श्रानन्द का उत्यादन नहीं कम्ती तो निश्चय ही वह कविता नहीं है | 
परन्तु कविता का आनन्द कल्नावदी का श्रानन्द नहीं, वरन्‌ पी० बी० शैली 
के शब्दां मः--- 

कव्रता सदव श्रानन्द से युक्त रूती दे । परन्त इसका प्रभाव अ्रलो- 

क्रिक, श्रकात्पनिक और जागतिक चेतना से ऊपर होता है|” क्योंकि 
“क्रवि शासबत, श्रम श्रीर एक्रत्व का सहमार्गी होता है| उतकी भावना: 
में समय, स्थान श्रीर सानात्व का श्रवक्राश नहीं होता [?* 


अनकनज वजन लत नकल नरन-+ जननन- ५ 
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( ७४५ ) 
शली की मदर भावना भारतीय काव्य-दशन फे इतने श्रधिक निकट है 
कि हम उसे भाग्तीय रत-दर्शन का प्रनुवाद कहू सफते ४ जिसमे काव्यानन्द 
को अद्यानन्द-सट्रोंदर फष्टा है। प्रसिद्ध चित्रकार “लियोनाह सा! 
| 


शसयिष्रकार ऐसक्ल मानवाझूति फा ही सौन्दर्य चित्रित नहीं फरता, वरन 
मानयात्मा कै संकरयों फा भी सिभ्ण करता है ।!!१ 

सानदास्सा के संकदपों के चित्रण का श्रर्थ यह ४ कि मानव-जीवन के 
शाश्यत सत्यों का सिम्रण किया जाय । 


। 


गीयन स्वयं रनी घ्याख्या £ झ्रीर सानव-जीवन तो सदा से झपनी 
है ब्याख्या में प्रप प्रत्येक साधन का उपयोरा करता रहा है। स्तर केबल 
शसना हूँ कि उसके छुछु साधन जीवन की साममिक व्याग्य्या करते ६ तथा 
ख्यत्र ॥ देवी जाती ४, जिसमे उसके जोयबन के मौलिक सत्यों की 
ब्यास्था दिखाई देती दे। श्र्थ शास्र, राजनीति, एतिदास श्रादि ऐसे शाल £, 
जिनमें उगके जीवन की सामयिफ प्रगृत्तियों की व्याख्या रहती है, परन्तु कविता 
जीन के शास्यत सत्यों फी व्यंजना के रूप में उसी का शुद्ध प्रतिबिम्ध ६ | 
“यद ऐसी क्रियात्मक रचना दे जो मानव-प्रकृति के श्परिवर्तनीय रू्पो के भ्रनु - 
सार होती हैं [१२ 
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श्विम की विद्ेनना भें हमारे इश्टिकोश से काव्य की यह परिभाषा 
सबसे उत्तम है। क्योंकि ट्म क्या £ ? श्रीर क्यों £?--इन दो प्रश्नों पर समस्त 
मानव-कृतियाँ श्राधारित ६ | क्या 27 के उत्तर में कोई भीतिक जगत्‌ की 
शोर टेखता है, तथा क्यों हूँ? के उत्तर में बह भीतिकता की श्रोर 
बढ़ता टै। इस प्रकार का उत्तर हेने बाला प्रकृति में हो समता है श्रौर 
प्रकृतिजन्य छुर्मा को ही मानव-जीवस का चरम लक्ष्य समक कर उस 
थ्ोर दीड़ पढ़ता टै। परन्तु दूसरा दार्शनिक क्या दूँ ?! प्रश्न के उत्तर 
में भीतिक ज्गत्‌ के भीतर छिपी हुई किसी श्रन्य सत्ता का दर्शन करता 
है श्रीर क्यों के उत्तर में उस सत्ता की प्रत्यक्ष श्रनुभूति के लिए 
प्रवत्नशील होता टै | ऐसा व्यक्ति जगदवाह्य रियति में पहुँचने की चेप्टा करता 
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हुआ जगत्‌ के काम का नहीं रहता | श्रन्य विचारक क्या है! का उत्तर देने 
मे अत्यक्ष और परोक्ष दोनों थ्रोर देखते हुए क्यों है! के उत्तर में इन दोनों में 
ऐसा समन्वय स्थापित करना खाहते हैं जो बुद्धि-गरह्म हो, जिससे प्रकृति का 
सख भी प्राप्त होखके और परमार्थ का श्रानन्द भी | कविता इसी प्रकार का 
व्यापार दै। वह प्रकृति से सन्दरता लेती है और श्रात्मा से पवित्नता। दोनों 
का संतुलित मिश्रण उपस्थित करके वह जीवन को पवित्र बनाने की श्रोर प्रव्नत्त 
होती है | ब् नवर्थ का कथन हैः-- 


“स्वमावगत प्रेरणाओं का यान्त्रिक श्रन्घानुशासन मानते हुए हम इस 
प्रकार की वस्तुओं का वर्णन तथा उन मनोरागों का चिच्रण करेंगे जिनसे पाठव' 
की बुद्धि किसी न किसी परिणाम में अनिवार्यतः विकसित हो सके और उसकी 
प्रेममावना बलवान तथा पवित्र हो सके [??१ 

वर्ढ सवथ के इस शब्दों में स्वभावगत यान्त्रिक श्रन्धानुशासन का श्रः 
प्रकृति की ओर मानव की स्वामाविक प्रवृत्ति है जिसकी ओर वह दौड़ता हूं 
है, परन्तु कबि का कृतित्व उस प्रद्ृत्ति को ही पवित्र करना है। वह सवश् 
कविता के प्रभाव को स्वीकार करता दे | और सच भी है;--- 

रैफह उ8 8 000 07 एछुणंड00. 7७ #एमंड हाठयोंते फए # 
0708600 800 00708, (?िप्रापर्ा?8 एा९छ) 
प्यूरिट्न का उक्त विचार उचित ही है | कलाओों ने मानतिक भोजन बनकः 
ज्ातियोंको शक्तिदी दे श्रीर विपवनकर उनका विनाश किया है। इसके उदाहरण 
की कमी नहीं है । 

परिचिमीय विचार-पर पराओं का समन्‍्वय;....ये समस्त पश्चिमी 

बचार-परंपराएं, गम्मीर दृष्टि से देखने पर उन्हीं तीन भावनाओं में अ्रन्तसु * 
है| जाती | जिनका हम भारतीय साहित्य का विवेचन करते समय उल्लेख व 
नुके ह। अ्थात्‌ कलावादी केवल तृत्ति की ओर दोड़ता है, प्रभाववादी बृत्तियों 
समुन्नयनपूत्रक काव्य का मानव-हित का साधक बनाता हे। वस्त॒तः साहिः 
दस तीनों के संतलित संबोंग का नाम है| उसका प्रियत्व हमारी रचि बे 
कारण बनता दे जिससे हर्म साहित्य की ओर प्रवृत्ति होती ह॑ | अन्यथा व्य 


पी 
| । 
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६. आए) 


समय नप्ट करने के लिए कोई पाठशालाएँ छोड़कर एकान्त में पुस्तकों के साथ 
सिर न खपाता ) और यदि हमारी इत्तिबों का समुन्नयन साहित्य से न होता, 
वह हमारे जीवन का शाश्वत संगी न होता, तो पदे-पदें हम सूक्तियों को अपना 
कण्ठाभरण न बनाये रहते | यही नहीं, विपत्ति में सान्त्वना देनें की जो शक्ति 
सत्साहित्य में है, संभवतः बैंसी शक्ति अपने दितिपियों के हित-वाक्यों में भी नहीं 
मिलती है| मिल्टन श्रन्धा हो गया, उसे पीड़ा थी कि वह श्रपनी म्तिभा के 
द्वारा अपने निर्माता की सेवा नहीं कर सकता, परन्तु इस पीड़ा में मी उसे श्राशा 
की किरण दिखाई देती है ओर वह पुकार उठता हैः*-- 


»+ [४0ए05छापेड४ एींह छांवेपागढ्ठ 59०0० 
के ए050 0९7 ३छव॥पे छघाते 0000॥ एछरेणाफ 7286:- 
प्रणाए 2स्‍80 807४७ 79 9056 %0 099 800णवे बाते फछा(. 


मिल्टन के इस पद ने न जाने कितने श्रसमर्था" को शान्ति दी होगी | 
हमारा तो यह विचार है कि जब तक संसार में श्रसमर्थ बने रहेंगे तब तक यह 
पद उन्हें शक्ति देता रहेगा। 
हमारे विचार से तो साहित्य का मुख्य ऋृतित्व इसमें है कि 
बह सवा” और 'तोप्' दोनों प्रदान कर सके | वह ऐसा '्वादु! दे सके, जो 
मीठा तो हो, परन्ठु ऐसा मीठा न हो कि उसमे कीड़े पड़ सके | वह “तोप? दे 
-सके, परन्तु ऐसा तोप हो कि 'फिर भूख न लगे | जो काव्य या साहित्य इस 
स्वाद! श्रौर तोप! को दे सकता है, वह्दी सर्वश्रेष्ठ साहित्य है। किसी साहित्य 
की उत्कृष्यता का तारतम्य इन्हीं की मात्रा पर निर्भर है। 
श्राज जितने भी बाद दिखाई देते हैँ, उन सभी के मूल में इन्हीं की 
मात्रा की न्यूनाधिक उपस्थिति है। कोई लौकिक सम्पत्ति को मानव के तोप का 
साधन मान कर उसकी वित्तस्ण-व्यवस्था के पीछे दौड़ रहा है, कोई अपने से 
बाहर की ओर देखता है श्रौर वहाँ से श्रपने लिए 'स्वादु” या 'तोष' की सामग्री 
ही लेना चाहता है | जिसकी दृष्ठि जहाँ टिक जाती है उसे वहीं साहित्य की 
वस्तु दिखाई देतो है | तीसरे ऐसे हैं जो इन सबसे मिन्न श्रपने भीतर ही '्स्वाहु! 
शरीर “तोप” दोनों ही प्राप्त करना चाहते हूँ | परन्तु इनमें से कुछ साधन-सम्पन्न 
भी हैँ जो सचमुच ऐसी वस्तु पा गये हैं, जो 'स्वादु! और 'तोप! देने वाली हैं | 
कुछ ऐसे भी हैं. जो मिथ्यादम्भ के मूर्तिमान्‌ रूप हैं। ये अपने दम्म के वल पर 
दूसरों को धोखा दे रहे एँ | यदि यह कथम उनके प्रति श्रन्याय समझा जाय तो 
इतना अवश्य मानना पड़ेया कि साधना की अपूर्णता के कारण वे स्वयं घोखे में हैं । 


हित के विभिन्न स्वरूप 


डिस स्वाद! श्रीर 'तोय! रूप फल की व्याख्या पहिले की गई हैं उसके मूल 
में मनुष्य की प्रकृति ही देतु है| वह मूल प्रद॒त्ति विभिन्न त्वादु श्रीर विभिन्न तोप 
की शोर क्रिस प्रकार प्रेरणा करती दे, यहाँ हम उस्ती पर विचार करेंगे। श्राँख 
खुलते ही जब थाणी अपने श्रासपास देखता है तब उसे दो प्रकार के आकर्षण 
दिखाई पड़ते हैँ । एक तो थे हैं जिनके संग्रह की प्रेरणा उसे भीतर से होती दे, 
दूसरे थे हैं जिनकी कोई विशेषता उस श्राकर्षण का कारण दे ।यालक मातृ-स्तन 
की प्रदृत्ति ग्रपनी श्रेत:प्रेस्णा से पाता है। उसका माता के प्रति श्राफपंण फेकल 
इसी लिए दे कि उसे भूख लगने पर भूख की तृप्ति माता से प्राप्त द्वोती है। 
परन्तु जलते हुए दीपक की श्रोर एकटक ठेखने बाला बालक दीपक फी श्रोर 
इसी लिए टेसता हैं कि दीपक का रूप ही उसके आ्राकर्पण का कारण है । इसी 
प्रकार कुछ ऐसी बस्तएँ भी हूँ जिनकी श्र हमारी प्रदृत्ति श्राकृष्ट तो नहीं होती, 
परूतु वे हमें लेनी पढ़ती हैं | माता बालक की श्राँखों में काजल लगाती ही है, 
भले ही बालक रोता-मचलता रहे | कमी-कमी हमारा श्रम्यास भी वसतुश्नों के प्रति 
हमारी बलि का कारण बनता दे | यथा पहिली बार तम्बाकू खाने या पीने वाले 
को तम्बाकू के प्रति न तो श्रान्तरिक प्रेरणा ही होती है और न तम्बाकू में कोई 
बाह्य श्राकर्षण ही होता है| परल्ठु श्रम्यास तत्सम्बन्धी रचि को इतना चलवान 
बना देता है कि तम्बाकू के बिना उससे रहा नहीं जाता । 

इस प्रकार मनुष्य जिन वस्तुश्रों को उपयोग में लाता है उनके सम्बन्ध में 
यद्दो चार प्रकार की वृत्तियाँ---श्रन्तःप्ररणा, बाह्य श्राकर्षण, निमित्त-जन्य हित- 
प्रेरणा श्रौर श्रभ्यास-जन्य प्रेरणा काम करने लगती हैं | 


३--अन्त।प्रे रणा;--- श्रन्तःपेरणा से सुम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं के 
प्रति मनुष्य का राग स्वाभाविक है| उनकी मात्रा भी निश्चित है | तृप्ति के लिए 
उस निश्चित मात्रा से अ्रधिक की श्रावश्यकता नहीं होती । परूतु मनुष्य की 
संग्रह-प्रदृत्ति ऐसी बस्तुश्ों की मात्रा घटा-चढ़ा दिया करती है। इंसीलिए 


( छ२ ) 


चद्‌विषवक राग भी घय्ता-बढ़ता रहता है | साथ ही ऐसी वस्तुओं के प्रकार का 
रूप भी मनुष्य का ख-निश्चित ही है। चने की रोटी खाने वाले श्रमिक की भी 
भूख मिट्ती है और सुस्वादु मिष्ठान्न खाने वाले धनिक की भी | किन्तु इन दोनों 
के प्रति रुचि मनुष्य की बनाई हुई है | 


२--वाहूथ आकर्षण;--वाह्य आकर्षण से सम्बन्ध रखनेवाली वस्त्रों के 

प्रति राम विभिन्न संचित मानतिक शक्तियों के श्रनुकूल हुआ करता है | जन्मास्थ 
चालक को रूप के प्रति आकर्षण नहीं हो सकता ओर वधिर का राग के प्रति 
ग्रेंम संभव नहीं | इसी प्रकार बुद्धि-हीन प्राणी के लिए कालिदास और तुलसी की 
रचनाएँ रस प्रदान नहीं कर सकतीं । ऐसे व्यक्तियों के लिए ठुलसी का कथन है---- 

'कवित रसिक न रास पद नेहू। तिन्ह कहूँ सुखद हास रस एहू॥ 

भाषा भनिति सोरि सति भोरी | हैसिये जोग हँस नहिं खोरी॥ 

अभ्ु-पद-प्रीतिन सामुकिनीकी | तिनहिं कथा सुनि लागहि फीकी ॥। 

हरि-हर-पद्‌-रति मति न कुतरकी । तिन कहमधुर कथा रघुबर की ॥ 
जो कवित्त-रसिक हैं, जिन्होंने काव्य-साधना की है, जिनके बौद्धिक उपकरण 
शास्त्रीय तत्वों का विवेचन करने में समर्थ हैं, किन्तु उन्हें राम-पद से नेह नहीं 
है, निश्चय ही इस एक उपकरण के अभाव में सव कुछ होते हुए भी उनके लिए 
इस कथा में हास्य रस का आनन्द आयेगा, क्‍योंकि उन्हें इस कथा भें भम्मीर 
तत्व का अभाव दिलाई देगा। ऐसे भी होंगे जिनकी न तो “सामुक्ति नीकी? 
दोगी शरीर न “हरिहर-पद रति”” होगी | ऐसे महापुरुषों को यह कथा फीकी ही 
जान पड़ेगी | परन्तु जिन्हें प्रभ-पद प्रीति होगी और “कुतसकी मति* न होगी 
उनको “भाषा-भनित” होने पर भी यह कथा मधुर ही लगेगी । इसी उपकरण- 
-सम्पन्नता को आवश्यकता को बिहारी भी स्वीकार करता है-.. 

सीतलता?रु सुगंध की, महिसा घटी न सर | 
पीनसवारों जो तथ्यों, सोरा जानि कपूर ॥ 
पा “-विहारी सतसई 

हे--निमिन्त-जन्य हित-प्रेरणा:. उक्त दोनों प्रेस्णाओं से भिन्न 
तीनरी निमित्त-जन्य द्वित-प्ेरणा है | ऐसी वस्तुओं के प्रति जिनमें निमित्त-जन्य 
प्रेश्णा काम करती है; महुध्य का राग स्वभावतः नहीं होता | परन्तु हित-साधक 
होने के कारण ऐसी बल्तुओं के प्रति उत्तका राग बँध जाता है । अनेक व्यक्ति 
सुस्मा नित्य लगाते दें, वपि श्राँल थोड़ी देर रस पाती है, फिर भी यह राग 
इतना इढ़ दोता दे कि उसे किसी प्रकार वे छोड़ना नहीं चाहते | इसका मूल 
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कारण वह मिर्मिच-जन्य हित-भावना ही है। विशेव प्रकार के साहित्य में व्यक्ति- ' 
विशेपकी रुचि इसी निमित्त-जन्य हित-श्रेरणा से बैंधो रहती है | कहानी साहित्य 
स्वभावतः आकर्षक होता है। परन्तु ऐसे मी व्यक्ति देखे गये हैं थी कहानी 
साहित्य को तिरस्कार के योग्य समझते हैं। इसका कारण निम्मित्त-जन्य हिल- 


रे 


प्रेरणा ही है। 


४--अभ्यास-जन्य शेरणाः--हम ऊपर कह चुके हैं कि तम्बाकू के 
प्रति रुचि विशेष का कारण केवल अ्रभ्यास ही है, किती रूपादि का श्राकर्षण 
नहीं | साहित्य की शोर भी इस प्रकार की प्रवृत्ति देखी जाती है। किप्ी न 
क्रिसी प्रकार के साहित्य के निरन्तर अ्रध्ययन करते रहने के परिणाम स्वरूप ही 
साहित्य-सेवन उनका व्यसन बन जाता है | 

मानतिक उपकरणों की स्थिति इस प्रकार मानव-राग को विभिन्न झूयों 
मे बॉट्ती रहती है | इस बव्वारे में मन की दौड़ जित और होती है उसके तीन 
परिणाम होते हैँ । प्रिय, अग्रिय तथा हित | सेव का फल देखते दही उसका 
सुन्दर रूप हमें श्राकर्षक प्रतीत हुआ । फलतः हमने सेव प्राप्त किया, उसका 
आस्वादन किया ओर वह फल हमें प्रिय प्रतीत होने लगा । इन्द्रायण का फल 
ओऔी देखने में सुन्दर प्रतीत होता है, उसकी सुन्दरता में श्राकर्पण का गुण मी है; 
परन्तु उसका स्वाद उसे अ्रप्रिय बना देता है। नीम कट्ठ है, परन्ठ कड़ होते हुए 
मी उमनड्े प्रति वेदों का जितना राग है वह उतकी ऋटता को देखते हुए श्रधिक 
प्रतीत होता है। इसी प्रकार कड़वी गुरुव को श्रमता कहा जाता हैं। यह 
क्‍यों! केबल इसी लिए कि यह कड़वी होते हुए मी मनुप्य के लिए परम हित है। 

इस प्रकार वस्तु के इन तीन सामान्य परिणामों--प्रिय, अप्रिय और 
(हित पर यदि हम विचार करें तो प्रत्येक के दो-दो भाग और होंगे । 


१--प्रिय 

झ--प्राह्म प्रिय 

छा---अ्ग्राप्न प्रिय 
२--अ्प्रिय 

इं--हे पजनक अ्रप्रिय 

ई---उदासीनताजनक श्रप्रिय 
३--हवित 

उ--प्रिय द्वित 

ऊ--अ्रप्रिय हित- 
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ग्राह्य प्रिय; मानव की सहज प्रवृत्ति प्रिय वस्तुओं के प्रति दौड़तो है । 
उनका ग्रहण उसे तोप प्रदान करता है । किन्तु प्रत्येक प्रिय पदाथ उसके लिए. 
ग्राह्म हो ही, ऐसा नहीं है । हम पहिले कह चुके हैं कि हमारे लिए श्रावश्यक 
वस्तुओं की मात्रा निश्चित है। इस निश्चित मात्रा का अतिक्रमण करके जो 
व्यक्ति प्रिय वल्तु के पीछे दौड़ने लगता है उसका जीवन संशयापन्न हो जाता 
है | अतएव छिस प्रकार शारीरिक स्वास्थ्य के लिए ऐसी वस्तुश्नों का ग्राह्म प्रिय 
हो सकता है जो उम्रके स्वास्थ्य के लिए उपयुक्त हो, उसी प्रकार मानठिक स्वास्थ्य 
के लिए भी ऐसा ही साहित्य ग्राह्म प्रिय हो सकता है जो उठकी रह्षा, संदृद्धि 
एवं समन्नयन के लिए उपयोगी हो । सारांश यह कि किसी भी प्रिय की वह 
सीमा जो मानसिक्र श्रथवा शारीरिक स्वास्थ्य के अनुकूल हो, भाद्य होगी | सब 
कुछ संग्रह करने की प्रवृत्ति ही भारतीय संत्कृत साहित्य की विशेषता रही है | 
अतः उसमें किसी एक ही भावना का वल कभी नहीं चढ़ पाया | इसी लिए वह 
साहित्य मानसिक संतुलन के लिए उपयोगी बना रहा । हिन्दी साहित्य में भी 
यह प्रदृत्ति चहुत काल तक कार्य करती रही है। कालान्तर में जब कविगण 
झेवल पिय की ही थ्रोर दौड़ पड़े तब उसकी ग्राह्मता एवं श्रग्राह्मता पर विचार 
करने का श्रवसर ही नहीं उपस्थित हुआ | फलतः मानसिक स्वास्थ्य विकृत हो 
जया | उसी का कुपरिणाम आज हम यत्र-तत्र देख रहे हैं | 
अश्राह्म प्रियः--कुछ पदार्थ ऐसे मी होते हैं जिनका प्रत्यक्ष स्वरूप 
श्रत्यधिक श्राक्पक होने के कारण परम प्रिय होता है, किन्त उनका परिणाम 
जीवन के लिए कप्ट्प्रद द्ोता है। मानव-मन सांसारिक विषय-भोगों की ओर 
ड़ तीत्र गति से दीड़ता है | थे जीवन में रागमयी प्रवृत्ति को तीव्रता प्रदान 
कर उसे अपना क्रीतदास बनाने का ही प्रयत्न करते हैं | दुवेल मानव यह भूल 
जाता है क्रि विपयादि का आवश्यकता से श्रधिक प्रयोग सर्वथा हानिकारक 
द्ोता दे; श्रतः ऐसे पदार्थ प्रिय होते हुए मी श्रग्राह्म हो हैं | ऐसे साहित्य की 
कमी नहीं है जो प्रत्वक्ञतः प्रिय तो हे, पर परिणाम की दृष्टि से वह सर्वथा 
अग्राद्य दे । यथा उद् की ज़िदर इश्क मसनवी? | यह काव्य की समस्त 
कलात्मक विशेषताओं से युक्त होते हुए भी मानवजूत्तियों को दपित करने के. 
कास्ण श्रप्राद्म प्रिय हे | हिन्दी में मी आज अपने त्वप्न-से भावखंडों को लेकर 


उरन्थित होने वाले कवियों की एक परपरा ऐसे ही श्रग्राह्म प्रिय का चित्रण 
करने में श्गनी सफलता मानती है | 

हें पजनक अग्रिय;-.रात्र हम पर श्राक्रमण करता है | हम न केवल उस 
हे कर को बचाते £ 


5 अत उसके कार्य की प्र तिक्रिवा के रूप में उसपर वार भी 


( छऋ४ ) 


करते हैं, और वह अपने इसी दूं प-भाव के कारण हमारा श्रप्रिय बन जाता है। 
साहित्य में भी इस प्रवृत्ति ने बहुत कुछ दिया है| “मोटेराम शास्त्री!, 'भुन्शी 
खुशवख्तराय' आदि इसी प्रवृत्ति के परिवायक हैं | 


उद्यासीनताजनक अप्रियः--कभी-कनी ऐसी स्थिति भी थ्रा जाती है 
जब कोई हमारे प्रतिकूल काम करता है तब प्रारम्मिक अवस्था में हमारे 
मने में उसके प्रति एक विरक्तिमयी भावना उत्पन्न होती है | उसके प्रति उत्पन्न 
हुईं यह विरक्ति हो कालान्तर में उदासीनता का स्थान ग्रहण कर लेती है और 
मनुष्य उसके हित और अहित के प्रति तव्स्थ एवं उदासीन बन चाता है। कुछ 
लेग इस अब्ृत्ति को पलायन-बृति कहते हैं। कहीं-कहीं यह वस्तुतः पलायन 
प्रवृत्ति ही होती है। परन्तु ऐसे अ्रवस्तर भी आते हैं जब यह तटस्थ दृत्ति मनुष्य 
को ऊँचा उठा देती है श्रोर राग-दवंप से ऊँचे उठकर न केवल वह अप्रिय 
कार्य पर विजय प्राप्त करता है, वरन्‌ 


बड़े मूँ जीको मारा नफसे अम्मारा को गर मारा। 

निहगो अजदहाओ शेरे नर मारा तो क्‍या मारा ॥१--ज्ौक 
के अनुतार वह श्रपनी सब से श्रधिक अश्रधिय करने वाली अरहं इत्ति का शासक 
चन जाता है | ऐसे साहित्य का मल्य जागतिक दृष्टि से भले ही न हो, परन्ठु 
आत्मिक दृष्टि से उसका मुल्य अपरिभेय है श्रोर संसार के प्रत्येक साहित्य में 
ऐसी भावमाश्रों की कमी नहीं है। 


प्रिय हितः--कुछ पदार्थ देखने में स्पष्ट प्रिय प्रतीत होते हैं और उन 
का परिणाम भी मनुष्य के लिए. हितकर होता है। संसार की विप्रमताओं, 
निराशाओं एवं यातनाश्रों से ऊबा हुआ मानव प्रभु के उस खरूप का ध्यान 
करता है ज उसकी चित्तद्ृत्ति को अपनी ओर उन्मुख करके उसे परम शान्ति 
प्रदान करता है। प्रभु की उपासना उसे परम प्रिय प्रतीत होती है और उसका 
हित-साधन भी करती है। इसीलिए साधक तुलसी के शब्दों में राम चरन 
अनुराग” ही चाहता हैः-- 





३--अमिमान के करने वाली अपनी अहता को यदि तूने मार लिया तो तूने 
अपने सब से बड़े पीढ़क को मार लिया। यदि भयंकर आहों, सर्पा अथवा 
बलवान सिंह को भी मार लिया तो क्‍या .चीरता दिखाई ! 
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५ज्जी जगदीश तो अति भल्रों, जो महीप बड़ भाग॥। 
तुलसी ज्यों त्यों चाहिए, राम चरन अनुराग ॥7 
अग्निय हित:-रोग-ग्रस्त प्राणी को कट्ठु श्रीपधि पान करने में बढ़ी 
शरुचिकर एवं अ्रप्रिय प्रतीत होती है, पर उसका परिणाम रोगी का हित- 
साधन ही होता है। एक दूसरा उदाहरण लीजिये | मौतिकता में आ्राकंठ-मग्न 
प्राणी को सांसारिक वैराग्य एवं तपश्चरयापूर्ण जीवन ही शान्ति प्रदान कर 
सकता है। इसके लिए जिस निराकार उपासना का विधान सन्तों ने बताया हैं, 
वह यद्यपि “ज्ञान का पंथ कृपान की धारा? -वत्‌ है, पर उसका परिणाम अन्त- 
तोगत्वा मानव के लिए पूर्ण कल्याणगद ही हैं । 
प्रिय-हित आर अप्रिय-हित पर तुलनात्मक विचार 
प्रिय हितः- 
“वा लकदी अरु कामरिया पर राज 'तिहँ पुर कौ तजि डारों। 
आठहें सिद्धि नवो निधि को सख नन्‍्द की गाय चराय बिखसारों। 
कोटिक हैँ कल्षघीत के धाम करील की क॒जन ऊपर वारों | 
रसखान क्या इन अआँखिन सा त्रञ्ञ के बन बाग तड़ाग निहारों ॥ 
वह माधुर्य केसा होगा जिस पर तीनों पुर का राज्य निछावर किया जा 
सकता होगा, अथवा वह सॉन्दय केसा होगा जिस पर मग्घ होकर ताज ने “ताण 
नाल प्यारे हिल्‍ुआनी हवे रहँगी मे कहा होगा | उस सॉन्द्रय की अ्परूप 
माधुरी का कहना ही क्या हैं? उसकी हित-साधकता का प्रमाण तो यही है कि 
शतताब्दियाँ ब्यतीत हो गई ह, परन्तु वे दोनों सब का कण्ठहार बने हुए हैं). 
दसरी ओरगर:-- 
जी विपया सन्‍तन तजी, मृढ ताहि लपटात | 
ज्यों नर डारत वमन के, स्वान स्वाह सी खात ।। 
यह भाव जीवन का अग्रिय-हित है | उपनिपद में इस विपय की बड़ी 
मुच्र व्यान्या दे | मगवता उपानेप्द कहती है; --- 
“अन्ब तमः प्रविशन्ति चे$सम्मूतिमुपासते। 
सेतो भूय इच ते तमा य ४ सम्भृत्या रताः ॥१२॥ ईशावास्य- 
वियात्‌ जो मनुष्य विनाशशील स्त्री, पुत्र, घन, मान, कीर्ति, श्रधिकार श्रादि 
हु लोक की भोग सामग्रियों में आसक्त द्ोकर उन्हीं को सुख का. 
त्‌ | ४ तथा उर्की के अ्न-सेवन मे सदा संलग्न रहते हैं, ऐसे भोगा- 
; निर्या को प्राप्त दते दें | वही उनका अज्ञानरूप घोर 


2] 
हे ह हा 
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प्रन्धप्रार में प्रदेध कर्मा है] दसरे को गुणा शास्र फे सात्पय तथा मंगदान 
र दिवगुण, प्रभाव, तत्व प्रोर रत्य को ने समझने के कारण ने ता भगवान 
का है भज्न-प्यान झरने हू और ने धदा के रग्भाव तथा भोगासक्ति के कारण 
लोदनेवा प्रीर शास्नविष्टित उपासना में ही ग्रदत होते #, पैसे विपरासक्त मनु प्य 
शुटमठ ही हायमे की ईब्यरोेपासक बता कर सरल दृदग समता से अपनी पूजा 
कराने गत £। ये लोग मिस्या ध्रभिमान फे कारण शास्वानुसार प्रावश्यक 
करतरप फरमा भी छोड देते हैं । इतना ही नहीं, दसरों को मी पपने बाफूजाल में 
फैसा फर उनहे मन में प्रधद्भा उत्पन्त कर देते हैं | ये लोग प्रपने हू को ईश्वर 
के समकत्त मानतेनमनयाने रए मनमाने दुशानस्ण में प्रदृत्त होते ४ । ऐसे दम्दी 
मह॒ष्यों को प्रपने दुर्फर्मा का कुपल मोगमे फे लिए बाध्य होकर कृकर-शुकर 
झ्रादि नीच योनियों में थ्रोर सैग्च, झुम्भीपाफादि नरहों में साकर भोषण यन्‍्त्र 
गाए मोगनी पड़ती हैं) यही उनका पोर प्रन्यकार में प्रथेश करना है ??१ 


+ 


सम्भूति मे विपय हैं बिनमें प्रिन्‍च की भावना रहती है श्रीर श्रसम्भूति 

पे विपप है जिनसे हमें दप रहता ? ] दोनों ऐ एमे विपय की 'ध्ोर प्रवृत्ति 

देने वाले # | श्रतएव दोनों दी प्रन्धक्रार फे कारण ५ । एक यदि हमें श्रानक्ति 

की और प्रेच्ति करये प्रन्यक्ार में पट्चाता है तो दूसरा श्रष्टकार-पृवक एक का 

स्याग द्रीर दूसरे के ग्रहण के द्वाग उससे भी बने श्रन्पकार में ले जता है। 

बे र्पीना बुरा दे, परन्तु शराब छोड़कर शराब त्याग देने का श्रमिमान 
उससे भी भ्रधिफ दोषावष्ट दे 


“को तके मय तो मायले पिन्दाग हो गये । 
हम तोचा करके और गुनहगार हो गये ॥! 
परन्तु संगार सनी म॑ उनका गा ६ । सम्भूति प्रीर खग्रमम्भति प्रंय कई ष्टी 
दो रूप दूँ | परम्त श्रेयन के सम्बन्ध में भगवती उपनिषद्‌ कहती है -- 
“अ्रन्यदेवाहुः सम्भवादन्यदाहुरसम्भवात । 
इति शुश्नमधीराणां ये नग्तद्विचचच्तिर ॥१३॥ इशावास्थ 


न 


य क्‍या ६? सम्भति से यह श्रेय मिन्न दे ग्रीर अ्रमम्भति से भी वह भिन्न 


वो एमरि श्रीर उसके दोनों के व्याख्यान में चतर ६, उनके मुंद्द से ऐसा 
मना जाता है; श्र्थात्‌ विपयों के प्रति राग जब तक रहता है तब तक कल्याण 
की प्राप्ति नहीं दोती | इसी श्कार श्रशानवश विपयों के ग्रति विराग मी कस्याथ 


१--कछयाण, उपनिपद अंक, एप्ल 4६७ 
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'के पथ से दूर है। फिर श्रेय का निश्चित मार्ग क्या है ! भगवती उपनिपद्‌ ने 
उसकी व्याख्या की है :-- * 
“सम्यूति च विनाशं च यस्तह्े दोभय _ सह । 
विनाशेन मत्युं तीत्वों सम्भूत्याव्तमश्नुते ॥१४॥ ईैशावास्य 
जो आसक्तिमूलक सम्भूतिको तथा हं ष-जनक विनाश को भी साथ ही 
साथ जानता हैं वह विनाश के ज्ञान से म॒त्यु पर विजय प्रात करता है और 
सम्भति के ज्ञान से श्र्नत का उपभोग करता है। 
कवि का कौशल भी इसी सम्भूति और अ्रतम्भति (विनाश) के तत्व को 
जानता है । यदि वह सम्भति में प्रदत्त होता है तो नग्न वासना के गीत गाता 
हुआ घोर अ्रन्धकार में डूब जाता है। इसी प्रकार यदि वह श्रहन्ता के श्रसि- 
मान-वश उथल्य-पुथल मच जाने के गीत गाता है तो वह उससे भी अधिक 
घने अन्घकार में है | कवि का कर्तव्य सम्भति श्रौर अ्रसम्भति को जानना और 
तय्स्थ इच्ति से उनका संतुलित चित्रण करना ही है| जो कवि ऐसे संतलन 
का स्वामी होता है तथा ऐसा संतुलन श्रपने पाठकों को दे सकता है उसकी 
सना में वस्तु की रागात्मकता का सम्पूर्ण सौन्दर्य होने के कारण :वह मृत्यु 
को पार कर जाता है श्रौर मानवात्मा को ऊँची भमि पर प्रतिष्ठित करने 
के कारण श्रमुत का श्रघिकारी होता है | यही कवि का प्रेयस मिश्रित श्रेयस 
है। न केवल प्रेयस्‌ के व्याकरण से कवि कवि होता है श्रौर न केवल अयस 


के उपदेश से | जो प्रेयल श्र श्रेयस दोनों को जानता है वही सच्चा कवि 
अर यही कवि के लिए, सच्ची उपनिषद दै। 


वादों का उदय 


वादों का उदय 


पत्तुयतवाद:--काव्य-हम्बन्धिनी उन मानसिक प्रद्त्तियों पर विचार 
किया जा चुका है जो कवि को किसी विरोपष दिशा में परवृत्त करती हैँ तथा 
क्वि-कौशल का वह श्रादर्श भी निश्चित किया जा चुका है जिस तक पहुँचने 
के लिए विभिन्न विचार-परंपरा के कवियों ने यत्न किया है। इस प्रसंग में 
विचार-परंपराश्रों का संक्तित विश्लेषण करना श्रावश्वक है | 
इतना मिश्चित है कि वाद पहिले उत्पन्न नहीं हुए। कवि पहिले 
उत्तन्न होते हैं, आलोचक पीछे । थ्रालोचक कवि की वृत्ति का निर्धारण करके 
उसे एक वाद का नाम देते हैं | श्रागे चलकर लोग उस प्रवृत्ति का श्रनुसरण 
करके 'वादी' वन जाते हैं। इन अनुयावियों की श्रनुभूतियाँ उनकी प्रकृत 
दृष्टि का फल नहीं होतीं, वरन्‌ वाद का सिद्धांजन लगा लेने के कारण 
समस्त जगत में शपना ही वाद दिखाई ठेता हैं श्रीर उस वाद के श्रनयायी होमे 
के कारण वे सवन्त श्रपना ही साम्राज्य स्थापित करना चाहते हैं । 
लिया? अरब की सामान्य वालिका थी | उसके बन्धु का विनाश हो 
गया | वह शोकातुरा श्रपनी करुणा का संवरण न कर सकी | उसने बिलाप 
किया श्र वह बिलाप एक काव्य बन गया ] श्ररव्री की वह प्रथम 'मिरस्िया! 
थी। झागे चलकर ऐसे हां कुछ श्रीर शोक-गीत गाये गये होंगे । ये शोक-गीत 
प्रत्यक्ष श्रन भूति के फल रहे होंगे | विद्वानों ने इनका विश्लेषण क्रिया होगा 
श्र मरसिया की 'टेकनीक? निर्धारित को गई होगी। क्रासस तक पहुँचते- 
पईँचते इन शोक-गीतों से प्रत्यक्ष श्रनु भूति चली गई और “मरसिये? कवि का 
कोशल बन गये | ठीक यही दशा भारतीय मद्दाकाव्य की हुई। रामायण- 
मद्दमारत बहुत कुछ प्रत्यक्ष श्रनुभूति के फल थे | श्रतएवं उनमें सत्य हृदय 
की ब्यंजना जान पड़ती है | जब रेकनीक का निर्माण हो गया तब महापंडित 
माधव का ठदय हुआ | उसके शिशुपालवंध में मद्ाकाव्य की टेकनीक का अक्त* 
रण पालन है | परन्तु प्रत्यक्षानुभूति का श्रभांव पग-पथ पर खट्कता, रहता 


( &२ ) 


है | केशव की रामचन्द्रिका की अतफलता का कारण भी संभवतः यही 
था | और यही कारण है कि श्राज महाकवि कहलाये जाने वाले कुछ कवियों 
में कवित्व तो है, परन्तु काव्यत्य नहीं दिखाई देता ! 
इस प्रकार 'वाद! मूलतः कवि की प्रदृत्ति की व्याख्या है । उसका स्वतन्त्र 
स्वरूप सैंद्धान्तिक दृष्टिकोण से कुछ नहीं है | कवि की उन मौलिक प्रदृत्तियों 
से जिन वादों का उदय संभव था अ्रथवा बाह्य प्रेरणा के अ्माव में कवि -हृदय 
स्व-प्रदृत्ति वशात्‌ जिस-जिस ओर भुक सकता था, वह केवल तीन रूपों 
में संभव था३-- 
१--स्व-जगत्‌ 
२--स्व-स्पत्व 
३०--स्व-पर-विभिन्न स्वत्व 
स्व! का संयोग इन तीनों प्रवृत्तियों के साथ रहना आवश्यक है, 
क्योंकि स्व! के श्रभाव में कोई कृतित्व नहीं रह सकता और जब कोई कृतित्व 
नहीं रह सकता तब कोई वाद भी संभव नहीं । उपनिषद्‌ में भरद्वाज ने इसी 
स्व! को महत्ता का संकेत किया है। वेदों में इसी सवा को आधार मान कर 
कर्म-काण्ड की प्रवृत्ति हुई है । अवेस्ता में मी 'तम यजतम ... ...होत्रभ्यः? 
में सवा ही श्रम॒रों के लिए सेवक के रूप में यश करता हुआ उपस्थित होता 
है | मिल्टन की ([,886 40770 ० ९०७७ एा00) * भी इसी 'स्व' की 
व्यंजना है । इसी प्रकार यशकर्म में, आत्मचिन्तन में, देवपूजन में तथा श्रन्तत 
तत्र को मोह: १ कः शोकः एकत्वमनुपश्यतः के रूप में उपस्थित स्व-पर-सिन्र 
त्व' का ही स्वत्व दिखाई देता है। अ्रतएणव मानव की समस्त प्रदृत्तियाँ स्व! 
को केन्द्र मानकर प्रवृत्त होती हैं। श्रन्तर केवल इतना ही है कि कभी दुत्ति का 
वृत्त विस्ती् होकर समस्त विश्व को श्रपनी परिधि में ले लेता है. और कभी 
वह अपने चुद्र विपय-सुखों तक ही सीमित रहता है। 
श्रव हम इन तीनों प्रदुत्तियों के स्वतन्त्र उदगम पर विचार करेंगे। 
स्व-जगत्‌:-- आहार, निद्रा, भय और मैथुन मनुष्य के प्राखि-घर्म 
हूँ । इनकी तृप्ति स्व-जगत्‌ से ही होती है। इन प्रकृत आवश्यकताओं ने उसकी 
मीलिक दृत्तियों को भी सबसे पहिले इन्हीं चार मुख्य भागों में विभक्त किया 
द्ोगा श्रीर संमबतः आज के कुछ वादों का मूल इन्हीं मीलिक प्रवृत्तियों में है । 
3---फछगाह 45 हि6 5छपए शीछक जी6 छोड 8एंएं। तेणी >छो50 [फ७४ 
88 वग्रछ ० 7696 शांधते .). ॥0 80079 तशाएह्री8, छय्ते ॥9७ 
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जब इसे भूख ने सताया होगा तब उसने सहज सुलभ फलों-फूलों के संग्रह 
की प्रवृत्ति संगहीत की होगी | इस संग्रह-प्रचृत्ति ने एक श्रोर उसे दान, अतिथि- 
सेवा श्रादि सदाचार का उपदेश दिया होगा और श्राचाखाद, श्रोचित्ववाद की 
शोर भुकाया होगा, दूसरी श्रोर लोभ, कृपणता श्रादि की प्रेरणा देकर दूसरे के 
जीवन को कठिन बनाने की प्रद्डति दी होगी, जिसकी प्रतिक्रिया में कार्य-विमाजन 
शोर सम्पत्ति-विभाजन के सिद्धान्त बने होंगे, जिनसे श्राज के यथार्थवाद, राष्ट्रीयता- 
वाद, समाजवाद ओर साम्यवाद का सीधा सम्बन्ध है | 


निद्रा और भय प्रकृत आवश्यकताएँ हैं| इनका वास्तविक प्रयोजन 
विश्राम प्रात करना और सुरक्षित रहना है। इस विश्वाम-प्राप्ति की भावना तथा 
सुरक्षा-भावना नें भी वादों के उदय में सद्दायता दी है। उसने एक ओर अपने 
विभाम को मिरापद करने की चेप्य में कोपड़ी श्रोर अग्नि का संग्रह किया होगा 
जिनके विकास से श्न्ततः कलावाद की उत्पत्ति हुई होगी; दूसरी शोर अकम्मर्यता 
श्रीर भीरता की उत्पत्ति से पलायनवाद का जन्म हुश्ना होगा । 


मैथुनेच्छा भी प्रातिक भूख है। मानव और पशु की इस भावना मे 
थोड़ा अन्तर है | पशु का श्राकर्पण क्णिक है, मनुष्य यत्न करके भी इस श्राक- 
पण को ज्ञणिक नहीं रख सकता, क्योंकि उसके भीतर यह प्राकृतिक भूख केवल 
भूख ही नहीं है, वरन्‌ वह एक ऐसे कोमल बन्धन का भी सृजन करती है जिसने 
उंभवतः सानवात्मा को इतना श्रधिक ऊँचा उठा दिया है कि उसने त्याग का 
अनुपम श्रादर्श उपस्थित किया | संभवत्तः उसकी किसी अन्य श्रावश्यकता ने उसे 
इतना ऊँचा नहीं उठाया । भारतीय चिंतकों ने मैथुनेच्छा की प्रवृत्ति को उदात्त 
स्वरूप प्रदान करना चाहा । मानव अपने जीवन के उपरान्त भी जीवित रहना 
चाहता है | उसकी हस इच्छा की पूर्ति संतान के रूप में होती है| अस्त, उस 
प्राकृतिक ज्लुधा की तृप्ति इस उद्द श्य की पूर्ति-देठ करवाकर आ्रादश्शवाद की 
प्रतिप्ठा की गई | इस प्रकार भारतीय चिंतकों ने मैथुनेच्छा की प्रद्ृत्ति को उदात्त 
स्वरूप प्रदान करने का यत्न किया। श्रतः श्रादर्शवाद के मूल में जहाँ अन्य प्रड- 
सियों को योग है वहाँ इस प्रवृत्ति का भी बहुत बड़ा भाग है। यह प्रदत्ति जहाँ 
एक श्रोर श्रौचित्यवाद' की सहायिका रही वहाँ दूसरी श्रोर उसने कुछ ऐसी प्रइ- 
सियों को भी उत्तेजना दी जो इस सहज प्रद्गति के भीतर किसी श्राध्यात्मिक बंधन 
की कल्पना करना नहीं चाहती और इस पकार किसी उन्मायं की ओर गतिमात 
होकर प्रगतिशौलता का श्रनुभव करती है| पाश्चात्य जीवन में यह: प्रवृत्ति मानव. 
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है | छेशव की रामचन्द्रिका की अ्रसफ्तता का कारण भी संमवतः यही 
था । और यही कारण है कि श्राज महाकवि कहलाये जाने वाले कुछ कवियों 
में कवित्व तो है, परन्तु काव्यत्य नहीं दिखाई देता | 

इस प्रकार वाद! मूलतः कवि कौ प्रवृत्ति की व्याख्या है | उसका स्वतन्त्र 
लरूप सेद्धान्तिक दृष्टिकोण से कुछ नहीं है। कवि की उन मौलिक प्रद्नत्तियों 
से जिन वादों का उदय संभव था अ्रथवा वाह प्रेरणा के श्रमाव में कवि -हृदय 
स्व-प्रदृत्ति वशात्‌ जिस-जिस ओर भुक सकता था, वह केवल तीन ख्पों 
में संभव थाः-- 

१--स्व-जगत्‌ 

२--ल्व-स्वत्व 

३>--ल्व-पर-विभिन्न सवत्व 

व! का संयोग इन तीनों प्रद्डत्ियों के साथ रहना श्रावश्यक है, 
क्योंकि स्व' के अभाव में कोई कृतित्व नहीं रह सकता श्रौर जब कोई कृत्तित्व 
नहीं रह सकता तब कोई वाद भी संभव नहीं । उपनिषद्‌ में भरद्ाज ने इसी 
ध्व! की महत्ता का संकेत किया है | वेदों में इसी स्व! को आ्राधार मान कर 
कर्म-फाण्ड की प्रवृत्ति हुई है । श्रवेस्ता में मी 'तम यजतम... ... होतम्यः? 
में वा ही श्रमुरों के लिए सेवक के रूप में यज्ञ करता हुश्ना उपस्थित होता 
है | मिल्टन की (7,880 77777706ए ० ९००७।७ 7770) १ भी इसी स्व'की 

जमा है । इसी प्रकार यश्ञकर्म में, श्रात्मचिन्तन में, देवपूजन में तथा श्रन्तत 

तत्र को मोह: ? कः शोकः एकत्वमनपश्यत;! के रूप में उपस्थित स्व-पर-भिन्न 
स्व का हो सत्त दिखाई देता है | अतएव मानव की समस्त प्रदृत्तियाँ स्व! 
दी केन्द्र मानकर प्रवृत्त होती ई | श्रन्तर केवल इतना ही है कि कभी बृत्ति का 
वृत्त विस्तीण होकर समस्त विश्व को श्रपनी परिधि में ले लेता है. श्रीर कभी 
यह श्रपने चझुद्र विपव-मुखों तक ही सीमित रहता है। 

प्रव दम इन तीनों प्रदृत्तियों के स्वतन्त्र उद्गम पर विचार करेंगे | 


स्व-जगव:-- आहार, निद्रा, भव ओर मेंथुन मनुष्य के प्राणि-धर्म 
हैं| इनकी वक्ति ल्-ज्गत्‌ से ही होती है। इन प्रकृत आवश्यकताओं ने उसकी 


मालिक दुनियां को भी सबसे पहिले इन्हीं चार मुख्य भागों भें विभक्त क्रिया 


होगा ओर संमबतः आज के कुछ वादों का मूल इन्दीं मीलिक प्रवृत्तियों में है । 

गा कृकाार 5 ६6 हकुघ ४॥४५ 0० लॉहछाः 8एॉ४ए४ तेठक। ॥छा४७ (7४ 
(4 जशिकाँए णी गण जांगरत )) 70 8टठाआ तेशाए्रीग98, छाते ॥98 
विशियटतियवक तंतइ2, -इल॑ताध-ाका, 
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जब इसे भूख ने सताया दीया तब उसने सहज सुलभ फलों-फूलों के संग्रह 
की प्रवृत्ति संगहीत की होगी | इस संग्रह-प्रदृत्ति ने एक ओर उसे दान, अ्रतिथि- 
कैवा आदि सदाचार का उपदेश दिया होगा और श्राचारवाद, श्रोचित्यवाद की 
श्रोर भुकाया होगा, दूसरी श्रोर लोम, कृपणता श्रादि की प्रेरणा देकर दूश॑रे के 
जोवन को कठिन बनाने की अजृत्ति दी होगी, जिसकी प्रतिक्रिया में कार्य-विमाजन 
शरीर सम्पत्ति-विभाजन के सिद्धान्त बने होंगे, जिनसे श्राज के यथा्थंवाद, राष्ट्रीयता- 
बाद, समाजवाद श्र साम्यवाद का सीधा सम्बन्ध है । 


निद्रा श्रीर भय प्रकृत ग्रावश्यक्ताएँ. हैं | इनका वास्तविक प्रयोजन 
विश्राम प्राप्त करना श्रौर सुरक्षित रना दे | इस विश्वाम-प्राप्ति की भावना तथा 
सुसक्षा-मावना ने भी वादों के उदय में सहायता दी है | उसने एक श्रोर श्रपने 
विश्राम को निरापद करने की चेम्ट में कोपड़ी श्रौर श्रग्ति का संग्रह क्रिया होगा 
जिनके विकास से अ्रन्ततः कलाबाद की उत्पत्ति हुई होगी; दूसरी ओर अकर्मण्यता 
श्रीर भीरता की उत्पत्ति से पलायनवाद का जन्म हुआ होगा । 


मैथुनेच्छा भी प्राकृतिक भूख है । मानव श्र पशु की इस भावना में 
थोड़ा भ्न्तर है | पशु का श्राकर्मण ज्णिक है, मनुष्य यत्न करके मी इस श्राक- 
प्रण को क्षणिक नहीं रख सकता, क्योंकि उसके भीतर यह प्राकृतिक भूख केवल 
भूख ही नहीं दे, वरन्‌ वह एक ऐसे कोमल वखन का भी सृजन करती है जिसने 
संभवतः मानवात्मा को इत्तना श्रधिक ऊँखा उठा दिया है कि उसने त्याग का 
अनुपम श्रादर्श उपस्थित किया | संभवतः उसकी किसी श्रन्य श्रावश्यकवा ने उसे 
इतना ऊँचा नहीं उठाया । भारतीय चिंतकों ने मैथुनेच्छा की प्रदृत्ति को उदात्त 
स्वरूप प्रदान करना चाहा। मानव अपने जीवन के उपरान्त भी जीवित रहना 
चाहता है | उसकी इस इच्छा की पूर्ति संतान के रूप में होती है । श्रस्त, उस 
प्राकृतिक ज्ुधा की तृप्ति इस उद्देश्य की पूर्ति-हेंठ करवाकर श्राद्शवाद की 
प्रतिष्ठा की गई | इस प्रकार भारतीय चिंतकों ने मैथुनेच्छा की प्रइत्ति को उदाच 
स्वरूप प्रदान करने का यत्न किया | श्रतः आदर्शवाद के मूल में जहाँ अन्य प्रद- 
त्तियों को योग है वहाँ इस प्रदसि का भी बहुत बड़ा भाग है। यह प्रडंत्ति जहाँ 
एक ओर ओचित्यवाद! की सहायिका रही वहाँ दूसरी शोर उसने कुछ ऐसी प्रई- 
सियों को भी उत्तेजना दी जो इस सहज प्रदत्ति के भीतर किसी श्राध्यात्मिक बंधन 
की कल्यना करना नहीं चाहती श्र इस प्रकार किसी उन्मार्ग की श्रोर शतिभान 
होकर प्रयतिशोलता का श्रतुभव करती है । पारचात्य जीवन में यह प्रद्त्ति मानव. 
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है | केशव की रामचन्द्रिका को असफलता का कारण भी संभवतः यही 
था | और यही कारण है कि श्राज महाकवि कहलाये जाने वाले कुछ कवियों 
में कवित्व तो है, परन्तु काव्यत्य नहीं दिखाई देता | 

इस प्रकार वाद? मुलतः कवि की प्रवृत्ति की व्याख्या हैं| उसका स्वृतन्त्र 
त्वरूप सेंद्धान्तिक दृष्टिकोण से कुछ नहीं है । कवि की उन मौलिक पद्ृत्तियों 
से जिन वादों का उदय संभव था अ्रथवा वाह्य प्रेरणा के अभाव में कवि -हृदय 
स्व-प्रदृत्ति वशात्‌ जिस-जित ओर भुक सकता था, वह केवल तीन रूपों 
में संभव थाइ--- 

१-स्व-जगत्त्‌ 

२--त्व-स्वत्व 

३--त्व-पर-विभिन्न स्वत्व 

(स्व? का संयोग इन तीनों प्रदृत्तियों के साथ रहना आवश्यक है, 
क्योंकि 'स्व' के श्रभाव में कोई कृतित्व नहीं रह सकता श्रौर जब कोई इतित्व 

नहीं रह सकता तब कोई वाद भी संभव नहीं । उपनिषद्‌ में भरद्वाज ने इसी 

'ज्व! को महत्ता का संकेत किया है। वेदों में इसी स्व! को श्राधार मान कर 
कर्म-काणड की प्रवृत्ति हुई है । अ्रवेस्ता में भी 'तम यजतम ,.. ...होत्रमभ्यः 
में स्व! ही श्रदुरों के लिए सेवक के रूप में यज्ञ करता हुआ उपस्थित होता 
है। मिल्टन की (],888 47777709 ० ९०७७ ४४४०) १ भी इसी (स्व! की 
ब्यंजना है | इसी प्रकार यज्ञकर्म में, झ्रात्मचिन्तन में, देवपूजन में तथा श्रन्ततः 
तत्र को मोह: ? कः शोकः एकत्वमनुप्श्यतः? के रूप में उपस्थित स्व-पर-भिन्न 
स्व का ही स्त्व दिखाई देता हे | श्रतएव मानव की समस्त प्रज्नत्तियाँ स्व! 
को केन्द्र मानकर प्रवृत्त होती हूँ | अन्तर केवल इतना ही है कि कभी इत्ति का 
मृत विस्तीर्ण द्वोकर समस्त विश्व को अ्रपनी परिधि में ले लेता है. श्रौर कभी 
बह अपने छुद्र विपव-सुखों तक ही सीमित रहता है। 

श्रव दम इन तीनों प्रवृत्तियों के स्वतन्त्र उद्गम पर विचार करेंगे। 


स्र-जगत्‌:-- श्राह्यार, निद्रा, भव ओर मैथुन मनुष्य के प्राणि-धर्म 
हैं। इनकी तृत्ति ल्व-जगत्‌ से ही होती हैं| इन प्रकृत आवश्यकताओं ने उसकी 
मीलिक दत्तियों को मी सब्रसे पद्चिलि इन्हीं चार मुख्य भागों में विभक्त किया 
होगा श्रीर संबबतः शआ्राज के कुछ वादों का मूल इन्हीं मौलिक ग्रदृत्तियों में है | 


3--ईक्वा06 5 जल छकुपा (905 496 लेहछ- छुणज। तेठक #छा56 (779४ 
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है 2०2५ | 
छो्वताणग्रा5 त555,7! नेएटांत988-7]607. 


कल. 
री, &] 


( €३ ) 


जन इसे भूख ने सताया होगा तब उसने सहज सुलभ फलों-फूलों के संग्रह 
की प्रद्डत्ति संगहीत की होगी | इस संग्रह-प्रवृत्ति ने एक श्रोर उसे दान, श्रतिथि- 
सेवा थ्रादि सदाचार का उपदेश दिया होगा श्रौर श्राचाखाद, श्रौचित्यवाद की 
ओर भुकाया होगा, दूसरी थ्रोर लोम, कृपणता श्रादि की प्रेरणा देकर दूसरे के 
जीवन को कठिन बनाने की प्रद्धत्ति दी होगी, जिसकी प्रतिक्रिया में कार्य-विमभाजन 
ओर सम्पत्ति-विभाजन के सिद्धान्त बने होंगे, जिनसे श्राज के यथार्थवाद, राष्ट्रीयता- 
वाद, समाजवाद ओर साम्यवाद का सीधा सम्बन्ध है | 


निद्रा श्रीर मय प्रकृत थ्रावश्यकताएँ हैं | इनका वास्तविक प्रयोजन 
विश्वाम प्राप्त करना श्रीर सुरक्षित रहना हैं | इस विश्राम-प्राति की भावना तथा 
ुरक्षा-भावना ने भी वादों के उदय में सहायता दी है| उसने एक ओर अ्रपने 
विश्राम को निरापद करने की चेप्टा में कोपड़ी श्रीर अग्नि का संग्रह किया होगा 
जिनके विकास से श्रन्ततः कलावाद की उत्पत्ति हुई होगी; दूसरी ओर श्रकर्मण्यता 
श्रीर भीदता की उत्पत्ति से पलायनवाद का जन्म हुश्रा होगा । 


मैथुनेच्छा भी प्राकृतिक भूख है| मानव श्रौर पशु की इस भावना में 
थोड़ा श्रन्तर है। पशु का श्राकर्षण ज्णिक है, मनुप्य यत्म करके भी इस आक- 
पण को क्षणिक नहीं रख सकता, क्योंकि उसके भीतर यह प्राकृतिक भूख केवल 
भूख ही नहीं है, बरत्‌ वह एक ऐसे कोमल वन्धन का भी सृजन करती है जिसने 
संभवत: मानवात्मा को इतना श्रधिक ऊँचा उठा दिया है कि उसने त्याग का 
अनुपम श्रादर्श उपस्थित किया | संभवतः उसकी क्रिसी श्रन्य श्रावश्यकता ने उसे 
इतना ऊँखा नहीं उठाया | भाखीय चिंतकों ने मेथुनेच्छा की प्रवृत्ति को उदात्त 
स्वरूप प्रदान करना चाहा। मानव अपने जीवन के उपरान्त भी जीवित रहना 
चाहता है | उसकी इस इच्छा को पूर्ति संतान के रूप में होती है | अस्त, उस 
प्राकृतिक ज्लुधा की तृप्ति इस उद्द श्य की पूर्ति-देत करवाकर आदशवाद को 
प्रतिप्ठा की गई | इस प्रकार भारतीय चिंतकों ने मैथुनेच्छा की प्रह्त्ति को उदात्त 
स्वरूप प्रदान करने का यत्म किया। श्रतः आदर्शवाद के मूल में जहाँ श्रन्य प्रदु- 
सियों को योग है वहाँ इस प्रवृत्ति का भी बहुत बड़ा भाग है| यह प्रद्नृत्ति जहाँ 
एक श्रोर ओचित्यवाद” की सहायिका रही वहाँ दूसरी ओर उसने कुछ ऐसी ग्रइू- 
सियों को भी उत्तेजना दी जो इस सहज प्रवृत्ति के भीतर किसी श्राध्यात्मिक बंधन 
की कल्पना करना नहीं चाहती श्रौर इस प्रकार किसी उन्मार्ग की श्रोर गतिमान 
होकर प्रगतिशौलता का अ्रतुभव करती है| पारचात्य जीवन में यह: प्रवृत्ति मानव, 
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की केवल सहज प्रवृत्ति के रूप में ही स्वीकार की गई। श्रतः वहाँ के रोमेन्टीसिज़्म 
सम इसी का विशिष्ट दर्शन होता है। 
मनपस्य की ये आवश्यकताएँ सीमित हैं ओर इनकी तृप्ति के ताघन भी 
मीमित देँ। परन्त विपव-सेवन का यह दोप दे कि ज्वॉ-ज्यों उसका सेवन करते 
लाटए स्थो-त्यों उनकी प्यास बढ़ती जाती हैं | मनुप्य निवल है, अपनी इस प्यास 
क्रो रोक सकना उसके लिए सरल नहीं । परिणाम बह होता हैं कि वशर' के 
भीतर हमे वाला 'शरः उमर ही श्रातता है, श्र्थात्‌ वह शरारत जो उसके ख़मीर 
£ आर जिसके कारण वह बशर कहा जाता हैं, उमर कर उसे उच्मागंगामी 
बनाती ८ | जव यह उच्छे'खल चृत्ति अधिक बढ़ जाती है तथ कुछ सन्त जगत्‌ 
के दी दित के लिए ऐसी द दृपित दृत्तियों की निन्‍्दरा और सत्‌ बृत्तियों की स्तुति 
£ | इस प्रकार सधाखाद का जन्म होता है । 
मुधारकों की यह प्रवृत्ति असत्‌ क निन्‍दा करने लगती है और उस 
निन्‍्दरा में उस सीमा तक पहँँच जाती है जिसे कभी-कभी अ्तिवाद कहना पड़ता 
[ साथ ही सन्‌ की स्तुति मे यह अतिवाद काम करने लगता हैं। जैसे महा- 
धारन में जदाँ अस्नद्ान की महत्ता बताई णशई है वहाँ श्रत्ष को सर्वश्रेष्ठ दान 
कदा गया. दे, भूमि-दान की प्रशंसा में भूमि-दान की सर्वोत्तमता, कहीं स्वर्ण 
दाने छी सर्वोष्क्ण्ता तथा ग्न्यत्र दोपदान की सर्वोश्चता कही गई है। इस सब 
हो यदि थ्रतितादः ने कहा जाय तो अथवाद' अवश्य कहा जा सकता हैं | इस 
बाद खीर प्तियाद का उदय भी उतना ही प्राचीन है जितना मनुष्य की 
यकनाओों से रुम्बस्थ सखने वाले वादों का | 
सा नहीं हैं कि इन बृत्तियां के सम्बन्ध में जिन वादों का हम वशन कर 
बूठे £ थे बाद केबल पथक-प्रवक् एक-एक वृत्ति से ही उत्पन्न हुए हैं| मनुष्य 
ही समी आावरबकनाएँ उसकी समस्त प्रदत्तिवाँ, जैंसे--टत्युकता, जिशासा, 
निर्माग अप्लि आदि सभी ग्न्वेक् बाद के उदय में सहायक रही हूँ । परन्त उनका 
मधना उद्यम इक प्राथमिक चार प्रदसियाँ के स्वतन्त्र श्रथवा परत्र सम्मिलित 
गम सही हुधा दइभा। अल्तति के संसग में ग्राकर उसकी उपयोगिता से लाभ 
ः उसने प्रफति के थरति भी आदर, भक्ति अबवा भय की दृष्टि हाली 
गम उगझछा मानसिक सम्बन्ध प्रकृति से भी हो गया होगा । उसने सर्य 
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ऋतलीन छुवि को काँक-काँक कर निद्ारने वाली प्रथम रश्मि ने, कोमल कुमुदा- 
चलियों के जीवन में दास बिखेरते हुए शरत्कालीन मेघखंडों के बीच लुका-छिपी 
करने वाले चद्ध ने, सरोवर को अपनी ट्प-टप से तरंगित करने वाले कमल-दल्लों 
पर छात्र हुए द्विमकणों ने, समीर के स्पश को पाकर एथ्वीतल को मुक-छुक कर 
प्राज्ञिगन करने वाले दूवादलों ने, कल-कल निनादिना हादिनी पावन पयल्िनो 
ने, श्रतल सागर के वक्तःस्थल पर क्रीड़ा करने वाली तरंग मालाओं ने, संपूर्स 
बन-श्री को अपने पिंग-पराग से सुरभित करने वाले कुसमचय ने, श्रनंत निर्जनता 
को स्पंदित करने वाले पवन के उच्छेवात ने, उपा देवी के स्तवन मे मंगलपाठ 
करते हुए अपने-प्रपने नीड़ों से निकले हुए विहग-कुल ने, सघन तमिल्ला में समा 
के भकोरों के बीच अपनी श्रन्तप्योति--विद्यू द्वाम की व्यक्त करने वाले जलद 

पव्ल ने उसे यदि प्रकृति का पुजारा बना दिया हो तो उसकी श्रसम्थावस्था 
( 282व०गांशा ) नहीं थी, वरन्‌ जगत्‌ के प्रति उत्की कृतशत्ता ही थी श्रीर 
उसका यह 'प्रकृति-प्रेम” यदि श्राज तक उसे छोड़ न सका तो उचित ही है । 
ऊपर जिन भावनाओं अथवा वादों का विवेचन किया गया है मे सब्र मानच के 
सामाजिक क्षेत्र से सम्बन्धित हेँ | श्रतः स्वजगत्‌ से सम्बन्ध रखने वाले जितने भी 
बाद होंगे उन सब की गणना समाजगत वादों के श्रन्तर्गत होगी । 


स्व-स्वत्व३--जगत्‌ के साथ 'ल्व! का सम्बन्ध होने पर समाज का निर्माण 
होता है | समाज-सप्टि के साथ ही अ्रधिकार श्रोर फत्त व्यों की स॒प्टि होतो है । 
यह अधिकार शरीर कत्त व्य परिस्थिति, देश श्रौर काल के श्रन्तर के साथ परिवर्तित 
होना चाहते हैं। परन्तु रूढ़ि ओर परंपराएँ इस परिवर्तन में बाधक होती हैं । 
फलतः मानसिक प्रतिक्रिया प्रारम्भ होती है| इस मानसिक प्रतिक्रिया का एक 
दसरा भी कारण है। काल-विशेप में निर्धारित एक परपरा उस काल के लिए, 
विशेष उपयोगिनी हो सकती हैँ। कालान्तर में उपयोगिता नष्ट हो जाती 
परन्तु प्राकृत जन कुछ तो अज्ञान के कारण, कुछ समाज के भय से श्रोर कछ 
व्यक्तिगत स्वार्थ की भावना से उस परंपरा से खचिपके रहते है, इससे उन्हें कप्ट 
ही होता है; फिर भी थे उसका सरलतापूर्वक त्याग नहीं कर पाते हैं | मान- 
सिक प्रतिक्रिया प्रास्म्म हो जाती है'श्रौर उत समय की प्रतीक्षा रहती है जब 
कोई शक्ति-सम्पन्न आत्मा स्व! की महिमा से उस रूढ़िगत परंपरा का उच्छेदन 
करने में समर्थ हो सके | इस प्रकार “स्व--स्वत्व” प्रधान व्यक्ति संसार में थ्ाते 
है, भस्मावत अग्नि को उद्दीप्त कर देते हैं. जिसके प्रचणड तेज से रूढ़ियाँ जल 
जाती हू, श्रीर उनके भस्मावशेष पर नवीन ग्सादों का निर्माण होता है। स्व-स्वत्व 
की महत्ता इसी में है| . . 
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स्व! का इस प्रकार होने वाला प्रकाश यद्यपि उदय के लिए जगत्‌ का 

श्राश्रव लेता है, परन्त उदित होने पर जगत्‌ श्राश्वय-चकित होकर यह नहीं 
समझ पाता कि यह प्रकाश उसी का प्रतिफलित प्रकाश है। इस प्रकार स्व 
का विकास होते समय द्वो प्रकार की मनोवत्तियाँ उदित होती हैं। कतिपय 
व्यक्ति श्रनाचारजन्य उत्त जना के वशीभूत होकर कुछ कार्य प्रारम्भ कर देते 
यह उत्ते जना इतनी बलवती हो उठती है कि उनके समस्त कृतित्व में एक सनक- 
सी दिखाई देने लगती है | उनकी सनक ही उनके कृतित्व 'की प्रेरक रहती है 
लो उनके समस्त व्यापारों को भाव विशेष पर केन्द्रित करना चाहती है | साहित्य 
में जब इसकी प्रतिच्छाया दिखाई देती है तव हम उसे उत्त जनावाद कह कर 
पुकारते है | कहीं यह उत्तेजना व्यक्ति विशेष की निर्वलताश्ं को ही चित्रित 
करके उसे उपहात-भाजन बनाना चाहती है और कहीं किसी भाव विशेष या 
समाज विशेष पर वह अपना तरकश खाली करने लगती है । प्रत्येक साहित्य में 
इस प्रकार का भावकतावाद ( 5७7पंग्रा७्आञांआ0 ) पर्याप्त मात्रा में है। 
न केवल व्यंग श्रोर उपहास के रूप में वरन्‌ , सनकी पात्रों के भाव-चित्रण में 
भी इसका सप्ट दशन मिल सकता हैं | 


इनसे भिन्न कुछ ऐसे भी व्यक्ति होते हैं जो भावनाश्रों के वेग में नहीं 
बहते, वरन्‌ उनका विवेक ही मार्ग-द्शंक होता है। ऐसे व्यक्ति बही कार्य करते 
हैं जिनसे समाज में क्रान्ति होती है ओर देश को एक नवीन मार्ग मिलता 
परन्तु उनकी प्रेरणा का मल-खोत क्षणिक उत्तेजना न होकर गम्भीर चिन्तन 
गीता है। ऐसे व्यक्तियां के कृतित्व में एक १४ खज्ना रहती है जिसमें कार्य- 
कारण भावना अत्येक स्थान पर जागरूक दिखाई पड़ती है। साहित्य में इस 
का प्रतिनिधित्व संदेव से होता आया है और उसी के द्वारा देत-गर्भ साहित्य 
का निर्माण हुआ है | उनकी कला में हृदय की श्रपेक्षा बुद्धि को स्पर्श करने 
की शक्ति श्रध्रिक होती है | उम्रत्या-प्रधान समस्त कृतियों के श्रन्तर में हेतवाद 
अनुस्ृत र्दूता है | 
भानव का निर्माण जिन उपादानों से होता है उनमें बाह्य परिस्थितियों 
से उत्पन्न मानसिक उद्वेगों का मूल स्थान है | वे उदवेग अपने प्रभाव से 
मठु्य का गति-विधि का निर्माण करते रहते हैँ | जब यह सनक के रूप में 
८व ४ तब इनमें गदराई कम श्रीर विस्तार श्रधिक होता है। परत जब यही 
मानप्र-मन बन छाते ई तब गहराई बढ़ जाती है और विस्तार सिमिंट जाता है | 
छल व्यक्ति भाव विशेष से अधिक ग्रमावित होते हें, अन्य भाव उन्हें कम छूते 
# » ऐसे भावक्-दृदव सब और दौड़ते हुए भी एक ही दिशा में गतिमान होते 


( €७ ) 


है श्रोर उसी के अन्तस्तल में प्रविष्ट होकर उसी में ड्रबकर तरने का आनन्द लेते 

। ऐसे ड्रबकर तिरे हुए मनप्य संसार को भी अपनी भावनाओं में इब्राकर 
एक कर देना चाहते हैं। साहित्य में इस प्रकार के भावकबाद (809ंगाशा- 
$09858 ) की भी सामझ्री पर्याप्त मात्रा में उपस्थित है। 


हम जिन उठदेगों का ऊपर वर्णन कर चुके हैं वे उद्वेस संस्कार से 
निर्मित होते हैँ ओर संस्कार चनने के लिए; उद्वेगों की आवुत्ति आवश्यक है । 
प्रथमतः प्राप्त होने वाला उदवेग केवल ज्षणिक श्राविग के रूप में उपस्थित 
होता है। आज एक प्रथा चल गई है जिसमें कलाकार अपने इन क्ञणिक 
थ्रावेगों को ही धूर्तिमात्‌ करने की चेप्टा करने लगे हैं । उनका कथन है कि 
जो मधुर स्वप्न हम ठेखते रहते हैं उन स्व्नों का न कोई उद्देश्य है, न कोई 
कारण, न वे किसी लक्ष्य-पिशेष की श्रोर हमें श्ग्नसर करने के लिए दिखाई 
देते हैं और न वे हमारी उस मानसिक स्थिति के परिचायक हैं जिसमे जड़ता 
रहती है । लक्ष्य-विहीन गतिशील मानसिक स्थिति इन ख्प्नों में आनन्द का 
श्रनुभव करती है | इसी प्रकार बाणत श्रव॒स्था में भी कछ भाव-खंड ऐसे 
उपस्थित हो जाते हैं जो जिस क्ुणिक श्रावेग का उदय करते हैं उसमे लक्ष्य न 
होते हुए भी मनोरमता अवश्य होती है। कलाकार का काम इन्हीं मावखंडों 
का चित्रण करना है | यह आवश्यक नहीं कि इन भावखंडों में किसी श्रादश 
की झलक हो, कोई संदेश हो अथवा किसी समस्या का समाधान हो । यह भी 
आवश्यक नहीं कि इन भावखंडों की व्यंजना के लिए हमें कवि-भाषां का ही 
आश्रय लेना पड़े । भावखंड चाहे केसे भी हों, भाषा केसी ही क्‍यों न हो, कंबि 
का काम उन भावखंडों को व्यक्त कर देना ही है। 


इस प्रकार की बृत्ति में भी कवि का स्वत्व ही प्रधान रृता है| कवि 
अपनी ही श्रनुभूति की तीव्रता का श्रनुभव दूसरे क्रो देना चाहता है। वह 
इसे अ्योगवाद ($07-78&!870) का नाम देता है; श्रौर हम उसे कविता 
का नवीन अयोग समझकर कवि के स्वत्व की व्यज्ञना मानते हैँ। कलाकार जब 
सम्पूर्णतः अपने स्व! में ही लीन रहकर कलाकृति का निर्माण करता है समर 
उसकी कृति में वैबक्तिकता की ही प्रधानता रहती है । अ्तएवं 'त्व” से अभावित 
अथवा प्रश्नित समस्‍्तवाद वेयक्तिकता-प्रधान वाद माने जादँगे। 


स्व-पर-सिन्न स्वत्व:-..-जीवन में अनेक अवसर ऐसे आते हूँ जब हम 


स्वयं श्रपनी श्रालो चना करने लगते हैं | अश्न यह है न स्थितियों में 
अलोचक कौन है और वह किसको श्रालोचना करता है ? 


( €६ ) 


स्व! का इस प्रकार होने वाला प्रकाश यद्रपि उदय के लिए. जगत्‌ का 
ही श्राश्रव लेता है, परन्तु उदित होने पर जगत्‌ आाश्चर्य-चकित होकर यह नहीं 
समझ पाता कि यह प्रकाश उसी का ग्रतिफलित प्रकाश है। इस ग्कार प्व 
का विकास होते समय दो प्रकार की मनोवत्तियाँ उद्त होती हैं। कतिपय 
व्यक्ति अनाचारजन्य उत्त जना के वशीभूत होकर कुछ कार्य प्रारम्भ कर देते हैं। 
यह उचे जना इतनी बलवती हो उठती है कि उनके समस्त कृतित्व में एक सनक- 
सी दिखाई देने लगती है । उनकी सनक ही उनके कृतित्व 'की प्रेरक रहती है 
जो उनके समस्त व्यापारों को भाव विशेष पर केन्द्रित करना चाहती है । साहित्य 
मे जब इसकी प्रतिच्छाया दिखाई देती है तव हम उसे उत्त जनावाद कह कर 
पुकारते हैं। कहीं यह उत्त जना व्यक्ति विशेष की निर्बलताओं को ही चित्रितः 
करके उसे उपहात-भाजन बनाना चाहती है और कहीं किसी भाव विशेष या 
समाज विशेष पर वह अपना तरकश खाली करने लगती है | प्रत्येक साहित्य में 
इस प्रकार का भावुकताबाद ( 8७7७2 ) पर्याप्त मात्रा में है। 
न केवल व्यंग शोर उपहास के रूप में वरन्‌ , सनकी पात्रों के भाव-चित्रण र 
भी इसका झप्य दशन मिल सकता है। 


इनसे मिन्न कुछ ऐसे भी व्यक्ति होते हैं जो भावनाश्रों के देग में नहीं 
वहते, चरन्‌ उनका विचेक ही मार्ग-दर्शक होता है। ऐसे व्यक्ति वही कार्य करते 
हैं जिनसे समाज में क्रान्ति होती है और देश को एक नवीन मार्ग मिलता है न 
परन्तु उनका प्रेरणा का मल-ल्लोत क्षणिक उत्तेजना नम होकर गम्भीर चिन्तन 
में होता है। ऐसे व्यक्तियों के ऋतित्व में एक »खज्ञा रहती है जिसमें कार्य- 
कारण भावना प्स्येक स्थान पर जागरूक दिखाई पड़ती है। साहित्य में इस 
का प्रतिनिधित्व उदेव से होता आया है और उसी के द्वारा हेत-गर्भ साहित्य 
का निर्माण हुआ है | उनकी कला में हृदय की अपेक्षा बुद्धि को स्पर्श करने 
ही शक्ति भ्रधिक होती है | समत्या-प्रधान समस्त कृतियों के श्रन्तर में देतवाद 
अनुस्धत स्ट्ताह। 

मानव का निर्माण लिन उपादानों से होता है उनमें बाह्य परिस्थितियों 
से उत्पन्न मानसिक उद्वेगों का मूल स्थान है। वे उदवेग अपने प्रभाव से 


मनुप्त का गति-विधि का निर्माण करते रहते हैं | जब यह सनक के रूप में 
रहते ६ तब इनमे गहराई कम श्रीर वित्तार श्रथिक होता है | परन्त जब यही 


मानव-मन बन जाते ६ तब गहराई बढ़ जाती है और विस्तार तिमिट जाता है | 
पल आ्याक्त माव विशेष से अरविक प्रभावित होते हैं, अन्य भाव उन्हें कम छूते 
£ 4 दल मा क-ददय सब ओर दोड़ते हुए भी एक ही दिशा में गतिमान होते 


( €७ ) 


हैं और उी के अन्तस्तल में प्रविष्ट होकर उसी में ड्वकर तरने का श्रानन्द लेते 
हैं | ऐसे ड्रबकर तिरे हुए, मनृष्य संसार को भी अपनी भावनाओं में इधाकर 
एक कर देना चाहते हैं। साहित्य में इस प्रकार के भावकबाद (8७7४/0॥- 
$8/90 ) को भी सामग्री पर्याप्त मात्रा में उपस्थित है। 


हम जिन उद्वेगों का ऊपर वर्णन कर चुके हैं वे उद्वेग संस्कार से 
निर्मित होते हैं श्रोर संस्कार बनने के लिए उद्वेगों की आवुत्ति आवश्यक है। 
प्रथमतः प्राप्त होने वाला उद्वेग केवल क्षणिक श्रावेग के रूप में उपस्थित 
होता है | श्राज एक प्रथा चल गई है जिसमें कलाकार अपने इन ज्णिक 
श्रादेगों को ही मूर्तिमान्‌ करने को चेप्टा करने लगे हैं। उनका कथन है कि 
जो मधुर स्वप्न हम देखते रहते हैं उन स्वननों का न कोई उद्देश्य है, न कोई 
कारण, न वे किसी लक्ष्य-विशेष की ओर हर्म अग्नसर करने के लिए. दिखाई 
देते हैं श्लोर न वें हमारी उस मानसिक स्थिति के परिचायक हैं जिसमें जड़ता 
रहती है | लक्ष्य-विहोन गतिशील मानसिक स्थिति इन स्वप्मों में श्रानन्द का 
अनुभव करती है | इसी प्रकार जाण॒त अ्रवस्था में भी कछ भाव-खंड ऐसे: 
उपस्थित हो जाते हैं जो जित ज्णिक आवेग का उदय करते हैं उसमें लक्ष्य न 
होते हुए भी मनोर्मता श्रवश्य होती है। कलाकार का काम इन्हीं भावखंडों 
का चित्रण करना है | यह श्रावश्वक नहीं कि इन भावखंडों में किसी श्रादर्श 
को झलक हो, कोई संदेश हो अथवा किसी समस्या का समाधान हो । यह भी 
आवश्यक नहीं कि इन भावखंडों की व्यंजना के लिए हमे कवि-भाषा का ही 
श्राश्रव लेना पड़े | मावखंड चाहे केसे भी हों, मापा केसी ही क्यों न हो, कवि 
का काम उन भावजंडों को व्यक्त कर देना ही है। 


इस प्रकार की दृत्ति में भी कवि का स्वत्व ही प्रधान रहता है। कवि 
अपनी ही श्रनुभूति की त्तीत्रता का श्रनुभव दूसरे को देना चाहता है। वह 
इसे प्रयोगवाद (8प7-78७॥870) का नाम देता है; और हम उसे कविता 
का नवीन प्रयोग समझकर कवि के स्वत्व की व्यज्ञना मानते हैं| कलाकार जब 
सम्पूर्णतः अपने स्व! में ही लीन रहकर कलाकृति का निर्माण करता है तब 
उसको कृति में वेबक्तिकता की ही प्रधानता रहती है | अ्रतएवं “स्व! से प्रभावित 
खथवा प्रश्मित समस्तवाद वेयक्तिकता-प्रधान वाद माने जायेंगे | 


स्व-पर-मिन्न स्वत्व:-जीवन में श्नेक अवधर ऐसे आते हैं जब हमः 
स्वयं अपनी श्रालोचना करने लगते हैं| प्रश्न यह है कि इन स्थितियों में 
शआालोचक कौन है और वह किसकी श्रालोचना करता है ? 


(६ €८ ) 


मन यदि एक है तो वह खयं अपंनी आलोचना करते सम अपने से 
भिन्न होकर अ्रपनी आलोचना नहीं कर सकता और यदि अनेक है तो एक 
है समय मनुष्य अनेक काम कर सकता है। परन्ु ऐसा होता नहीं है । श्रतएब 
यह ऐसी समस्या है जिसमें मन को स्वयं स्व और पर सानना पड़ता है। कभी 
यह स्थिति होती है जन्र वह केवल स्व” में स्मण करता दे। साथ ही कभी ऐसी 
स्थिति भी आ जाती है जब वह पर! बनकर स्व की आलोचना करता है। 
भारतीय दार्शनिकों ने इसीलिए मन को एक इन्द्रिय माना है जिसका काम 
क्रेवल संकल्प-विकलत॒ करना है | वह संकल्प-विकस्पों द्वारा इच्द्रियों को प्रेरित 
करता है तथा जब इन्द्रिय-सब्रिकर्ष से बह वित्रय की ओर प्रवृत्त होता है. तब 


“मन तदाकार सेन्द्रिवविषयाकार हो जाता है। इस मन की श्रालोचना करने 


वाली बुद्धि है जो मन से भिन्न अ्न्तःकरण की दूसरी इत्ति है। हमने अभी 


» तक मन! शब्द का प्रयोग मनोविज्ञान में स्वीकृत 'मन' के श्रर्थ में किया है । 


इसलिए इस प्रसंग के श्रतिरिक्त जहाँ भेद-निर्देश न हो, वहाँ मन को उसी श्रर्थ 
में समझना चाहिए। स्व की आलोचना करने वाली यह चुद्धि ही है जो मन 
के उन संकल्य-विकल्पों की श्रालोचना करती है जिनसे मन में कृतित्व का 
शभिमान उत्पन्न होता है | मनप्य की यह मानसिक स्थिति न तो केवल “स्व 
पर केन्द्रित रइ॒ती दे शोर न केवल परपर; न वह स्व'से मुक्त होती है श्रौर नपर 
से | इस स्थिति में श्राकर मनुष्य 'त्व-पर-भिन्न-स्वत्वः का अनुमान करता हैं। 
उक्त विवेचन से यद स्पष्ट होता है कि मन का व्यापार जब बुद्धि के 
ज्यापार का श्रनवर्ता हो जाता है तब मनृष्य जागतिक राग-& पर से ऊपर 
उठता दे और एक ऐसी स्थिति में पहुँच जाता है जो केबल चेतन अ्रवत्था है | 
टसमें किसी प्रकार -का संग-शेष नहीं रूता है। एक स्थिति ऐसी भी है जब 
चुद्धि के इस व्यापार के बिना भी श्रसंग-स्थिति प्राप्त होती है। वह स्थिति 
घुद्धि की जड़ावत्या द॑ | इस जड़ावस्था में जागतिक विपर्यों के प्रति सदसद -विवेक 
शेत्र न रहने के कारण केवल शारीरिक श्रावश्यकताश्रों की श्रनभूति होती है 
श्रीर मन की प्रदृत्ति उत्ती तक सीमित रहती है । कलाकार का स्थान इससे 
बल्त दूर खाता है | 
शुद्ध चेतन अवस्या में ल्थित आत्मा स्व-पर-मिन्न-स्वत्वश” में स्थित 
' चाहता दे | तुद्धे की यह अवस्था जब अभ्यास के द्वारा जागतिक विषयों 
परित्याग भे दती है तब बह कलाकार के काम की नहीं रहती हैं | 
, पाक! में, ब्राह्मण,दत्ति श्रीर गोः मेंसमत्व बुद्धि स्थापित कर 
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हो चुका हो उसे थव' से मित्र कुछ दिखाई ही नहीं देता। ऐसी स्थिति 
में उसकी वाणी किसका श्राश्रय लेकर प्रवृत्त हो! श्रमित स्वाद और तोष! 
उतन्न करने वाली अ्वगति गति तो वह है जिय्े सो जाने जो पावे!। वह 
स्थान तो बच्न बाचो निवर्तन्ते! है । 


इस प्रकार 'स्व-पर-भिन्नः यह स्थिति भी कलाकार के काम की नहीं, 
क्योंकि जिसमें वाणी जैसे सम उपकरण का भी उपयोग नहीं हो सकता, उसका 
जित्र स्वूल रंग, तूलिका प्रथवा छेनी से केसे बनाया जा सकता है १ योग की 
यह स्थिति केवत्न समक्ष के लिए दे, जगत्‌ के लिए नहीं । इस स्थिति से किसी 
बाद का उदय नहीं हो सकता | यहाँ यह प्रश्न हो सकता हैं कि फिर दशन द्वारा 
अतिपादित वियय क्या हैं! निश्चय ही दर्शन इस स्थिति तक पहुँचाने का साधन 
परन्त इत स्थिति और दर्शनों में साथ्य और साधन का अन्तर स्पष्ट हैं। 
साधन वृत्ति की श्रम्वास-अवस्था का नाम है श्लोर योग की यह धइ्ृच्ति उस साधन 
का चरम फल है। नदी का जज समुद्र का जज नहीं हैं ओर उसकी धारा समद्र नहीं है | 
उच तक धारा है तव तक वह नदी ही है | परन्‍्त जब यही घारा श्रपांपति में मिल 
कर स्वत्व को विज्ञीन कर चुकी है तब न धारा है, न नदी है, केवल जो है सो 
है। भले ही वारिधि की वारिधिता में कुछ वना-विगड़ा न हो, 'बूदः ने तो 
अपनी 'बूँ दता? घिला ह्वी दी | इस स्थिति की साधनावस्था में दर्शन ही नहीं, 
श्रन्य श्रनेक वाद भी उत्पन्न हो चुके हैं | सिद्धावत्था के लिए तो कभी ने “ब्यों 
गूँगे मीठे फल को रस कहा है | 
हम ऊपर कह चुके हैं कि इस स्थिति में मन की गति नहीं होती, केवल 
बुद्धि हो साधन होती है। मन अ्रनुचर के रूप में केवत परिचारक रहता है, 
यद्यपि यह बुद्धि भी प्रकृति का ही गुण है, परन्तु श्रव्यक्त का प्रथम विकार होने 
के कारण श्रात्मा के यह श्रधिक निकट है। इसी लिए बुद्धि के इस विवेचन को 
अध्यात्म की संज्ञा दी गई है। 


इस अध्यात्म का अश्रधिदेवत त्क्ष 'मन-वाणी से श्रगम-अगोचर' होने का 

कारण क्या है? इस विवेचन में उलकी हुई यह बुद्धि जिन-जिन मंतव्य रूप 
श्रधिभूतों की ओर दौड़ती है, उतने ही उतने वाद बनते जाते हैं | जिस ने उसे 
तीन रूपों में देखा, उतने तैतवाद की श्रोर दौड़ लगाई; जिस ने दो ही देखें 
उसने दत समझा; कोई केवल एक को ही देखता है और एकेश्वस्वाद की 
ओर प्रइत्त होता है; कोई 'द्वितीयों नास्ति! कद्द कर अद्दौत का प्रतिपादन करता 
इस 'द्वितीयों नास्ति! के प्रतिपादक अद्दौतवादियों में उत अ्रद्दे त के स्वरूप मे 
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भी मतभेद हो गया। वे विभिन्न सागो पर चल पड़े | किसी ने विवर्तताद का 
प्रतिपादन किया, किसी ने दोताहोत का; दूसरे ने विशिष्टाद्रोत का पक्ष लिया 
ओर अन्ततः विशद्धाद्रत का प्रतिपादन किया | इनका विशेष विवेचन हम आगे 
करेंगे। कुछ ऐसे भी विचारक हुए जिन्होंने है! शब्द का ही निषिव 
किया । अद्ने तवादी तो एक की उत्ता मानते थे, उन्होंने इस एक की भी पार- 
माथिक सत्ता का निषेध कर दिया ओर कहा जो पहिले नहीं था, बाद में भी 
नहीं रहेगा, वह मध्य में भी नहीं हैं। इस प्रकार शुन्यवाद का उदय हुआ | 

बुद्धि की यह इत्ति लोक की ओर नहीं देखती | इसलिए इससे दुख की 
आत्यन्तिक निदृत्ति तो संभव है, पर लोक-व्यवहार चलाने में इस बृत्ति का 
उपयोग कम हे। कलाकार इस बवृत्ति से जितना ही कम काम लेता है, उतना 
दी न वह खये उलभता है और न दूसरों को उलकाता है। विशेपतवा श्रनुभूति- 
शम्य आत्मान॑ पंडितंमन्यमान:? कलाकार जिस रहस्यमय भूल-भुलेया की सप्टि 
कर जाते हैँ, वह उनके अ्रध्येताओं के लिए एक दुबंह भार वन जाती हैं। 

अतएव इस स्थिति ते बचने के लिए सच्चे कलाकार इस व्यिव का प्रति 
पादन भी शद्ध प्रतीकों के द्वारा करते हैं। ओर इस प्रकार प्रतीकवाद की 
उत्त्ति हुई | ऐसी कृतियों में आध्यात्मिक विययों के प्रतीक स्थापित किये जाते 
हूँ। एक कहानी होती है जो अपने में पूर्ण और स्वतः एक कलाकृति होती है । 

स्तु उसके भीतर चमकनेवाला श्रथ्यात्म इतना सप्ट श्रोर प्रांजल होता है 

चेता भी उसे अहण करने में समर्थ होते हैं । विद्वान्‌ उसमें आनन्द पाते हैं 
आर सामान्य प्राणी उससे माग-दशन | वल्ठुत: प्रतीकवाद क्री सफलता इसी में 
| ने फेल प्रताकात्मक कहानियों में, वरन्‌ सामान्य इतिवत्तात्मक कृतियों की 
स्त्रना में भी कलाकार को 'स्व-पर-मिल्न-स्वत्वः की स्थिति में रहना पड़ता है | 
दि' कलाकार इस स्थिति में न रह सके तो उसकी कला में पात्रों की वैयक्ति 
कता का निवदद नहीं हा सकता | तलतसी जैसा सन्त यदि 'स्वः से पृथक होकर 
मसन्यरात्र मं स्वच स्थापित न कर सका होता तो वह केकरेयी को “कबुली? न बना 
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होता दे । जो कलाकार कला के इस तथ्य को भूल जाते हैं वे भी जगत को वह 
वस्तु नहीं दे सकते जिसकी जगत्‌ को आवश्यकता है, क्योंकि हम दिन-रात 
निरन्‍तर असफलताशों से घिरे रहते हैं, सफलताएँ छ्षणिक होती हैं, श्रसफलताएँ: 
ब्यापिनी | श्रतण्व हमारी यद सहज प्रवृत्ति है कि इस श्रसफलताओं का विनाश 
देखने के लिए उत्सुक रहें | वाद की क्लोंक में आकर जो कलाकार सानव-सन 
के इस रहस्य को भूल जाता है, वह भले दही जब तक वाद को दुन्दुमि चजती रहे 
तब तक तमाशबीनों को श्राकृष्ट करता रहे, परन्तु जिस दिन नथाड़े की खाल 
दीली हो जायगी उसी दिन सारे तमाशवीन मुंह फेर लेंगे। 

कलाकार की यह तत्स्थवृत्ति नवीन नहीं है ) मन के एक स्वर में सुख-दु.ख 
से परे एक सहन चेतन श्रवस्था रहती है। वह चेतन अ्रवस्था ग्रात्त सबको होती 
है, परन्तु कुछ ही उसको पहचान पाते हैँ। श्रनेक व्यक्तियों ने एकान्त क्षण में 
अपनी सहानुभूति के द्वारा मित्रों के दःख का अनुमव किया है। श्रनाचारी के 
श्रनाचार का विश्लेषण करते हुए. उसकी समस्त क्र्रताश्रों के मूल में किसी सुमघुर 
कोमलता का अनुभव भी श्रसाधारण घटना नहीं है। यह स्थिति मनुष्य को 
प्व-पर-भिन्न-स्वत्व' से ही प्राप्त होती है | इसका उद्गम भो उसी दिन हो गया 
होगा जिस दिन मनुष्य सामाजिक प्राणी बना होगा | 

हम उपर जिस सहज चेतन अवस्था का वर्णन कर शुके हैं, उसका एक 
रूप हमें ओर देखने को मिलता है। हम अ्रमी तक जिस स्व-पर-मिन्न-स्वत्व! 
का बर्णन करते आये हैं उसमे पस्वत्वः श्रोर 'परत्व” दोनों से भिन्न 'स्वत्वा की 
अब्त्ति थी। दूसरी स्व-पर-मिन्र? की स्थिति 'ख-पर-मिश्रित' सत्य की स्थिति 
होगी | ख्वत्व! तो रहेगा ही, 'परत्व” में भी 'स्वत्वा की स्थापना होगी श्र ऐसी 
दशा में सहानुभूतिमूलकारण न होकर वह सहज चेतन अवस्था ही मूलकारण होगी 
जो समस्त स्व! श्रीर 'परः में मित्व एकरस व्याप्त रहने वाली है। इस स्थिति में 
मानसिक दृत्ति स्व-भिन्न! होते हुए भी 'स्वामिन्न' होगी, 'पर-भिन्ना की स्थिति 
भी पराभिन्नः अवस्था होगी | मन को यह स्थिति केवल दो ही अवस्थाओं में 
प्राप्त होती है | पहिली अवस्था तो योग है जिसका हम पहिले वर्णन कर चुके 
हैं श्रीर दूसरी श्रवस्था रतानुभूति है| इस प्रकार साहित्य में एक वाद का और 
डद॒य होता है जिसे वैशानिकों ने 'रसवाद! का मास दिया है । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि स्व-पर-भिन्न-स्वत्व की अवस्था में 
कलाकार में आध्यात्मिकता का श्रधिकाधिक समावेश होता जाता है। श्रत 
छुदय की इस स्थिति से प्रसृूत जितनी भी चिन्तन-घाराएँ अथवा विदासरणियाँ 
होंगी वें सच आ्रध्यात्मिक वादों के नाम से अ्भिहित होंगी । 
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शेलीगतवाद:--मनुष्य की सामाजिक प्रवृत्ति उसे अपने अनुभवों) 
को अपने ही तक सीमित नहीं रखने देती | वह अपने अनुभव दूसरे को देना 
हता है| उसके स्वभाव में यह है कि वह जिस संघ का आंख्ादन करकऊे . 
दृप्त हुआ है उसे वह भले. ही दूसरे को न दें, अपने ही तक सीमित रखे, परन्तु 
उसका स्वाद इस प्रकार बताना अवश्य चाहता है कि सुनने वालों के मुँह में 
पानी भर आये | वर्णन की इसी प्रद्नत्ति ने वस्तुओं ओर अनुभवों का नामकरण 
किया होगा श्रीर उन नामों को व्यक्तिगत न रखकर. सामाजिक बना दिया 
होगा | इस प्रकार बस्त से नाम का नित्य सम्बन्ध स्थापित कर दिया होगा। 
आगे खलकर उसे इन नित्य सम्बन्धों के द्वारा व्यक्त होनेवाले श्रनुभवों से तृप्ति न 
हुई होगी | इसलिए, उसने नामों में अनित्य सम्बन्ध की कल्पना की होगी, क्योंकि" 
इन अनित्य सम्बन्धों द्वारा व्यक्त किये जाने वाले भाव विच्छित्ति विशेष. 
उत्पन्न कर देते हैं और इस प्रकार वर्णन की विभिन्न शेलियाँ उत्पन्न हुई 
होंगी तथा उनसे वर्णन सम्बन्धी विभिन्न वादों का जन्म हुश्रा होगा | 
यह मनुष्य की सहज प्रकृति है कि वह अपने मनोभावों को यथासाध्य 
स्पष्ट और कम से कम शब्दों मे कहना चाहता है| आदिम मानव का शब्द- 
कोप भी सीमित रहा होगा | अतएवं संमवतः उसकी व्यंजना का आधार वस्तुश्रों 
के नाम रहे होंगे, तत्सम्बन्धिनी क्रिया की ब्यंजना उसकी शारीरिक चेष्टाश्रों से 
हुई होगी। वे शासोरिक चेप्टाएँ भी जब उसके सम्पूण भाव को व्यक्त करने में 
समथ नहीं हुई होंगी तव उसने कुछ क्रियास्वरूपों को उत्पन्न किया होगा और 
इस प्रकार व्याकरशिक वाक्य का निर्माण हथा होगा। इस व्याकरणिक 
वाक्य में उदृंश्य और विधेय दो अ्रंश रहे होंगे और उनमें श्रथ-चीध की शक्ति 
श्रासक्ति से उत्पन्न दई होगी | शब्दों का भंडार जैसे-जैसे बढ़ता गया होगा 
वंसे-वंसे शब्द की योग्वता ओर वक्ता की श्राकांच्ा का विचार होने लगा होगा । 
उ्ीं समान भावों के बोबक अनेक शब्द बने होंगे वहाँ एक शब्द द्वारा श्रनेक' 
भावों का भी बीच होने लगा होगा, प्रथमावस्था में शब्द की योग्यता का 
विचार हाने लगा होगा, श्रीर दूधरी शअ्रवस्था में वक्ता की श्राकांक्ा का। 
प्रकार शाब्दबोव* के लिए व्याकरण उपमान, कोष, श्राप्त वाक्य आदि का 
इ-क्षख्दार्व बोध के साधक ७2७४७ 
शक्तिप्रहं व्याकरणोपमान कोपाप्तवाक्यातब्यवह्ार्तश्च | 
धाज्यस्य शेपात्‌ बिवृतेवंदन्ति सान्निध्यतः सिद्धपदस्थ बृद्धा। ॥ 
अथाव्‌ शब्दाब-बाँध व्याकरण उपमान, कोष, शाप्ववाक्य, व्यवहार, 
बाययशेय, ब्यास्या क्लीर सिद्धपढ़ के साहिष्य से होता 





हलक ७० 


( १०३ ) 


सहास लिया जाने छगा होगा । इस प्रकार मनुष्य फी प्रकृतत प्रमुभूतियाँ शरीर 
घावरपकताएँ: व्यक्त करने का माध्यम जब भाषा बन चुकी होगी उस समय उसमें 
झवि-बाणी प्रदत्त १६ होगी | तात्यय यह दे कि कवि माया का निर्माता न होकर 
तापा का केवल उपयोक्ता होता है | इस ब्रिवेसन से दम एस निष्कर्ष पर परेंचते 
£ कि बह प्रारम्भिक भायफ शिमने मानव-भावनाश्रों के पहले गाँत भावे होगे, 
शब्द के. सांड्रेतित श्र से ही काम लेनेबाला रद होगा । शब्द के सांकेतित श्र्य 
को हू! महत्व देने वाले कवियों को श्रेणी श्रभिधावादियों के नाम से पुकारी जाती 
है। बल्ततः श्रभिधाबाद ही ऐसा प्व्यापफवाद! है जिसमें ब्येजना के समस्त 
बादों का प्रस्ताव ऐो जाता है| इसफा विश्ेचन हम ग्रभिषादाद फी व्याख्या 
झे ताथ करेंगे। 
बघशर की शरारत ने ने कैयल उसके जीवन-व्यापारों में रंग दिखाया, 
बरन्‌ शब्दों के साथ भी उसमे बसा ही व्यवहार किया। बेचारे हज़रत! श्रव 
मित्र श्रयं में प्रशदुक होते हैं, ग्रभिधावादी में उसकी कल्पना भी न की थी | 
इसी धकार मद्दासय! जी छी भी मनुष्य की इसी शरास्त ने दु्दशा कर ठालों।. 
शाव का 'मेता जी! शब्द भी उसी शरारत का शिकार घन गया | यहाँ तक 
कि प्रटेश्वर्य सम्यन्न भगवन! को भी भोंदू श्रीर सनकी बना दिया | एक ही दो 
शब्दों के साथ यदि यह खिलवाड़ हुआ होता तो इम केवल उसे श्रपवाद 
समझते श्रोर उसे झा फे मनुष्य की उपज मान लेते | परन्तु शब्दों का यह खेल 
संसार के सर्व प्रथम साहित ईश्वरीय वाणी चेद्र में भी विद्यमान है। व्दों भी 
उक्षिससे दम दो प करें श्रथवा जो हमसे द्वप करे उत्को ट्रम ठग्हारी दाढ़ों में . 
रखते दे [?९ कह कर दाढ़ों में रखते है का श्रर्थ उसे तुम चबा जाश्नो! 
श्र्थाव्‌ उसका विनाश कर दो? है, थो शब्द के सांकेतिक श्र्थ की चौथी पीदी 
है। शब्द का यह श्रर्थ शब्द के साथ नित्य सम्बन्ध नहीं रखता। दाढ़ के 
कीड़े के लिए दाठों में दवाई सखी जा सकती है, ऐसे स्थल पर दाढ़ों म॑ रखते 
हैं का साकितिक श्र्थ ही, नित्य सम्बन्ध से व्यक्त होने वाला अर ही वाच्य 
हंगा, श्रन्य नहीं | श्रागे खलकर कलाकारों ने इस श्रनित्य सम्बन्ध को इतनी 
महत्ता दी कि यहो वाक्य का सबसे उत्तम झ्ञग बन गया श्र इसका नाम 
ब्यंजनावाद!- घ्वनिवाद!-हुआ | एस देखते दें कि इसका उदय भी आदिम 
मानव की प्रकृति से हे सम्बन्ध रखने वाला है। इतना निश्चित है कि श्रभि- 
घावाद के पृष्ठ हो जाने पर ही इस वाद का उदय हुशा । 








१-- “यो इस्मान्‌ हे प्टिय॑ वयं दुष्मस्तंभो जंमे ददुसः 


स्वजगत सम्बन्धी [सम्राजगत्‌] वाद 


आचाखाद, औचित्यवाद और आदर्शवाद 


इतिहास 


हम पहिले कह झुके हैं कि श्राचारवाद का उदय मनुप्य को मौलिक 
प्रवृत्ति आहार-निद्रा-भय-मैथुन ” की प्रेरणा में निहित है । इन प्रेर- 
णाओ्लों पर जब समाज के संसर्ग से नियन्त्रण की श्रावश्यकता पड़ी होगी, उसी 
समय आचारवाद का जन्म हुआ होगा । यह स्वाभाविक है कि विभिन्न भौगो- 
लिक परिस्थितियों में इस नियन्त्रण के विभिन्न स्वरूप की रूप-रेखा बनाई गई 
होगी | हमारे पास अपनी श्रावश्यकता से अ्रधिक मात्रा में सामग्री होने के 
कारण अ्रतिथि-सत्कार हमारे लिए तरल है | अ्रतएव हमारे श्राचार में श्रतिथि 
सत्कार को श्रादरणीय स्थान मिल सकता है| परन्तु भर व-प्रदेश के निवासी के 
लिए श्रतिथि-सत्कार एक महंगा श्राचार होगा । यही दशा सम्मिलित कुथ्म्व 
प्रथा की है। भारतीय आचार में पितृ-भक्ति श्रौर मातृ-भक्ति को विशेष महत्व 
दिया गया है, परन्तु शीत-प्रधान देशों में जहाँ अपना पेट मरना भी मुश्किल 
है, सम्मिलित कुट्ठम्ब-प्रथा श्राचार नहीं वन सकती । श्रल्तु, वहाँ पितृ-भक्ति 
और मातृ-भक्ति का वह स्वरूप नहीं पाया जाता जो हमारे यहाँ प्राप्त है। 
तात्पर्य यह कि श्राचारशासत्र के नियम देश-काल सापेक्ष्य होते हैं। 
ऐतिहासिक दृष्टि से मनुष्य के समस्त वादों में आचारवाद सबसे प्राचीन 
है, क्योंकि इसका निर्माण समाज के उदय होते ही हो जाता है। भारतीय 
श्राचार-शासत्र का मूल वेदों में उपस्थित हैः-- 
“सहूदर्य सांमनस्यं अविद्वेप॑ कृणोमि वः । 
अन्योउन्यममिहयतु वत्स॑ जातमिवाध्न्या ॥” 
-+अ्रयवेचेद ३-३०-६ - 


६ (०८ ) 


[अर्थ--हम सबको समान भावना श्र विचार वाले वनना चाहिए। 
हम एक दूसरे से ६ प रहित होकर व्यवहार करें | हम परस्पर एक दूसरे के प्रति 
वैसे ही प्रेम कर जैसे गो अपने वत्स से प्रेम करती है | ] 

“अलुन्नतः पितुः पत्नी मात्रा भवत्‌ संसनाः। 
जाया पत्ये मधुमती वां वदतु शान्तिवाम्‌ ॥” 
“-अथवेबेद ३-३०-२ 

[अर्थ--पुत्र को पिता का श्रनुशासन मानना चाहिए और उसे श्रपनी 
माता के अनुकूल चलना चाहिए | पत्नी का कर्तव्य है कि वह अपने पति से 
मीठी और शांतिप्रदायिनी वाणी बोले | ] 

“पूर्णीयात्‌ इत्‌ नाधमानाय तब्यान्‌ द्राघीयांस अनुपश्येत्‌ पंथाम्‌। 
ओहि वत्तन्ते रथ्येव चक्ता अन्य अन्य डपतिष्ठन्त रायः॥” 
“-ऑगवेद १०-११७०-४ 

[अर्थ--धनी को चाहिए कि वह याचक को धन दें श्रौर इस सम्बन्ध 
में अपने भार्य को विशाल श्रमुभव करे, क्योंकि जैसे रथ का पहिया बरावर 
चकर कादा करता है इसी प्रकार घन कभी एक के पास तो कमी दूसरे के 
पास चला जाता हे। | 

“भधुमन्से निष्क्रमणं मधुमन्मे परायणम्‌। 
बाचा बदामि मधुसत्‌ भूयासं॑ मधु संदशः ॥”? 
--अ्रथववेद १०३१४-३ 
[श्र्थ--मेरा चलना-फिरना मधुमब हो, में वाणी से मीठा बोलू 
ओर मधु के समान ही बन जाऊँ | ] 
उपस्थास्ते अनमीबा अयच्मा अस्मभ्यं संतु प्रथिविप्रसुताः । 
दीध न आयु: प्रतिवुध्यमाना चय तुभ्य॑ चलिहनतः स्याम ॥” 
श्रथवेवंद ९२--१-६२ 

[अर्थ--द्े माठृमूमे, तेरी गोद में उत्पन्न हुए पदार्थ हमारे लिए नीरो- 
गता प्रदायक शरीर यद्मा ग्रादि भयंकर रोगों से बचाने वाले हों | श्रपनी लम्बी 
आयु मोगते हुए हम सदव तेरे लिए अपना बलिदान देने वाले बनें | ] 

हल यकार आचार सम्बन्धी बहतेरे मन्त्र वेदों में ही उपस्यित हैं | आगे 
चलकर भारतीय दाशनिकों ने आरचार को वेबक्तिक श्रीर सामाजिक इन दो 
रुपों में विमक्त कर दिया । वैयक्तिक श्राचार के लिए श्राश्रम-व्यवस्था निर्धारित 
हुई तथा सामानिक श्रात्रार के लिए वर्णा-व्यवत्था । उपनिपद्‌ काल से इस 
श्राभ्मम थ्ीर बर्ण-्यवस्था का स्पप्ट रूप दिखाई देता है। महाकाव्यकाल में 


म्मातिसयां बहुमानपृयया संपर्यथा प्रतल्युदेधायथ पादेती | 

भयरिनि साम्ययि निधिष्दस सां बपुधिशपष्य तिगो स्पा: किया; ॥३५॥ 

“-कुयारगंभयव, पाँयर्या सगे 

दी तरत्या में निर्त थीं। ग्रडायारी के भेस में भगयान शंह्रर उनके 

उससे खा ग-। वायती ने उठकर उनका सरकार किया, सथतरि समयनि में 

दिन पाती के लिए ऐसा सस्कार फरना ध्ायश्यद्ग ने सा, परग विशेष शरीर 

बाद बढायारी के लिए. ऐसा सरझार देकर पाती ने सस्फारादि क्रिया्ों का 
गीस्य बढ़ाया । 

मारगीय बरायार है कि प्री का मेँ 


ट्रसगा पाप /] महाराज 
न धटश्य झय में दगगग्ती ॥ प्रस्ापपुर में पेय गे? 


१] वा गनेकाः ललनाएँ: 


है ६४६७८ / 


मुक्तावगुण्ठन विचस्ण कर रही थीं। यदि नल उन्हें खुली श्राँखों देखते हैं तो 
पर-स्त्री दर्शन का पाप उन्हें कदर्धित करता है, यदि श्राँखे बन्द कर लेते हैं तो 
उनके स्पश से कदर्थित होते हैं |१ श्रतएव श्रध॑मुकुलित श्राँखों से देखते हुए वे आगे 
बढ़ते हैं | श्रध॑मुकलित आँखों से देखना कामलोलंप का काम है। परन्तु वे 
इस प्रकार देखने के लिए विवश हैं | अ्रतणव उन्‍हें लजा श्राती है| सजनों को 
दूसरों पर अपना श्रपराध प्रकट होने से जो लजा होती है उप्की श्रपेज्ञा श्रपने 
आ्रप ही श्रपराध की भावना से श्रत्यधिक लजा होती है। 


संस्कृत-भापा ने जब कवि-भाषा का स्थान त्याग दिया और पाली तथा 
ग्राकृत ने कवि-भाषा का श्रषिकार प्राप्त कर लिया तब भी आचार-शास्त्र उसके 
साथ लगा रहा | बुद्ध-जातक श्राचार-शासत्र की ही पुस्तकें हैं । इस काल में 
जो गाथाएँ लिखी गई उनमें वैदिक प्राचार-शात्त्र के प्रति उपेक्षा का भाव 
लक्षित होता है। परन्तु बौद्ध-दर्शन श्रौर साहित्य वेयक्तिक श्राचार की जो मावना 
उपस्थित करता है उत्का मूल व्यक्ति के व्यक्तित्व का विकास ही है। केवल 
उन श्राचार्ों का विरोध बौद्ध-ताहित्य में मिलता है जो पंथ के नाम से पुकारे 
जाते हूँ | यह कहना अनावश्यक न होगा कि जहाँ तक मानवता के विकास 
का सम्बन्ध है, वहाँ तक मनप्यमात्र का आ्राचार एक ही होगा | गुरुजन के प्रति 
आदर का भाव समस्त मानवता के लिए है | परंतु ताथ हो यज्ञ करना आव- 
श्यक होते हुए भी मानवमात्र का आचार नहीं बत सकता | वोद-द्शान में 
यही बात दिखाई देती है। जातकों की विशे्ता यह है कि बौद्ध के प्रत्येक 
जीवन-चरित्र में किसी विशेष आचार का उत्कर्ष दिखाने की चेप्टा की गई 


पक 


हूं। यथा शशक के रूप में श्रातिथ्य के लिए. अपने शरीर का ही दान 
फर देना [* 








१---“निर्मीलनस्पप्टविलोकनाभ्यां कदर्थशितस्ताः कलयन्कठाक्षेः । 
स्‌ रागदर्शीब भ्ुर्श ललज्जे स्वतः सतां हीः परतो5तिगुर्वी ॥?२२॥ 
2 हे पु 
“-“प्रधीयचरित, पण्ठ सर्गे 
“आय्ण, सुदद से कर आहारत्यथाय मम सन्तिक् पशआगच्छन्तेन, अज्ञाहँ 
मंया अ्रद्विद्रएवू्व दाने दस्सामि | ते पन सीलवा पाणातिपात॑ न करि- 
स्तसि | गच्छ तात, दालनि संकटिहस्वा अंगारे क्या मद्य आरोचेहि । 


अ्द अनान॑ परिद्मजिस्या अ्ंवारगफमे पतिस्पामि | मम सरौरे पक्के दवदें 
शेष व्प्यिणी अ्रगले पृष्ठ पर 


६ ११५१ ) 


अप भ्रश-काल में कोई ऐसा साहित्य निर्मितनहीं हुआ थो इस दृष्टि 
से उल्लेखनीय दो | यत्र-तत्र श्राचार-परक भाव श्रवश्य पाये जाते हैँ ।१ 
आगे चलकर प्रान्तीय भाषाश्ों का विकास होने लगा श्र हिन्दी का जन्म 
हुआ | हमें चारण-गीतों में श्राचार-शाज्र दूँढ़ने की-चेप्ण करनी है। 
हिन्दी के प्रथम विकासकाल में निर्मित 'रायसे! वद्यपि राज-यश 
गायन के लिए निर्मित हुए, उनमें राजाओं के युद्ध शोर प्रेम-कयाश्रों का 
आधिक्य है, परन्ठु श्राचार-शातत्र वहाँ भी साथ लगा रहा। उदाहरणार्थ 
पृथ्वीराज रासो? में वर्णित विजयी प्रथ्वीराज का शत्रु गोरी को पकड़ कर छोड़ 
देना भारतीय उदारता एवं सदाशयता का ज्वलंत उदाहरण है [९ 


काल की गति के साथ सांस्कृतिक संघर्ष प्रारम्भ हो जाने के दो परिणाम 
हुए, कुछ व्यक्तियों ने श्रपने ग्राचार के बन्धन श्रघिक दृढ़ कर दिये तथा दूसरों 
ने उनमें श्रधिक शिथिलता दिखलाई। साथ ही कुछ ऐसे विरोधी श्राचार 
भी निर्मित हुए. जो भारतोय श्राचार से व्कर लेने वाले थे । श्रतण्व इस फाल 
में तीन प्रकार के भिन्न श्राचार कवि की वाणी में स्फुरित हो उठे। पहिले 


शेष टिप्पणी पिछले इप्ठ की 


मंसं ? खादित्वा समणधम्म करेय्यासीति तेन सद्धिं' सन्नपन्तों चतुत्य॑ 
गाधामाह-- - 


“न ससस्स विला श्रत्यि न मुग्गा नापि सुशुला। 
हमिना अग्गिना पक्के मम भुत्दा बने दसाति ॥ 
[प्राह्मण, श्राहार के लिए मेरे पाप्त श्राकर तुमने श्रच्छा किया। श्राज में 
पहिले न दिये हुए दान को दूगा ओर शौलचान्‌ रह कर चुम आण त्याग न 
करोगे । सो जाओो, लकढ़ियों को इकट्ठा कर आग जलाओं ओर मुझे! सूचित 
करो। मैं अपने को अग्नि में छोड़ दं गा। जब मेरा शरीर पक जाय, मेरे 
मांस को खाकर तुस श्रसण-धर्म का पालन करना |] 
१--भन्ना हुआ जु मारिया बहिणि सहारा कंतु | 
लज्जैज तु चर्यसिश्रइ जइमग्गा घरु एन्तु। 

( है बहिन, भला हुआ जो हमारा कांद सारा गाया | यदि वह भागा 
हुआ घर आहा तो में अपनी समवयस्काओं से ललित होती ।) 
रामचंद्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास (सं० १६४४८) एप्ठ स' ०२९ 

२-- ४ व्वीराज र[त्ती, २०७व समय , 


हद ख 


( १५१४ ) 


न काब्यों मे जो प्रासंगिक और चारित्रिक आधारभूमि लेकर आचार-शास्र 
का प्रतिवादन कर सकते हैं, इस काल की प्रवत्तियों के प्रभावस्वरूप शुद्ध श्रान्द 
अतिपादन की अ्रपेज्ञा विशेष विचार-घारा का प्रतिपादन उनका उद्द श्य बन 
गया है। विश्ववन्धुत्व, मानव-घर्म, संमाजसेवा आदि कुछ चुने हुए नारे 6 जो 
एक ही राम में कहीं 'मच्धः में सुनाई पड़ते हैं, कहीं मध्य में और कहीं तार भे। 
“प्रियप्रवास?, 'क्ृष्यायन? और साकेत-सन्तः इसके अ्रपवाद # | 


जत्र विरोधी आचार उपस्थित हुए. तब उनका प्रभाव भारतवर्ष के देनिक 


जीवन तथा उसकी सांस्कृतिक व्यवस्था पर भी पड़ा | कहीं तो वह प्रभाव उम्र विरोधी के 


रूप में व्यक्त हुआ और कहीं उतने मिल-जुल कर नवोन आचार की सृष्टि 


की | जहाँ बह उग्र विरोध के रूप में प्रकट हुआ वहाँ 


“जाति गेर सिसिल शुसीले शुसा धाएरिं जर, 
क्रीन्हीं न सज्ञषाम न बचन वॉोले सियर ।”?-भूषण 
के रुप में व्यक्त हुआ ओर जहाँ दोनों विरोबी भावों ने मिलकर समन्धय करना 
चाहा वहाँ 'संतो राह दोड हम दीठा? के रूप में उपस्थित हुआ | 
चिस्स्यायी विरोध सनुष्य की प्रकृति सहन नहीं करती | अलग रहते छुए 
भी एक होने की भावना धीरे-धीरे चढ़ती ही रुती है और आचार का बाहरी 
विरोध मनुष्य को सद्य होने लगता है। यह विरोध अपनी कटुता छोड़ देता है 


-ओऔर मानव मानव के मिलन की मधुसता से आच्छुन्न हो जाता है। हिन्दी 


साहित्य में इसी आचार, ओवित्य श्रोर आदशंवाद ने धीरे-घोरे विकास 
पाया । जावसी इसीलिए कह सका ; 

“राख उठाय लीन्द् एक मृठी | दीन्ह उड़ाय पिरिथिसी आूूठी |” 
ग्लाउद्दीन जैसे ऋ्र हृदय सुल्तान के मुख से यह कहला कर कवि ने मानों 


इन बाह्य विरोधों को ही कूठा कहकर मानवता के आदर की भावना का आदश 
उपस्थित किया | कदाचित्‌ इसीलिए, 


रसखान कर्वा इन आँखिन सों श्रज के बन बाग तड़ाग निहाारों ॥”? 


हि 2 ५ 


“चित्रकूट में रमि रहे, 'रहिसलो अवध नरेश। 

जाप विपदा परत है, सो आने यहि देश ॥” 

५ >८ 9८ 
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वाड़ नाल प्यार हिन्दुआनी ह वे रहोगा से! 


( ११४ ) 


आदि में दोनों विरोधी सावनाशरों का मिलन होकर किसी नवीन आदर्श के 


निर्माण की भावना जाम्रत हो रही थी। हिन्दुओों ने कदाचित्‌ इसी लिए 
मुहरस मनाना प्रस्म्म किया था | 


कबीर १ श्रौर सेनापति * दोनों मानव-देह का बीच मिटा कर दिहरे! 
( मन्दिर ) और मसजिद से भिन्न आत्मा की और चलने का ्रादर्श उपस्थित 
करते हैं | कठोर आयार की शखज्ाश्रों में वैंधा हुआ कवि जब व्याकुल हो 


डठा होगा और उसने अपने सामने एक विरोधी आचार देखा होगा तमी उसने 
कहा होगा--- 


हैं उपजे रज बीज ही तें, बिनसे सू सवे छितिछार के छाँड़े । 
एक स देख, कछू न विसख, जां एक उन्हार कुम्हार के मॉड़े ॥ 
तापर ऊंच आओ नीच विचारि वृथा वकवाद बढ़ावत चाँड़े । 
वेदल मं दि करी इन दूँ दि कि सूद अपावन, पावन पाँड़े ॥--देंव 
संबेदना का परित्याग करके, मानव मानव के प्रति पारस्परिक सहानु भूति की 
डत्या करके, जो फेवल बाह्य श्राचार की ही वड़ाई करते हैं, वे इन्द्र ही बढ़ा रहे हैं, 
सत्य की ओर उनकी प्रद्धत्ति नहीं । कवि का उक्त वाक्य मानों भारतीय समाज 
को समन्बय की श्रोर ले जाता हुआ प्रतीत होता है ।आगे चलकर सन्तों ने 
इस श्राचार-विरोध को मिटाने का निरन्तर चेप्णा की श्रोर वह चेष्टय सफल हो 
जाती, यदि बीत में आने वालो राजनैतिक परिस्थितियाँ उनके छः सौ वर्षो के 
निरन्तर प्रयास पर पानी न फेर देती । 


एक थ्रन्य शक्ति से भारतवर्ष का संघर्ष हुश्न। भारत उमसे क्रिसी 
भाँति पराजित हो गया । इसप्त चतुर शक्ति ने यह समझ लिया कि जब 
तक भारतीय आ्राचार की परंपरा बनी रहेंगी, सनन्‍्तों की सुमस्वय-भावना काम 
करती रहेगी तब तक उसे श्रपनी सत्ता स्थिर करने में कठिन होगा। श्रस्त॒, 
उसने भारतीय संस्कृति को नप्ठ-अ्रप्ट करना चाहा | एतद्थ उसने श्रप्रत्यक्ञ रूप 


१-- “ना मैं देवल ना में मसजिद ना काबे कैलास में । 
मैं तो रहौं शहर के बाहर, मेरी पुरी मबास में ॥? 
--कबीर 


२--करू न संदेह रे, कहे में चित्त देह रे, 
कहा है वीचदेह रे, कहा है बीच देहरे ॥॥?? 
सेनापति --कवित्त सत्माकर 


( ११६ ) 


से भारतीय आचार के विनाश का संगठित प्रयत्न प्रारम्म किया | फलतः झआवार 
का मापदंड चदला | इसीलिये श्रीचित्य और आदर्श के मापदंड भी बदल 
गये | विभिन्न समस्याओं का जन्म हुआ ओर विभिन्न वादों के रूप में नवीन 
साहित्य का निर्माण प्रारम्म हुआ | यह नहीं दे कि इन नवीन वादों की 
बेगवती घास में श्राचारवाद वह गया । हम कह खुके हैं कि आचार ही मनुष्य 
का जीवन है | उसके आदर्श में रूप-परिवर्तन हो सकता है, आत्मा का 
परिवतंन नहीं। नवीन प्रभावों से प्रभावित भारतीय श्राचार की वेश-सूया बंदर 
गई, परन्तु वे श्राधार किसी न किसी रूप में अवश्य उपस्थित रहे | उनका रूप 
यथाक्थंचित्‌ प्रियपवास, बृद्धचरित, नाकेत, बेदेही-वनवास, कृप्णायन श्राति 
मे भ्ी प्रस्तुत हे । 


भारतीय साहित्य का सम्पक फारसी साहित्य से श्रधिक हुझ्मा । श्रतएह 
फारसी साहित्व के श्राचारखाद पर भी थोड़ा बिवार करना आवश्यक है 
प्राचीनतम इंशन का साहित्य जिन्दावेस्ता' वेदों की भाँति ही श्राचारशारु 
की पुत्तक दे | फारस की वह मापा अ्पश्रश काल में पहलवी के रूप में विक 
दित हुईं | पहिली पहलवी का काल भी शआ्राचार प्रधान वना रहा | पहलव॑ 
श्रतने भ्रन्तिम थुग में अरब के मुसलमानों से प्रभावित हुई । बगदाद खलीफ 
का केन्द्र था । श्रतएव मुतलमान घर, संस्क्ृति ओर सभ्यता का प्रभाव फार 
पर पड़ना आवश्यक था | अ्रख युद्ध-प्रिय श्ौर नेता का श्रनुगमन करने बाल 
जाति थी | अ्रतएव फारस में नवीन साहित्य 'कसीदों? के रूप में विकधि, 
हुआ | फारत का शासक वर्ग शिया मुसलमानों में से था | श्रतण्व फारः 
उहित्व में मरसियों ने अधिक बल पाया । इन मरक्षियों ने हसन के वलिदा 
का कहानी के आधार पर शरणाशत-स्क्षा, थ्रात्मत्याग, सहनशीलता तथ् 
शतिथ्य का उच्चतम श्राचार सम्बन्धी श्रादर्श उपस्थित किया । 


बादशाहों के बशोगान के लिए बंश-परंपरा का विवेचन करने वार 
मसनवियों में राजकुठुम्ब के उदार आचार की व्याख्या की ग परन्तु यह व्य 
स्था मसनावयों का गोण अंश थी । श्राचारशासत्र पर ही पुस्तक लिखने वा 


शेख सादी १ की शुलिल्लां बोत्ताः संसार के साहित्य का रत है। 'करीम 


दूतशा श्राचारशाश्र की पुल्क दे | इनका व्यापक प्रभाव श्राजतक श्रवशेष है 
का 3 कम 


377 गिल सडवुए दर इंस्माम रोज़, रसौदज़ दस्ते महययें बदस्तम्‌ | 


सती पुरसम्‌ क्रि अस्बर या अब्रीरे, कि अज़वृण दिलावेज़े तो मस्तम्‌ 
शेष टिपणी श्रगले प्रष्ठ 


( ११७ ) 


भारतवर्ष में मुतलमान-शक्ति के प्रतिष्ठित हो जाने पर यह परंपरा 
साहित्य में लगभग वंद-सी हो गई | मधनवियों का स्थान 'गज़ल' ने लिया। 
यह गज़ल परंपरा भी अरब और फारत होते हुए|भारतवर्ष में आई थी। इसका 
मूल उद्देश्य प्रेम की पीर कहना था। फारस में यह प्रेम की पीर सूफी सन्तों दारा 
घामिक साहित्य का अंग बन गई | इन सूफियों ने बाह्य श्राचार पर क़ढोर 
कठाक्ष किए और एक ऐसे श्राचार की प्रतिष्ठा की जिसका मूल श्राघार अ्नन्त- 
रात्मा और परमात्मा का संबन्ध है | झ्रतएंव इस परंपरा को हम श्राचाखाद 
की कोटि में नहीं रख सकते । भारतीय कवियों ने भी गज़ल की इसी परंपरा 
को श्रपनाया । गज़ल के प्रव॑त्क उदू' साहित्य में 'बली? माने जाते हैं| इनको 
स्वनाश्रों में भी आचार-रक्षा का यत्न मिलता है। मीर, दर्द, गालिबव, ज़ोक़ 
मोमिन आदि कवि भी आराचार-शास्त्र का बिखरा हुआ उपदेश देते रहे हैं।* 





पिछले एप्ठ की शेप ट्प्पिणी 

बगुप्ता मन गिले नाचीज़ बृदस्‌, व लेकिन शुद्दते बागुल नगिस्तस्‌। 
जमाले हम नशींदर सन्‌ असर करद, घगरनामन हसा ख़ाकम के हस्तस॥॥ 
--शेख़ सादी 
[एक दिन में प्रियतस के साथ स्तानागार में गया। वहाँ मेरे श्रियतम ने 
अपने हाथ से मुझे सु्गंधित मिट्टी दी। मैंने उस मिट्टी से पूछा कि मैं 
तेरी हृदयहारिणी सुगंध से सस्त हुआ जा रहा हूँ। क्‍या तू अम्बर है 
या श्रवीर है ? इश् पर उसने सुरू से कहा कि मैं केवल तुच्छ सृत्तिका ही थी 
किन्तु बहुत काल तक फूलों के साथ उठती-बेठती रही । फलतः मेरे 
सहयासी का सौन्दर्य मुझे प्रभावितत कर गया । श्रन्यथा मेंवदी मिद्दी 

हूँ और मेरी क्‍या मर्यादा है ?] 


३--कल पाँव एक कासए सर पर जौ था गया। 
एक सर वो उस्तख्याने शिकस्ता से चूर था । 
कहने लगा कि “देख के चल राह घेखबर, 
में भी कभू किसी का सरे पुरगुख्र था ।?--मीर 


कल मेरा पेर एक कपाल पर पढ़ गया। चह कपाल दूी-फूदी 

हड्डियों के कारण चूर-चुर हो रहा था । सुकसते उस कपाल ने कहा “अरे 

बेहोश, सार्य में देख कर चल, एक दिन था जब में भी तेरे ही समान 
किसी अभिमानी व्यक्ति का सिर था।]. 


( १९८ ) 
परन्तु निश्चित आचार परंपरा पर सुब्यवस्थित पुस्तक उद्‌ साहित्य में 
नहीं लिखी गई । 
ठदू के वर्तमान काल में श्राचारिक उच्छु 'खलता पर व्यंग और कटाचु- 


पात भी कस नहीं हुए । उनका उद्देश्य सी आचार का ग्रतिपादन करना ही 
था | श्रकवर इलाहावादी के व्यंग इस दिशा में बड़े मार्मिक हैं । 


अग्नेजी साहित्य ऑर आचारवाद:--भारतीय साहित्य पर श्रंग्रेजी 
ने भी प्रभाव डाला | श्रतएव उसके आ्राचारवाद पर भी विचार कर लेना आरव- 
श्यक है | अ'ग्रेजी साहित्य के विकास की आयु एक सहस्त वर्ष से अधिक नहीं 
है। प्रथमतः इंस्लैणड पर रोमन साम्राज्य का प्रभुत्व ईसा से प्रथम शताब्दी 
पूव॑ में स्थापित हुआ । रोमन साम्राज्य अपने नैतिक श्राचारों के लिए यूनान 
का उतना ही ऋणी है जितना अपने धार्मिक ठिद्धान्तों के लिए। हम कह 
सकते हैँ कि फिलिस्तीन, मिश्र और यूनान ने पश्चिमीय यूगेपीय संस्कृति ओर 
तभ्यता को विक्रासभूमि प्रस्तुतकों थी | श्रतण्व श्राचार के सम्बन्ध में मी यूनानी 
दाशंनिकों का प्रमाव पश्चिम की आाचार-व्यवस्था पर पड़ा । 
हम यह पहिले कह चुके हैं कि रुमाज और व्यक्ति के सम्बन्ध में अरस्तू 
व्यक्तिवादी था| अ्रतएव अरस्तू का व्यक्तिवाद हो पश्चिम के समस्त आचारों की 
एप्टभूसि बना रहा | इंगलेंड में ईसाई संस्कृति का प्रवेश पाँचवीं, छुठी और 
सातवीं शत्ताब्दी के लगभग हुआ | इस समय तक इस देश में पैगन (28887) 
की प्रवानता थी और उसके गायक अपने गीतों में सामान्य मनुष्य के जीवन-गीत 
गाया करते थे | यह क्रम ईसाई धर्म के सम्पूर्ण प्रचार तक चलता रहा | ईसाई 
मंत्कृति के विकास के साथ इस व्यक्तिवाद पर घार्मिक शासन स्थापित हुआ | 
अतरब इंगलेंड का आचासरवाद सबसे पहिले घार्मिकता के रंग से ईैँगा हुआ 
सामने आया | गायकों ने वाजे के साथ, धार्मिक पादरियों ने अपने उपदेशों के 
द्वारा पूरे यूरोप में इंसाई आचार के प्रचार का संगठित प्रयत्न प्रारम्भ कर दिया 
ओर इस प्रकार एक विशेष शआाच्ार-परंपरा का निर्माण हुआ । इटली, स्पेन 
ओर फ्रान् से होते हुए कहानियों और यीतों के रूप में इस आचार ने इंगलैंड 
मे प्रदेश किया | 
अल का इस काल का इतिहास अन्वकार्मय कहलाता है | इसके 


दो कारगा 


गा £। धर्मोन्‍्मत्त ईसाई शक्ति के विकास के ताथ ही अनीश्वस्वादी 


माजर झरन्‍पर बाली रे प्रैंगन तियाँ कि 
कटी जाने बा प्रंगन जातियाँ ह 


ः नी पैंग । ही उन्मूलित नहीं हुई, वरन उनके साहित्य का 
धन इनक गाता में निद्ित था, निरदबतापूवंक नाश किया गया | दूसरी 


( ११६ ) 


ओर ईसाई धर्म जो नवीन साहित्य दे रहा था, वह अधिकांशत्तः लैटिन भाषा में 
था तथा उसमें घार्मिकता की भावना अत्यन्त बलवान थी | इस प्रकार का 
साहित्य जब एक बार श्रपना साम्राज्य स्थापित कर लेता है तब वह इतना 
स्थायी और दृढ़ प्रभाव स्थिर कर लेता है कि वही मनुष्य की संस्कृति बव जाती 
है। फलतः बह पुराना आ्राचार जो पैशन (९9280) श्राचार के नाम से वहि- 
'झत कर दिया शया था, विस्मृत भी हो गया | श्रव ईसाई धर्म का मूल त्त्ब 
दया, क्षमा, पहनशीलता और लज्जा श्रादि आचार बन गये जो वस्तुतः धर्म 
के अंग थे। इनको श्राचार का केन्द्र बनाकर चौदहवीं शताब्दी से साहित्य स्वना 
प्रोरम्भ हुईं |सोलहवीं शताब्दी तक प्रायः जितनी आचार सम्बन्धिनी पुस्तकें निकर्ली: 
थे सब अधिकांशत: इसी दिशा में प्रवत्त थीं। जर्मन विद्वान लूथर ने जब चच 
के साम्राज्य के प्रति विद्रोह उपस्थित किया तब साहित्य की गतिविधि में परिवर्तन, 
हुआ | अभी तक जित पादरी का चरित्र आदर्श साना जाता था उस पादरी: 
का नग्न रूप लूथर ने अपने पैम्प्लेटों में उपस्थित कर दिया | इसका परिणाम 
यह हुआ कि एक श्रन्य सम्प्रदाय का जन्म हुआ, जिसने श्राचार को धर्म से 
श्रलग कर दिया | अब आचार के लिए चर्च को व्यवस्था देने वाला नहीं भाना 
गया, वरन्‌ उदार मानवता के श्राधार पर श्राचार को परीक्षा होने लगी | इस 
प्रकार धामिक आचार चारित्रिक आचार के रूप में सोलहवीं--सत्रहर्वी शताब्दी 
में परिवर्तित हो गया । यह यूरोप के नवजागरण का काल था । श्रतण्व शिक्षा, 
राजनीति और चर्च सबसे सम्बन्ध रखने वाली श्राच[रसम्बन्धिनी समस्याएँ ताहित्य- 
में दिखाई पड़ने लगीं । लूथर के श्राज्षेप इतने कठोर थे कि जिनसे चर्च को 
पीछे हटना पड़ा | 

नवीन वैज्ञानिकयुग में श्राचार व्यक्तिगत चस्तु हो गये शौर घमे का' 
स्थान आर्थिक व्यवस्था ने ले लिया | अ्तएव यह स्वाभाविक था कि लोगों को" 
मनोइति श्राचार-परक साहित्य से हतकर मनोरंजन और आमोदप्रद श्रथवा 
दैशानिक विश्लेषण देने वाले साहित्य की श्रोर छुंक जाय । ऐस़ा नहीं है कि इस 
भाव में श्राचार को सर्वधा त्याग दिया गया हो | डिकेन्स (१८१ २-६०) की 
'देल श्राफू दू सिदीज़! (प'७॥७ 06 7'० (७७) में सिडनी कारन (१८४६) , 
का प्रेम के लिए श्रात्म-बलिदान सदाचार का सुन्दस्तम उदाहरण है। अंग्रेजी 
का वर्तमान काल वर्नर्ड शा के रूप में उच्च आचाखादी को बन्म देने वाला 
है जिसकी “लिदिल मैन” नामक कहानी उठी प्रकार दया, सहनशीलता और 
डेदारता, का आचार व्यक्त करती है जैसा कि घार्मिक पुस्तक में कहा भा: 
सकता हे । 


( ९२० ) 


भारतीय आचार शास्त्र पर हमारे इन नवागत मेहमानों का बड़ा भयंकर 
भाव पड़ा । जो कुछ दमा रे पास था, वह तो सब प्राय; श्रस्तव्यस्त हो ही गया 
इम कुछ ऐसी वस्तु भी न पा सके जिएसे हमें कोई स्पष्ट माग सिल जाता, लित 
पर हम निर्विष्म चल सकते | सब्र तो यह है कि इस गड़बड़काले में पड़कर 

न हम इधर के रहे, न उधर के रहे । साहित्य पर भी इसका प्रभाव पड़ा ओर 

खू्सीलिए कुछ ऐसी आ्राचार-परंपराश्ं का निर्माण हुआ जिनके सम्बन्ध में यह 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वे इधर की हैं या उघर की | उस 

'पर तुर्स यह है कि इस द्विवि मनोगत दशा को ही श्राज हमने अपनी वास्त- 
विक दशा समझ लिया हैं और यह आ्राशा करते हैं कि इसी से कोई ऐसा मार्ग 


निकल अआयेगा जिस पर चलकर हम अपने गंतव्य तक पहुँच सकेगे। प्रभु करे 
शेसा ही हो । 


“विवेचन 
आचारवाद:....थ्राचारबाद का विवेचन करते समय हम कह आये हैं कि 
इसका विक्रास एक युग की वस्तु नहीं है। मानव के जन्म-दिन से श्राज तक 
जितने प्रयत्न हो छुके हैं, उन सब का संग्रह मनुष्य का वर्तमान श्राचार है । 
इसीलिए, आ्राचार-परंपराश्ों का इतना कमेला है श्रोर इसीलिए कमी-कभी 
परस्पर विसेधों ग्राचार उपस्थित हो जाते हैं, जिनके सम्बन्ध में मनुष्य किंकत व्य- 
विमूद दो जाता है। अतएव आरचार-परंपरा को स्पष्ट समझ लेने के लिए. 
यद जान लेना आवश्यक है कि श्राचार-मर्यादा का निर्धारण किस प्रकार होता है । 
जब हम कहते दें. कि यह काम अनुचित हुआ तव उचित की एक 
बारणा हमारे मस्तिष्क में स्थिर रहती है। राम केकेयी की आज्ञा से वन 
'चाने के लिए तैयार हो कर माता कोशल्वा के पास पहुँचे श्रौर उनसे कहा; 
“पिता दीन्द्र मोहिं कानन राजू । जहूँँ सब भाँति मोर बड़ काजू ॥” 
यहाँ एक दृष्टि से राम ने अ्रसत्य कहा | पिता ने एक बार भी राम से 
'बन जाने के लिए नहीं कहा था । परन्तु यदि राम सत्य घटना कह देते तो 
बड़ शोच-ओचित्व के विपरीत होती | श्रतः शाम का यहो कहना उच्चित था । 
आगे चलकर कोशस्था के वाक्यों म॑ आ्राचाखाद का उत्तम उदाहरण मिलता 
अं ॥ बे कहती ४३--- 
जो केबल पितु आयमु ताता।तो जनि जाह जानि बड़ि साता। 
। पितु-नातु कद्ेह बन जाना | तो कानन सत अबध समातना॥। 


-- रामच रित मानस, श्रयोध्याकांड, 





( १५१ ) 


ग्राचार फा एफ भापदंट है कवि पिता से माता का प्रधिकार बड़ा है 
प्रौर उसका झ्ाधार है शास्त्र का यद बाक्य--/मातृमान्‌ पितृमान्‌ आचायवान्‌ 
पर्षोवेद ।/”* इस मापदंड से माप कर ही माता कहती है, “तो जनि जाहु जानि 
बढ़ि माता 47 इस प्रकार हम देखते हे कि एक श्रादार फा मापदंद शास्त्रविद्टित 
होता है | कम्ी-कभमों पैसे ख्रवसर श्ाते हैँ जिनमें लोक-परंपरा ही श्राचार धन 
जाती है । कान्यकुब्यों फा सान-पान-विचार शास्त्रविद्धित नहीं है| रोटी-बेदी 
है सम्बन्ध में भी वर्तमान परंप्राप्ों में ज्तिनी कठोरता का पालन किया जाता 
है, उतनी कठोंरता की श्राज्ा शास्त्र में नहीं हे । यह दूसरे श्रकार का श्राचार 
है, जो क्रेषन लोक-परंपरा फो ही स्वीकार करता है। इसकी मापक्र लोक- 
परंपरा £ै । 

प्रतुत निवन्‍्ध भें हम किसी श्राचार के श्रीसित्य एवं श्रनीखित्य पर 
विचार नहीं करना चाएते | हम कैब झाचार के विभिन्न स्वरूप थो साहित्य र्मे 
दिखाई पढ़ते 5, उनका हूं विवेचन करने के लिए. श्रेणी विभाजन करना 
आहत £ | इतो दृष्टि स हम ने उक्त दो विभाग--शास्त्र एवं लोक परंपरा, किये हैं। 

दथ्ायार को इन परंपराओं के सम्बन्ध भें इतना समझे लेना श्र 
श्रावश्यक् 2 कि श्राचार मानव-छीवन का शारबत श्रंग नहीं है| देश-काल 
पीर परिस्यितियाँ कमी इस पर प्रत्यक्ष प्रभाव डालती रहती दे श्रीर फभी 
श्रपनत्यन्ष | एक दिन था जब चालुर्वण्य॑-व्यवस्था मेंद-परक ने होकर संगठन- 
परक थी। इसका मूल उद्देश्य छा्य -विमाजन करके सामाजिक-जीवन में सुब्यवत्था 
बनाये सपना था | उस समय चातुवंग॒यं-व्यवत्था श्राचार पर वथाकरंचित्‌ 
निर्मर थी, चातुर्बंगर्य ववत्वा पर क्राचार निर्मर ने था। कालान्तर में यह 
ध्यवस्था विशुद्ध श्राचार-परक बन गई। श्रत्र श्राचार कहने से ब्राह्मण 
का बोघ नहीं दाता, बरनू बक्षण कहने से श्राचार का बोध होता दे | देश 
भी थ्राचार के मापदंट स्थिर करते रहते £। शीचाचार का नब्भे प्रतिशत 
भाग देश श्रीर जलवायु पर ही निर्भर है | पतलून की जेच्र में ब्लाटिंय के टुकड़े 
ग्रीर लोट का पानी दोनों देशाचार है | 

इसी प्रकार परिस्थितियाँ श्राचार-परंपराश्नों को कठिन श्रीर शिथिल 
चनाया करती है। श्राज खाद्याखाद्र के सम्बन्ध में जो शिधिलता दिखाई 
पड़ती है, उसका कारण वर्तमान परिस्थितियाँ हैं | इसी प्रकार किसी समय 
इस विचार में कठोसता भी परिस्थितियों के कारण ही उत्नन्न हुई थी। क्राश्मीर 


१--शवपथ ज्ाहएय। 


( १२२ ) 


ओर पूर्वी बंगाल में मुतलमानों को उतना अस्वृश्य नहीं समकते जितना उत्तर 
प्रदेश में | इसका कारुण परिस्थितियों में ही निहित है | 


इस प्रकार हम देंखतें हैं कि आचार के मापदंड दो हैं--पहिला लोका- 
चार और दूसरा शास्त्राचार | इतना और ध्यान रखना चाहिए कि श्राचार 
का यथातथ्य पालन भी श्रौचित्यवाद की कोटि 'में आरा जाता है। परूतु यहाँ 
हम उसको इसलिए अलग कर लेते हैं कि आचार का अधिक सम्बन्ध सामा- 
जिक जीवन से है| जो कुछ उसका वैयक्तिक-जीवन से रुम्बन्ध हैं, वह भी येन- 
केन-प्रकारेण तामालजिक जीवन की प्रतिच्छाया हैं। अतणव आचाखाद का 
विवेशन करते समय हमें यह देखना होगा कि सामाजिक-आ्राचार के. 
किन मापदंडों को स्वीकार करके साहित्य में आचार की प्रतिष्ठा 
की गई है। 


कौटुम्विक आचार 


माता का थ्राचारः--संभवत: जब्र तक समाज-व्यवस्था का निर्माण 
नहीं हो गया होगा तब तक सन्तान का उत्तरदायित्व माता पर ही रहा होगा 
झीर सखामाविक भी यही है| पिता की अपेक्षा माता सन्‍्तान की रक्षा में अधिक 
नमर्थ है, क्योंकि माता के ही स्तन्‍्य-पान से वालक का जीवन संभव है | इसी 
लिए मनुष्येतर स्तनपावियों में भी सन्‍्तान का श्रघिक श्रनुराग माता के ही प्रति 
देखा जाता दे । प्रकृति की इस सहज-भावना ने ही माता को सर्वोच्च पद प्रदान 
किया। सामालिक-जीवन के विकास के साथ-साथ र्री-जीवन में पराश्रय की 
भावना धीरे-घीरे आ्राती गई | कोमलता, समपंण और प्रेम उसकी सम्पत्ति बन. 
गये | इस दिव्य सम्पत्ति की अधिकारिणी बनने के लिए उतने बहुत बड़ा त्याग: 
॥। उनने श्रपनी श्रह॑ता, श्रपने स्वत्व को पति और पुत्रों पर निछावर कर 


9“ 


>> के 
ग्भैं 
जे ३ 


भा £ै। पशुता की ओर निरन्‍तर बढ़ने वाले मनुष्य का स्वत्व जब कभी 
भोतिकता से झुछ कणों के लिए मुक्त हो पाता है, तव स्वयं भात्ता के चरणों 
में लोगने की कामना करने लगता दे | 

माता छे पद की इस उचता ने प्रकृति की सहज प्रेस्णाओं के साथ 
मिदकर उसझे कुछ आ्राचारों की भी सप्टि की है, जिनकी पतिच्छाया हमें 
माद्टित्य में श्रनादि-काल से मिलती चली श्रा रही है | 


( १२३ ) 


हम रामायण की क्रोशल्या, सुमित्रा, केक्ेयी, महामारत की अुन्ती, 
गांधारी श्रादि की चर्चा नहीं करंगे, क्योंकि वे पौराणिक काल की माताएँ 
हैं | हिंदी साहित्य में जगनिक के श्राल्ह्खण्ड में सबसे पहिले हमें देवलदेवी के 
चरित्र का दर्शन होता है | झ्राव्हा-ऊदल की यह माता श्रपनी सुदृढ़ निष्ठा, 
कर्तच्यपालन और कठोर चरित्र की प्रतिमूर्ति हैं। पिता के श्रमाव में पुत्रों के 
निर्माण का सारा भार उसी पर श्राता हैं। उसने पुत्रों को शत्र और शास्त्र की 
शिक्षा दी, उन्हें बीर श्रौर स्वामिमानी बनाया । देशामिमान की प्रेरणा का 
मूल लोत यह माता ही है। मातृ-थ्राचार का पालन करती हुई यह माता दृढ़ 
कत्तव्य का आदर्श है । युद्धभूमि से पीछे हटने वाले आवहा-ऊदल को अपने 
दूध की कतम खिलाकर जो माता अपने पुत्रों को मौत के मुँह में मेज सकती 
है, वह माता फेबल माता ही नहीं है, अपितु माता के रूप में सन्‍्तान को शक्ति 
है | इस प्रकार कत्त व्य की कठोर निष्ठा का आ्राचार हमें देवलदेवी के चरित्र 
में देखने को मिलता है, जिसके सामने प्रेम पराजित हो जाता है । 
बीतलदेव रासो श्रौर पहमावत में भी हमें मातायं के दर्शन प्राप्त होते 
हैं | इन माताश्रों में कत्त व्य की श्रपेज्षा प्रेम श्रधिक वलवान है श्रौर इसीलिए 
वे अपने पुत्रों के मार्ग में दकावट डालना चाहती हैं । ये चरित्र निर्वल हैं श्रौर 
कोई विशेष सन्देश नहीं देंते। इसके बाद माता के दिव्य श्राचार का दशेन हमे 
कूदास में मिलता है | पुत्र-प्रेम की एकान्त-निष्ठा की जो दिव्य फॉँकी-- 
पर्॑देशों देवकी सो कहियो | 
हों तो धाय तिहारे खुत की मया करत द्वी रहियो |” 
में दिखाई देती है, वह कदाचित्‌ ही संसार के किसी ताहित्य में होगी। भगवाव्‌ 
कृष्ण गोचारण के लिए गये हुए थे, दोपहर के कलेऊ में देर हो गई-- 
बहूहि अन्तर सन्‍्द-घरनि कहयो हरि मूँखे हो हैं । 
खेलत ते अच आइ, भूँख कहि मोहिं सुनेहें ।” 
>८ अर >्८ > 
'पूहि अन्तर सब सखा जाइ ब्रज नुन्द सुनायो । 
हम संग खेलत स्थाम जाय जल माँक धसायों। 
बूड़ि गयौं, उचंक््यों नहीं; ता बावहिं भई बेर । 
कूदि परयौ चढ़ि कदम तें, खंबरि न करी सवेर | 
त्राहि ज्ञाहि करि नन्‍द, छुरत दौरे जमुना वढ़। 
जसुमति सुनि यह बात, चली रोचत तोरति लट | 
4 ८ | २५ 


( १२२ ) 


और पूर्वी बंगाल में मुबलमानों को उतना अस्थृश्य नहीं सममते जितना उत्तर 
प्रदेश में | इसका कारण परिस्थितियों में ही निहित है | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि श्राचार के मापदंड दो हैं--पहिला लोका- 
जार और दूसरा शास्त्राचार | इतना और ध्यान रखना च हिए कि श्राचार 
का यथातथ्य पालन भी श्रोचित्यवाद की कोटि 'में श्रा जाता है। परन्तु यहाँ 
हम उसको इसलिए श्रलग कर लेते हैं कि आचार का अधिक सम्बन्ध सामा- 
जिक्र जीवन से है | जो कुछ उसका वैयक्तिक-जीवन से सम्बन्ध हैं, वह भी येन- 
कैन-प्रकारेण सामाजिक जीवन की प्रतिच्छाया हैं। अतएव आचाखाद का 
विवेचन करते समय हमें यह देखना होगा कि सामाजिक-शआ्राचार के. 
किन मापदंडों को स्वीकार करके साहित्य में आचार की प्रतिष्ठा 
क्की गई ह 


कौटुम्बिक आचार 


माता का आचारः--संभवत: जब तक समाज-व्यवस्था का निर्माण 
नहीं हो गया होगा तब तक सन्तान का उत्तरदायित्व माता पर ही रहा होगा 
श्रौर स्वामाविक भी यही है| पिता की श्रपेत्षा माता सन्‍्तान की रक्षा में श्रधिक 
नमर्थ है, क्योंकि माता के ही स्तन्य-पान से वालक का जीवन संभव है | इसी 
लिए मनुप्येतर स्तनपावियों में भी सन्‍्तान का श्रधिक श्रनुराग माता के ही प्रति 
देखा जाता दे | प्रकृति की इस सहज-मावना ने ही माता को सर्वोच पद प्रदान 
किया | सामाजिक-जीवन के विकास के साथ-साथ स््री-जीवन में पराश्रय की 
भावना धीरें-चीरे श्राती गई । कोमलता, समपंण ओर प्रेम उसकी सम्पत्ति बन: 
गये | इस दिव्य सम्पत्ति की अधिकारिणी बनने के लिए, उतने बहुत बड़ा त्याग. 
किया | उसने श्रपनी अरहंता, श्रपने स्वत्व को पति शोर पुत्रों पर निछावर कर 
दिया | इससे जहाँ. उसके चरित्र में श्रलोक-सामान्य पवित्रता का विकास हुआ 
वहाँ बह अबता भी चने गई | किन्तु उसके इस अबलात्व में वह वल श्राजः 
भा दे। पशुता की श्रोर निरन्‍तर बढ़ने वाले मनुष्य का स्वत्व जब कभी 
मीविकता से कुछ कणों के लिए मुक्त हो पाता हैं, तब स्वयं माता के चरणों 
में लोटने की कामना करने लगता है। 


माता के पद की इस उच्चता ने प्रकृति की सहज प्रेरशाश्रों के साथ 


मलकर उसके कुछ श्राच्रारों की भी सृष्टि की है, जिनकी प्रतिच्छाया हमें: 
खट्टित्य में अश्रनादि-काल से मिलती चली आा रही दे | 


( १२३ ) 


हम रासायण की कौशल्या, सुमित्रा, केकेयी, महामारत की कुन्ती, 
गांधारी श्रादि की चर्चा नहीं करंगे, क्योंकि वे पौराणिक काल की माताएँ 
हैं । हिंदी साहित्य में जगनिक के श्राल्ह्खण्ड में सबसे पहिले हमें देवलदेंवी के 
चरित्र का दशन होता हैं | श्राव्हा-ऊदल की यह माता श्रपनी सुदृढ़ निष्ठा, 
कर्ंव्यपालन श्रौर कठोर चरित्र की प्रतिमूर्ति है। पिता के अ्रभाव में पुत्रों के 
निर्माण का सारा मार उसी पर शआाता है। उसने पुत्रों को शत्र और शास्त्र की 
शिक्षा दी, उन्हें वीर श्रौर स्वामिमानी बनाया | देशामिमान की प्रेरणा का 
मूल ल्ोत यह माता ही है | मातृ-श्राचार का पालन करती हुई यह माता हृढ़ 
कत्त व्य का आदश है | युद्धभूमि से पीछे हटने वाले आदहा-ऊदल को श्रपने 
दूध की काम खिलाकर जो माता श्रपने पुत्रों को मौत के मुँह में भेज सकती 
है, बह माता केवल माता ही नहीं है, श्रपितु माता के रूप में सन्‍्तान की शक्ति 
है | इस प्रकार कत्त व्य की कठोर निष्ठा का आचार हमें देवलदेवी के चरित्र 
में देखने को मिलता है, जिसके सामने प्रेम पराजित हो जाता है । 
बीतलदेव रासो श्रोर पद़मावत में भी हमें माताग्रों के दर्शन प्राप्त होते 
हैं | इन माताश्रों में कत्त व्य की श्रपेज्ञा प्रेम श्रघिक बलवान है श्रौर इसीलिए. 
वे अ्रपने पुत्रों के मार्ग में ककावट डालना चाहती हैं | ये चरित्र निर्बल हैं और 
कोई विशेष सन्देश नहीं देते। इसके बाद माता के दिव्य श्राचार का दर्शन हमे 
सूरदास में मिलता है। पुत्र-प्रेम की एकान्त-निष्ठा की जो दिव्य फ्रॉँकौ-- 
“संदेशों देवकी सो कहियो। 
हों तो धाय तिहारे सुत की मया करत दी रहियो।” 
में दिखाई देती है, वह कदाचित्‌ ही संसार के किसी ताहित्य में होगी | भगवान्‌ 
कृष्ण गोचारण के लिए गये हुए थे, दोपहर के कलेऊ भें देर हो गई--- 
४इहि अन्तर ननन्‍्द-घरनि कहयो हरि अूँखे हो हैं। 
खेलत तें अच आइ, मूँख कहि मोहिं सुनेहें।” 
भर | >८ >< 
“इहि अन्तर सब सखा जाइ ब्रज नन्द सुनायौ। 
हम संग खेलत स्थाम जाय जल माँक घसायौ। 
बूड़ि गयों, उचक््यो नहीं, ता बातहिं भई चेर। 
कूदि परयो चढ़ि कदम तें, खंबरि न करी सवेर । 
त्राहि न्राहि करि नन्‍द, तुरत दौरे जमुना तट। 
जसुमति सुनि यह बात, चली रोबत तोरति लट | 
>८ >८ >८ भ्८ 


( १२४ ) 


निठुर भये सुत आऊ, तात की छोह न आवति। 
यह कहि कहि अकुलाइ, बहुरि जल्न भीतर धावति । 
३ हि है हक 


५कहत उठी बलराम सौं, फितहि तज्यो लघुश्नात । 
कान्ह तुमहिं बिन्ु रहत नहिं, तुमसो क्‍यों रहि जात | 
अब तुमहूँ जनि जाहु, सखा इक देहु पढाई । 
कान्हहि ल्‍यावे जाइ, आजु अवसेर कराई।” 
सुरतागर, का० ना० ग्र० सभा दशस स्केध, पद १२०७ | 
माता की सहज उत्सुकता, दुर्घटना सुनकर उसका लव तोड़ते हुए 
दौड़ना, “निदुर भये सुत श्राज'' का उपालम्भ, जमुना के जल में कूद पड़ना 
श्रौर उसके बाद उसकी मूच्छी, उन्‍्माद श्रीर नन्‍्द को घिकारना--सब कुछ 
इतना सहज, स्वाभाविक और वास्तविक है कि उसके लिए, किसी बाह्य प्रेरणा की 
आवश्यकता प्रतीत नहीं होती | चलराम का 
“मोहिं दुह्माई नन्‍द की, अवहीं आवत श्याम । 
नागनाथि लइ आहइहे, तब कहियों वल्लराम |? 
>< >८ ५८ ५८ 
“ब॒था मरत केहि काज, मरे क्यों वह अविनासी ।” 
कहकर प्रयोध ठेना ही उस समय माता के प्राणों का रक्षक हो तका | माता 
पृत्र को प्रेस करती है और यह ग्रेस ही माता के समस्त श्राचरणों का श्राघार 
है, जो शास्त्रमम्मत द श्रोर लोकप्रम्मत भी | यही मातृ-ग्रेम यहाँ अ्रपने सम्पूर्ण 
हुप में प्रकाशित हो उठा हैं| माता के श्राचार के ऐसे चरित्र सूरसागर के रत्न 
हैं जिन सव का यहाँ संग्रह करना श्रनावश्यक हैं | 
माता का दूमरा चरित्र जिसमें पुत्रकी हित-कामना, कत्त व्य की निष्ठा 
श्रीर मातृ-मुलभ प्रेम न केवल श्राचार के रूप में, वरन्‌ श्रादर्श के रूप में राम- 
चग्तिमानम में चित्रित हुत्ना दे । हस एक प्रसंग ऊपर कह चुके हैं। उसकी 
श्रावृत्ति की यहाँ आवश्यकता नहीं । यहाँ हम सुमित्रा के चरित्र का थोड़ा 
बश्लेपण करेंगे । लक्ष्मण को यह श्राज्ञा मिज्ी:-- 
“विदा मातु सन आवहु माँगी |” 
लस्मग्य माता के समीप पहुँचे शरीर साश चत्तान्त माता सुमित्रा को कह 


सग्न 


सुनाया | माना सुमित्रा 


( (नए ) 


“ाई सहमि सुनि बचेन कठोरा । मगी देखि दव जनु चहुँ ओरा ॥” 
माता की यह दशा देखकर लद्मण घबरा गये | उन्होंने समझा 
“ज्खन लखेड भा अनरथ आजू । यह सर्नेहदस करव अकाजू ॥“ 
अतण्व वे श्राशा माँगने में सकुचा रहे थे। ऐसा ही प्रसंग माता क्ौशल्या के 
समक्ष उपस्थित हुआ था और वहाँ राम ने स्पष्ट शब्दों में बनयमन की श्राशा 
माँगी थी | माता कौशब्या एक क्षण के लिए विचलित हो उठी थी | इसीलिए 
“राखि न सकइ न कह्दि सक जाहू। दुहूँ मांति उर दारुन दाहू॥ 
धरम सनेह उभय मति घेरी। भइ गति सॉँप-छेंछूदरि करी ॥” 
कदाचित्‌ यदि उन्हें “घरम जाइ अरु बन्धु विरोधू ।”” का भय न होता तोवे 
राम को बन जाने से रोक देतीं। परन्तु सुमित्रा कौशल्या की श्रपेज्ञा श्रधिक 
कठोर धातु की वनी हुई थीं। उनका पुत्र-प्रेम ऐसा मोम नहीं था जिसे वन- 
गरभन की श्राग पिघला सके । वे कहती हैं :-- 
“भूरि भाग भाजन भयड, मोहि समेत वलि जाउ । 
जो तुम्हरे मन छाँडि छल, कीन्ह राम पद ठाउ ॥! 
क्योकि 
“युन्नवत्ती युवती जग सोई | रघुबर भगत जासु सुत होई ॥ 
नतरु वाँफ भलि बादि वियानी । राम विमुख सुत ते बढ़ि हानी ॥”? 
माता सुमित्रा के इन शब्दों में पुत्र के लिए. श्रभिमान, कत्त व्य-पालन की 
प्रेरणा और माता का जैसा ऊँचा श्राचार उपस्थित है, न जाने क्यों श्राज की 
माता उसे छोड़कर कब्ची मिट्टी के रंगीन खिज्ञीनों की श्रोर दौड़ रही है। जो 
ऐसी माता हो उसके सामने कौन ऐसा पशु होगा जो झुक न जाय | 
हम रामचरितमानस की केकेयो को भी पृत्र-प्रेम और कुल-मर्यादा के 
सहज भावों से सम्पन्न पाते हैं। वह मन्थरा से कहती है :--- 
४“रामतिलक जो साँचेहु काली। देहुँ तोहि मनभावत आली॥ 
भर ञ्र > >८ 
#पुनि अस कबहूँ कहेसि घर फोरी | तौ घरि जीम कढ़ावहुँ तोरी ॥? 
यह स्थिति होते हुए भी कैकैयी से भूल हो गई । उस भूल का पश्चात्ताप मी 
उसने किया :-- 
“अवनि जमहिं जाँचति केकेयी । मह्दि न वीचु विधि मीचु न देयी ॥” 
चित्रकूट के प्रसंग में उसका यह पश्चात्ताप हमारी समझ में जिस गम्भीर 


बेंदना का परिणाम है वह बेदना किसी श्रन्य साधन से व्यक्त नहीं को. 
जा सकती । 


( १२६ ) 


माता का एक और चरित्र रामचरितमानस में हे जिसका पुनीत श्राचार 
महत्व का आरदश है और वह माता है जगजननी सीता की माता । राम घनुषर 
तोड़ने के लिए रंगमंच्र की श्रोर जाते हैं। माता का हृदय 


“कहेँ धनु कुलिशहु चाहि कठोरा । कहेँ श्यामल श्षद्व गात किशोरा ॥” 
देखकर विकल हो जाता है | यही विकलता उससे कहला डेती है-- 


“सखि सब कौतुक देखनहारे। जेहु कहावतु हितू हमारे ॥” 
कोड न बुझाय कहे तप पाहीं। ये चालक अति हठ भल्त नाहीं ॥” 
यही माता जत्र चित्रकूट में श्राती है ओर पुत्रो सीता उससे मिलने श्राती है तो 
रात्रि का थ्रागमन श्रनुभव करके कहती है :-- 


४सीयमातु कह विधि बुधि बाकी । ज्ञो पय फेरि फोर पवि टॉफी ॥? 
संभवतः हृदय के उदबेग के व्यक्तीकरण के लिए. इससे अ्रधिक कोमल शब्द नहीं 
हो सकते । लोक-मर्यादा का निर्वाह, कोशस्या सुमित्रा की श्रोर से तो होता ही 
है, सीता की माता भी उस मर्यादा को पूर्णतया समझती हैं । .वे कहती हैं--- 


“४राम जाइ चन करि सुरकाजू। अचल अचधपुर करिहहिं राजू ॥!! 
टतना ऋद्े कर ही उसने कौशस्या के प्रस्ताव --“फेरिश्रहि लखन भरत गवनहिं 
बन ।” का प्रत्याख्यान कर दिया | 


इस प्रकार रामचरितमानत में माता का शील, पुत्रोचित प्रेम और 
कत्तव्यनिष्ठा के उदाहरण उपस्थित किये गये हैं । 


श्रमी तक हमने श्राचार ओर चरित्र को एक रूप में देखा है, क्योंकि 
चरित्र ही श्ाचार का निवामक है और माता शब्द की सापेज्षता के कारण 
नारद के हम केवल उसी अंश पर विचार कर सके हे जितका सम्बन्ध मातृत्व से 
है। यद नहीं दे कि इस युग तक नारी के पत्नीत्व का विकास नहीं हुआ था | 
अपने पूर्ण सीन्दय में प्रतिप्टित होती हुई भी नारी अभी तक केवल भोग-सामग्री 
नहीं बन सकी थी। मातृत्व और पत्नीत्व का संतुलन बना रहा | हमारा विचार 
€ फि रामचरितिमानम में नारी का मूल्य पत्नीत्व की अपेक्षा मातृत्व के रूप में 


ड्म्घत 


कि भोस की अपेक्षा नारी मे दान अधिक अवश्य किया | आगे चलकर नारी 
झपने पद से नीचे उतार दी गई शओर इसीलिए रीतिकाल में नारी केवल विलास- 
सामग्री के रूय में उपस्थित द्ोंती हैं | उसका फल बह हुआ कि जननी-जनोखित 


हाल 
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अनार सातद्ाल मे दिखार नहीं ठेता | 


( (ृशएू७ ) 


सयणावर्ष को रिपिति में परियर्यन होने के साथ ही कथि की प्रदूसि में भी 
बेन मुझ । प्रतएव भाव-मात्र का वितरण पयोत नसमका जाने के कारण 
करचना का प्रक्ध् फिर से जाइन हुई । एस अग्क्ति का परिणाम यह हुआ 
पदक ऐ्रर प्दनन्‍्ध-छात्यों के साथ ही उपन्यास और कहानी साहित्य को बच 
हुआ | इस प्रयृत्ति के साथ ही प्रमंधवरतत्‌ साता का चरित्र भी सामने 
8# | सेह्तिस्व पिता के साथ नही जाता | पीराशणिक घव्ना होते हुए भी 
बिच; भाव का यह पायार एक नवीन श्ादर्श है । परिस्थितियों यदाँ तक 
रे जाती हैं कि पृन्त के सृत-बर्र में. लिए माता छो श्रयनी एकमात्र थोंती 
नी पड़ती है । प्रियप्रदात तक प्राते-ज्रात माता के एन ल्वीकृत श्राचारों 
स्िनेंत की श्रावश्यकवा छान पहने लगी। पेन माता के ही चरित्र में 
» परम मारी सान्र के लखित्र में यह परिवर्तन समय की देन |) बहिले जो 
॥ प्रेम की ही धतीक थी ग्रीर जिनमें शास्त्र विद्वित छझत्त व्यू की भावना 
बह माता साकेंस! में आाग्मियी फ्यिभूमि मे दश-प्रेम के लिए सनन्‍्तति का 


दान केस्नेया्ली दिखाई देगी £ू | म्ां माता का श्रादर्श बदल गया दे 
'यह खाद एक नये साँच में दला £ | 


ऊँ 


छह ०४ 


आधुनिक सब में फला-सब्ि के शादश को लेकर झनेकानेक तक-वितर्क 
स्थित हु ए। प्रादीनकाल की काव्य-मान्यताश्रों में परिवर्तन उपस्थित दशा | 
मिं; माचान काव्य का जीवन से सम्बन्धित थो स्वरूप था श्र जिसमें आचार 
सी बलुश्ा का सन्नियेश था, श्राव के यग में उनकी झोर कलाकारों की 
£ साइग्य रुप से नहीं गई | प्रमंगवशात्‌ जीवन सम्बन्धी जो तत्व इधर-उधर 
पेविष्ट हो गये उन्हीं से उपयोगितावादी दृश्टिकीण को संतोष करना पड़ा। 
| काल में भी मात्रा के श्राचरण के यत्र-तत्र बिखरे हुए रूप मिलते 
श्य हू | 
प्रमचद्द श्रीर उद्देश्य विशेष से माता के स्वरूप के व्यंजना विशेषकर 
प्रियप्रवास”, “साकेंस?, “कामायनी” श्रादि प्रेथों में हुई है । “प्रियप्रवास”? 
माता के बाल्सल्यपृर्ण दृ॑दय की अंजना श्रत्यंत फरणोत्पादक रीति से 
धि दोती है | कदय रत का ऐसा वर्णन श्रन्यत्र कठिनता से 
पता होसकेगा | श्रक्कर यशीदा के पुत्रों को लियेजा रहे हेँ। यदि 
ग का बश चलता तो बशोदा के दृदय के टुकड़े कृप्ण-बलरास उसकी श्राँखों 
 थ्रोट ने हो पाते । किल्‍तु भावना को दबाकर कत्त व्य की पूर्ति करनी ही पड़ती 


शेड पक 


( १२६ ) 


माता का एक और चरित्र रामचरितमानस में है जिसका युनीत श्रातार 
महत्व का आदश है श्रौर वह साता है जगजननी सीता की माता । राम घनुप 
चोड़ने के लिए रंगमंच की श्रोर जाते हैं | माता का दृदय 


5 हि न किशी । 
कहेँ धनु कुलिशहु चाहि कठोरा । कह श्यामल शढु गांत किशोरा ॥| 
देखकर विकल हो जाता है | यही विकलता उससे कहला ढेती है-- 

८६३7 2 गे | हट ज्ञे दर हिः पे 
सखि सब कौतुक देखनहारे। जेहु कहावतु हितू हमारे॥ 
कोड न बुझाय कहे तप पाही।| ये वालक अति हठ भल नाहीं ॥! 
यही माता जतब्र चित्रकूट में आती है और थुत्रो सीता उससे मिलने श्राती है तो 

रात्रि का श्रागमन अनुभव करके कहती है :-.. 


“सीयमातु कह विधि बुधि वाँकी | जो पय फेरि फोर पवि टाँफ़ी ॥” 
संभवतः हादय के उदवेग के व्यक्तीकरण के लिए इससे श्रधिक कोमल शब्द नहीं 
हो सकते | लोक-मर्यादा का निर्वाह, कोशल्या सुमित्रा की श्रोर से तो होता ही 
हैं, सीता की माता भी उत्त मर्यादा को पूर्णतया समझती हैं । .वे कहती हैं-- 


5राम जञाइ बन करि सुरकाजू। अचल अवधपुर करिहहि राजू ॥? 
इतना कह कर ही उसने कौशल्या के प्रस्ताव --“फेरिश्रहि लखन भरत गवनहिं 
बन |” का प्रत्याख्यान कर दिया | 


इस प्रकार रामचरितमानत में माता का शील, पुत्नोचित प्रेम और 
कत्त व्यनिष्ठा के उदाहरण उपस्थित किये गये हैं | 


श्रमी तक हमने श्राचार और चरित्र को एक रूप में देखा हैं, क्योंकि 

चरित्र ही श्राचार का नियामक हे झोर माता शब्द की सापेक्षता के कारण 
नारे के हम केवल उसी अंश पर विचार कर सके हैं जिसका सम्बन्ध सातृत्व से 
है। यह नहीं दे कि इस छुग तक नारी के पत्नीत्व का विकास नहीं हुआ था | 
अपने पूर्ण सीन्दय में प्रतिप्टित दोती हुई भी नारी अभी तक केवल भोग-सामग्री 
नडीं बन सकी थी। मादृत्व और पत्नीत्व का संतुलन बना रहा | हमारा विचार 
हैं कि रामचसितमानम में नारी का मूल्य पत्नीत्व की अ्रपेत्षा मातृत्व के रूप में 
प्रधिक उम्बत और अधिक मनोरम हैं। कम से कम इतना निश्चित है 
गैंग को अ्पेतज्ना नारी ने दान अधिक अवश्य किया | थ्रागे चलकर नारी 

पद से नीचे उसार दे गई शरीर इसीलिए रीतिकान में नारी कैवल विलास- 


सामग्री के रूप में उपस्थित दोनी हे | उसका फल बह हुआ कि जननी-जनोचित 
तेकाल में दिखाद नहीं देता | 


( (£म७ ) 


शब्यदर्प झा स्थिति में पर्वत होने के साथ ही फवि की प्रवृत्ति में भी 
बर्तन हुए । परतएय भाव-मातर ा शित्रण पर्योत्त न समका जाने के कारण 
प्रद्ध-रवमा की प्रवृति किर से हागव हुए । एस प्रसत्ति का परिणाम यह हुआ्ना 
के नाइक पीर ध्रयन्ध-फास्पों के साथ ही उपन्यास प्रीर कहानी साहित्य को बन 
प्राप्त हुआ । इस पदूनि के साथ की प्रश्शवदात्‌ माता का चरित्र भी सामने 
झाने हुगा | भारत के सत्य हरिचलद्र में क्स्त रोहिताश्य को खयने साथ ले 
छाती  । सेट्ितास्थ मिता के साथ नहीं जाता | पीराणिक घच्ना होते हुए भी 
स्मादनः माता का यह प्राचार एक नवीन श्रादर्श है । परिस्थितियाँ यहाँ तक 
सॉन ले जाती हैं कि पृत्र के सृग-्यार के दिए माता को श्यनी एकमात्र घे.ती 
फाटनी यदुती है । वियप्रवास इंढ प्रात्त-प्राते माता के इन ल्ीकृत श्राचारों 
में परिवर्तन की 'प्रायर्यझुसा छाम बढ़ने लगी। ग्रेबन माता के दी चरित्र में 
नहीं, बस्न मारी मात्र के घन्चरि में यह परिवर्तत समय की देन है । "हिले जो 
माता पूत्नन्प्रेम फी ही प्रतीक थो प्रीर जिनमे शारर-विद्ित कत्त व्यू की भावना 
थी, यह माता 'साझता में साम्मिनी, रंगसूमिः में देश-ओ्रेम के लिए सनन्‍्तति का 
बलिदान करनेवाली दिययाई देनी है । यहाँ माता का श्रादर्श बदल गया दे 
श्रीर गद थ्राद्श एक नये सांचे में दला ४ । 


प्राधुनिक युग में फला-सख्दि के प्रादर्श को लेकर ग्रनेकानेक तक-वितर्क 
उपस्यित एुए | प्राचीनकाल की काव्य-मान्यताम्ं में परिवर्तन उपस्थित दुआ । 
फलत; प्राचीन काप्य का जीवन से सम्बन्धित जो स्वरूप था श्रीर जिसमें आचार 
सर्सी वलुप्ों का सन्रिवेश था, 'प्राज के शुग में उनको श्रोर कलाकारों की 
द्र्प्टि सोद्रेश्य रूप से नहीं गई। प्रसंगवरात्‌ जीवन सम्बन्धी जो तत्व इधर-उघर 
सन्निध्रिण्ट हो घये उन्हीं से उपयोगितावादी टरष्टिकोण की संतोध करना पड़ा। 
इस काल में भी माता के श्राचरुण के यत्र-्तत्र बिखरे हुए रूप मिलते 
श्रव्म दें । 


प्रमचद्ध श्रीर उद्देश्य विशेष से माता के स्वरूप के च्यंजना विशेषकर 
_पियप्रवास” हे “साकेत!?, “कामायनी” श्रादि गअंथों में हुई है । “प्रियप्रवास” 
में भावा के वात्सल्थपूर्ण दृदय की आंजना श्रस्य॑तत करुणोत्यादक रीति से 
प्राप्त होती दे | कदण रत का ऐसा वर्णन अ्रन्यत्न कठिनता से 
प्राप्त हो सकेगा । श्रक्कूर यशोदा के पुत्रों को लियेजा रहे दे। यदि 
मा का बश चलता तो यशोदा के हृदय के झकड़े कृप्ण-बलराम उसको श्राँखों 
से श्रो न दो पाते | किन्तु भावना को दवाकर कत्त व्यकी पूर्ति फ़रनी हो पूडती 


। 
५ 


(६ १३० ) 


» जिसकी कोमलता, द्रवशशोलता एवं रसमयता समस्त मातृ-जीवन का 
सत्य है । 
साकेतः में गुप्त जो ने केकेयी की स्थिति का पूर्णतः ध्यान रखा है। 
पर बह वाम्मिता होती हुई भी हृदय की जिस विशुद्ध भावना का परिचय 
देती है, चह निश्चय ही उसको साधारण माताओं की अपेक्षा कहीं अधिक उच्च 
स्थान ग्राप्त कराती है | उसका पश्चात्ताप साकार हो उठता है और वह करुणा 
को प्रतिमूर्ति अपने प्रायश्चित का पथ न पाकर अत्यन्त व्यथित होती हुई तड़पने 
लगती हे । उसकी यह तड़पन ही उसके हृदय का विशुद्ध रूप हैं। यहीं पर 
उसका पुनत्न-प्रेम भी चर्म कोदि पर पहुँचता है। वह अ्रपने कलंक से भरत को 
'कलंकित नहीं करना चाहती | वह उसे उसके वास्तविक निष्कलंक रूप मे ही 
विश्व के समक्ष रखना चाहती है। उसकी आत॒रता, देन्य और विहबलता 
धीरता का संसर्ग पाकर मुखरित हो उठती 


'हाँ जन कर भी मैंने न भरत को जाना; 
शव सुन लें, तुमने स्वयं अभी यह माना | 
यह सच है ता फिर लौट चलो घर भेया, 
अपराधिन में हूँ तात, तुम्हारी मैया। 
दुर्बलता का ही चिह न विशेष शपथ है 
पर अवलाजन के लिए कौन-सा पथ है। 
यदि में उकसाई गई भरत से हो, 
ता पति-समान ही स्वयं पुत्र भी खोझँ । --अ्रष्य्म सर्ग 


यशाधरा! में भी सातृ-हृदय की कोमल व्यंजना हुई है। “राहुल? की 

यशोबरा! गौत्तम! को अनुपस्थिति में एक मात्र अपने पुत्र--प्रियतम की 

थाती--राहुल के मनोविनोद में, उसके लालन-पालन में अपने जीवन के श्रवताद 
को भुलाने का प्रवास करतो रहती है ; 


'किलक अरे, में नेक निहारूँ , इन दाँतों पर मोती वारूँ । 
५ न ५ 
तू है एक खिवया, मेरी पड़ी भँवर में नेया | 
आ मैरी गोदी में आजा, मैं हूँ दुखिया मैया | 


कामायनीः मे प्रमाद जी ने श्रद्धा? को त्वागमयो कतव्य-निष्ठ माता 


# 


में उपस्थित किया दे) मनु? को खोजने के लिए. वह “मानव को 


रत 
डक 
पक 


( ९१३१ / 


'ह्ढा? के हाथों सौंप कर चल देती दै। यहाँ वह कर्तव्यनिष्ठ द्ोकर कहती 
ह--- 
तुम दोनों देखो राष्ट्रगीति, शासक चन फेज्ञाओ न भीति, 
मैं अपने मनु को खोज चली, सरितामरु नग था झुंज गली । 
“+कामायनी, दर्शन सर्ग | 
श्ागे श्रद्धा जिम कामना को व्यक्त करती है वह निश्चय ही मातृ- 
गौरव के श्रनुरूप दे-- 
हे सॉस्य, इड क शुचि दुलार, हर लेगा तेरा व्यथा सार, 
यहे तर्कमया तू श्रद्धामय, तू मननशील कर कर्म अभय, 
इसका तू सब संताप नियय, हर ले हो मानव भाग्य उदय, 
सत्र की समससता का प्रचार, मेरे सुत सुन माँ की पुकार, 
--कामायनी, दर्शन सर्ग | 
फपगावनो में द्वास्काप्ताद मिश्र ने यशोदा का वही रूप रखा 
है, जो सर श्रीर द्रिश्रीध' की वशोदा का है| सथुरागमन के समय 'कृष्णा- 
यनो की बशोदा भी श्रत्ने हृदय की सहज सकुमारता, कोमलता एवं वत्तलता 
का परिचय देती हुई कट्दती है :-- 
विनवति अकऋरहिं. रानी, काह नृपति निद्धरता ठानी | 
हरि हलथर मारे अति बारे, लखे कवहेुँ नहिं मन्ल अखारे । 
ये बालक गोचारत बन बन, यज्ञ सभा इन सुनी न श्रवनन । 
गुरु द्विज कबवहूँन ग्राम जाहारा, जानहिं काह राज व्यवहारा । 
बन दृप लेंहि धाम घन गाई, मनवांछित 'कर लेहिं चुकाई । 
सर्वेस लेंच देय इक श्यामू) जननी जीवन न्ज्ञ मुख धासू। 
वासर वदन विलोकि विवाबहुँ, निशि शिशु अंक लाय सुख पावहूँ। 
एक आस अभिलाख इक, मागहुँ शीश सवाय। 
“इन आऑँखिन आँगन लखहूँ, खेलत सदा कन्हाय ॥।? 
“-हऊप्णायन, श्रवतरण कांड, दोहा १८२। 
श्राधुनिक युग के इन उद्ध त मह्दाकाव्यों में माता के जिन-जिन स्वरुपों 
का अ्रंकन हुआ दे, उन स्वस्यों में केवल वात्सल्यही प्रधान है। 'कामायनीः में 
अवश्य कत्त व्य की प्रेरणा है, शेप स्थल वियोगात्मक श्रथवा पश्चात्ताप से पूर्ण 
होने के कारण परिताप श्रीर हृदय की द्रवणशीलता से सम्बन्धित हैं | जिन 
प्रसंगों का उल्लेख हुआ दे, ब्रे श्रत्यन्त कारुणिक होने के कारण इतर भावना 
की अपेक्षा भी नहीं रखते हैँ | विपय के अनुरूप ही इन प्रसंगों में भावों की 


( ११२ ) 


श्रवतारणा हुई है, श्रतः ऐसे स्थलों में माता के किसी अन्य श्राचार का दिः्द- 
शैन नहीं हो सका | उपस्थित अ्रंशों में हम केवल माता के वात्सल्य-श्राचार को 
ही प्रधान रूप से पाते हैं। 


श्राधुनिक-युग में मारतवर्ष की स्थिति में परिवर्तन होने के कारण 
कवि की प्रवृत्ति में भी परिवर्तन हुआ | काव्य-साहित्य के ताथ ही साथ उपन्यास, 
कहानी श्रौर नाटक साहित्य को बच्न प्राप्त हुआ । इन रचनाओं में प्रसंगवशात्‌ 
माता का भी चरित्र सामने थाने लगा | राष्ट्रीय आंदोलन के प्रभाव से साहि- 
त्य में राष्ट्रीय भावनाओं को प्रश्नय प्राप्त हुझ्न | फलतः उस थुय में माँ का 
प्रेम राष्ट्रीय स्वरूप लेकर उपस्थित हुआ । अ्रव माँ पत्र को बलि-गरथ की ओर 
मेजती हुई उतके मस्तक पर रोली-श्रच्चत लगाती और उसके हाथ में खड॒ग देती 
हुई उपस्थित होती हैं | वह पुत्र की कायरता को देखकर लज्षित होती है और 
उसझे उत्सर्ग को देखकर अपनी कोख को घन्य समझती है। देशद्रोही पुत्र को 
घिकारती है-- 
कमला---“मुझे! इसका दुःख है कि में मरक्‍यों न गई, में अपने कलंकपूर्ण 
जीवन को पालती रही। मठाक, तेरी माँ को एक हो आ्राशा थी कि पुत्र देश 
का सेवक होगा *** “भारत-भूमि का उद्धार करके मेरा कलंक धो डालेगा | 
मेरा सिर ऊँचा होगा, परन्तु हाय !?! 


३4 ५ 04 हि 


“तू देशद्रोही है। तू राजकुल की शान्ति का प्रलय-सेघ बन गया और तू 
साम्राग्य के कुलक्रियों में से एक है, श्रोह्द नीच कृतथ्न !?! 

--प्रसाद,स्कन्दगुप्त, द्वितीय अंक 

इसी प्रकार रंगरभूमि! में देश-प्रेम के लिए, माश्रपनी सन्‍्तति का बलि- 

दान करने वाली दिलाई पड़ती है| यहाँ पर भी देश की रक्षा, उसका 

उद्धार श्रीर उसकी समुन्नति दी जीवन का परम कत्त व्य समझती है। इसीलिए 

उनका समस्त बात्वल्य श्रोवमय एवं दीम्तिमव हो उठता है | श्रस्त,वह जीवन की 

रुमस्त मुकुमारता को, मदुता को श्रार कोमलता को देश-ग्रेम की भावना के 

चि छिप्रकर माता के गारबमय स्वरूप को व्यक्त कर सिंह-प्रसूता भारत-जननी 

अपत्यित द्ोती है । गोदान! में दवा-ममता की मूर्ति गोवर की माँ 

घनियाँ परिस्थितियों के प्रतिकूल विद्रोह करने वाली माता है | शआ्रागे चलकर 

धीरे यह स्वर मी लग दोते गये | नवीनता के श्रावेश में हमारे कलाकारों 


डा 
र्ड। 
के चप 
घं 


+ 
न्श 
के रख् 
न्त 
ड 


( १४३ ) 


माता फी उस सदह्दिमामवी एवं गरिमासयी मूर्ति को भुला दिया जिस पर 
कोटि-कोडि श्रद्धा की सुमनांचलियाँ श्र्पित होती थीं। श्राज कलाकार की नारी 
ने बाचालता एवं प्रात्म-प्रदर्शन अपनाकर सातृत्व महानता को कदा- 
चित्‌ भुला दिया ऐ श्रीर इसीलिए संभक्तः मातृ-श्राचार भी साहित्य में अपने 
विकमित रूप में नहीं दिखलाई पड़ता | इसका यह श्रर्थ नहीं दे कि हमारा 
सम्पूर्ण श्राधुनिक-सा द्त्य मातृ-श्राचार से शज्य है । 
पिता का आाचार:--हम पहिले कद्द चुके हैँ कि कुट्म्व निर्माण से 
पहिले बिता का मूल्य कु & नहीं था। पिता शब्द भी सह स्नेह का दोतक न 
होकर प्रयोजन विशेष का ग्योतक है [संभवतः इसशब्द का श्राविष्कार उस समय 
हशा। होगा जब प्रसविनी माता ने श्रासत्र विपत्तियों से रक्षा के लिए श्रपने 
हचर को श्रयना रक्षक स्वीकार किया होगा । इसीलिए पत्ति श्रीर पित्ता दोनों 
में रक्षा करने वाले का भाव निद्वित ४ | पिता रक्षक था, श्रतएव उसका पहिला 
अचार सनन्‍्तति की रक्ता ऋरमा था। धीरे-घोरे रक्षक से चढ़कर वह गुर चना 
शोर गुद से बढ़कर वह श्रधिदंवत्‌ बना। इस प्रकार वे स्मृतियां अ्रस्तित्व में 
ह बिनके द्वारा पिता पुत्र की समस्त श्रद्धा का श्रधिकारी बना। साथ 
ही उसके कुछ कत्त व्य भी निश्चित हुए जिनमें सबसे ग्रधान कत्त व्य यह था कि 
बद पुत्र को समय प्रीर कुल मर्यादा की रक्षा करने योग्य बना दे । 


दामपत्य-जीवन के बिक्रात के साथ ही एतद्‌-विपयक श्राचार-परंपरा का 
भो निर्माण हुआ होगा जिसका विकृतित स्वरूप वाल्मीकि रामायण में दिखाई 
पड़ता है। मद्दामास्त में घुतराप्ट्र का मोद पृत्र-सक्षा की भावना का पालन 
है। बृहद्रथ को सुत्यु का कारण उसका पृत्र-प्रेम है। द्वोणाचार्व ने पुत्र के 
कारण शब्न-त्याय दिया | बौद्ध-मह्ाक्राब्यों में भी पृत्र की रक्ता का वतन शुद्बोदन 
श्रादि के चरित्र में देखा जासकता है| पौराणिक सादित्यमें कत्त व्यपालन श्रीर 
पुत्र-प्रेम के धर्म-संकट में पड़े हुए, श्रनेक ऐसे उदाहरण मिलते हैं, जिनमें पिता 
में ही नहीं, बरन्‌ सारे कुटु म्ब ने मिलकर सन्तति का बलिदान स्वीकार किया । 


हिन्दी छा साहित्य पिता के कत्त व्य से प्रारम्म नहीं द्ोता, यद्यपि परस्त॑- 
गवशात्‌ चारणसाहित्य में राजा भीम वी द्वारा कत्त व्य के लिए ग्यारह पुत्रों का 
चलिदान श्रीर वेश-परंपरा की रक्षा के लिए श्रपने बलिदान की घटना देखी 
जाती हूँ | नन्‍्द श्रौर वस॒देव का प्रेम किसी विशेष आ्रादश को लेकर श्रागे नहीं 
चलता | सामान्य-जन को भाँति जेसे पिता श्रपने पुत्र की रक्षा के लिए श्राकुल 
द्ोता है, वह्दी श्राकुलवा इन चरित्रों में भी है । 
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सूर के नन्‍द और वसदेव प्रेम और कत्त व्य के प्रतीक है। सुर का लक्ष्य 
भगवान्‌ ऋष्ण का लोकोत्तर प्रेम था और उत लोकोत्तर प्रेम का श्राधार वसुदेव 
की अपेक्षा नन्‍द में ग्रधिक निहित था | इसीलिए नन्द के पित्राचार का गत्येक 
अंग हमें सर की कृति में देखने को मिल सकता हैं| कभी वे दम्पति श्याम को 
खिलौना बनाते हैं, कमी अ्रपने साथ भोजन कराते है; दूध-दुहना सिखाने का 
काम भी नंद को करना होता है । नंदकी एक विशेषता यह है कि कृष्ण की शरा- 
र्तों करी शिकायत महरनंद के पास नहीं श्राती । उपालम्म का सारा भाग तो 
यशौदा को ही मिलता है। संभवतः नंद की गंभीर प्रकृति ने उन्हें खीक का 
श्रानन्द लेने से वंचित क्‍खा | परन्तु प्रत्येक विपत्ति के समय नंद की शआतुरता 
ठौक बैनी ही है जैसो साँतारिक पिता की होनी चाहिए | 


गोल्वामी तुलसीदास ने पुत्र-प्रम की पराकाप्ठा का कत्त व्य-पालन से 
तमन्वय करने में बड़ा कोशल दिखाया है | जहाँ वाल्मीकीय रामायण में महा- 
राजदशरथ श्रयने बंदी किये जाने की प्रेरणा देकर राम को वनगमन से रोकना 
चाहते दे, वहाँ तुलसी ने महाराज के द्वारा न तो यम को वन जाने की थ्राज्ञा 
दिलवाई है, और न किसी प्रकार का निषेध प्रदर्शित किया हैं| यद्यपि महा- 
राज किसी प्रकार यह नहीं चाहते थे कि रास वन जायेँ | उसके लिए, उपाय भी 
करते हैं, परन्तु बेंसी श्राशा नहीं देते | फल यह होता है कि राम बन जाते 
हूं | दशरथ के हृदय में पुत्र-मंमोचित निरबंलता जागत होती है और पृत्र को 
श्रपनी श्रॉत्ों से ओट न होने देने की सहज मावना के वशीभृत होकर वे 
सचिव को बुलाकर कहते हैं :-..- 


सुठि सुकुमार कुमार दोड, जनक-सुत्ा सुकूमारि । 
रथ चढ़ाय दिखराइ बल, फिरेहु गये दिन चारि ॥ 


--रामचरितमानस, श्रयोध्याकांड 


यद शात्न-मम्मत श्राचार नहीं है श्रीर न इसेहम लोक-सम्मत आराचार कह 
सकते £ | परन्त यद पिता का श्राचार है, जो न शास्त्र की चिता करता है और 
न लोक की | रामचरितमानस में एक ऐसा ही पिता श्रौर है, जो अ्रपनी बन- 
बासिनी कन्या को देखकर कद्दता हैः-.- 


“पुत्रि पवित्र किये कुल दोऊ | सुजस धवल जग कह सब को ॥”? 


लांक और शानत्र-सम्मत पिता जनक का वह उपदेश पितृ-चरित्र का सुन्दर 


रू 
ब्लाक कि लजलल 225 
डदाररम £ | 
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बालि का चरित्र प्रासंगिक चरित्र है) यह रामके प्रतिनायक के रूप 
में उपस्थित हुआ है | परंतु सरते समय वह कहता है+-- 


“यह तनय मम सम विन्य-बल कल्याण पद प्रभु लीजिये । 
गहि बाँह सुर नर-नाह अंगद दास आपन कीजिये॥” 
पितृ-रूप में बालि पुत्र की रक्षा के लिए प्रयत्नशील है | पर॑तु वह यह नहीं 
चाहता है कि उसकझ्रे पुत्र की रक्षा उसका माई सम्रीव करें | इसी परिस्थिति में 
उसके हृदय को ठेत पहुँचना स्वाभाविक है | श्रतएव वह राम की ओर देखता 
| ग्रणतारतिहरन सहज-कृपालु राम को सौंप देने से वालि लोक-मर्योदा ओर 
स्वाभिमान दोनों की ही रक्ता संभव समझता है। 


रामचरितमानस के दो अन्य पात्र समंत्र श्रीर जटायु का श्राचरण भी 
पितृ-श्राचरण के श्रन्तगंत है। थे अपनी कत्त व्य-परायणता एवं सदाशयता के 
कारण मानवता की चरम स्थिति में प्रतिप्ठित हैं | यद्यपि रघुवंशी इनकी ओरस 
संतान न थे, परन्तु इनके प्रति उनका सहजस्नेह उसी प्रकार प्रयाढ़ एवं ममता से पूर्ण 
था । विचार करने पर यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि जहाँ तक संतान के प्रति 
कत्त व्यालन की भावना का प्रश्न है, समनन्‍्त्र दशरथ से होड़ ले रहे हैं | श्रन्तर 
केवल इतना ही है कि सुमस्त्र का प्रेम मंजिप्ठाराग के समान चिरन्तन है जो 
“जापेति च शोमते” है | दशरथ का प्रेम नीली राग के समान अत्यन्त तीक्षण 
| इससे उनकी मृत्यू होती है। समन्न राजा की श्राज्ञा राम को सनाना 
ते हैं, किनत्‌ आज्ञा सुनाने की क्रिया श्रत्यन्त पीड़क है। राम का श्राचरण 
तथा समस्त का पितृ-हृदय दोनों ही मिल कर स्थितिको श्रधिक गम्भीर बना देते 
हैं। समन्त्र के लिए “हृदय दाह श्रति बदन मलीना” की स्थिति उत्पन्न हो 
जाती है| मन्त्री समन्त्र को यह भाव प्रवणता राम श्रोर सीता दोनों से ही 
उन्हें “पित सरिस” कहलवाती है | समन्त्र के श्रनेकानेक श्राग्रह करने तथा दश- 
रथ की इच्छा व्यक्त करने के बाद भी जब राम ने लौटना स्वीकार नहीं किया 
तब उनकी दशा और भी अधिक गम्भीर हो उठी । कदाचित्‌ तुलसी कीये 
पंक्तियाँ उसकी दशा का शआ्राभास दे सकें-- 


“जथन सूकमि नहिं सनहिं नकाना। कहि नसकहि कछु अति अकुलाना। 
पिच्रोचित स्नेह के श्रमाव में उक्त दशा कमी संभव न थी । 


राम, सीता और लक्ष्मण को वन में छोड़कर अ्रकेले लौटने पर सुमन्‍्त्र की 
अवस्था 'मूरि गँवाये हुए! बनिक की भाँति हो जाती है। उनका हृदय आत्म- 
सलानि से भर जाता है :-- 
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सूर के नन्‍्द और वस॒देव प्रेम और कत्त व्य के प्रतीक है । सर का लक्ष्य 
भगवान्‌ कृष्ण का लोकोत्तर प्रेम था श्रीर उस लोकीत्तर प्रेम का श्राधार वसुदेव 
की अपेक्षा ननन्‍्द में अधिक निहित था। इसीलिए नन्द के पित्राचार का प्रत्येक 
श्रंग हमें सूर की कृति में देखने को मिल सकता है| कभी वे दम्यति श्याम को 
खिलौना बनाते दें, कमी अपने साथ भोजन कराते हैं; दूध-दुहना सिखाने का 
काम भी नंद को करना होता है । नंदकी एक विशेषता यह है कि कृष्ण को शरा- 
रतों की शिकायत महरनंद के पास नहीं आती । उपालम्म का सारा भाग तो 
यशोदा को ही मिलता है। संभवतः नंद की गंभीर प्रकृति ने उन्हें खीक का 
श्रनन्द लेने से वंचित खखा । परन्‍्तु प्रत्येक विषत्ति के समय नंद की आतुरता 
ठौक बैती ही है जैसो साँतारिक पिता को होनी चाहिए.। 


गोस्वामी तुलसीदास ने पुत्र-प्रेम की पराकाप्ठा का कत्तव्य-पालन से 
समन्वय करने में बड़ा कौशल दिखाया है | जहाँ वाल्मीकीय रामायण में महा 
राजदशरथ अपने बंदी किये जाने की प्रेरणा देकर राम को वनगमन से रोकना 
चाहते हैँ, वहाँ तुलसी ने महाराज के द्वारा न तो राम को वन जाने की आज्ञा 
दिलवाई है, और न किसी प्रकार का नियेध प्रदर्शित किया है। यद्यपि महा- 
राज किसी प्रकार यह नहीं चाहते थे कि राम वन जायें | उसके लिए उपाय भी 
करते हैं, परन्तु वैसी आज्ञा नहीं देते | फल यह होता है कि राम वन जाते 
हैँ | दशरथ के हृदय में पुत्र-प्रेमोचित निर्वलता जागृत होती है और पृत्र को 
थ्रपनी आँखों से ओट न होने देने की सहज मावना के वशीभृत होकर वे 
सचिव को बुलाकर कहते हैं :-.- 


छुठि सुकुमार कुमार दोड, जनक-सुता सुकूमारि । 
रथ चढ़ाय दिखराइ वलु, फिरेहु गये दिन चारि ॥ 
--रामचरितमानस, अ्रयोध्याकांड 
यह शात्नर-सम्मत श्राचार नहीं है श्रोर न इसे हम लोक-सम्मत आचार कह 
सकते है| परन्तु यद पिता का श्राचार है, जो न शास्त्र की चिता करता है और 
ने लोक की । रामचरितमानस में एक ऐसा दी पिता और है, जो श्रपनी बन- 
बासिनी कन्या को देखकर कहता है. 
“पुत्रि पवित्र किये छुल दोऊ | सुजस धवल जग कह सब कोझू॥”? 


लोक ओर शात्र-सम्मत पिता जनक का यह उपडेश पितृ-चरित्र का सुन्दर 
उदाइरण है। 
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चवालि का चरित्र प्रासंगिक चरित्र हैं। यद्द रामके प्रतिनायक के रूप 
में उपस्थित हुश्ना हे | परंतु मरते समय वह कहता हैः-- 
“यह तनय मम सम विनय-चल कल्याण पद प्रभु लीजिये। 
गहि बॉह सुर नर-नाह अंगद दास आपन कीजिये ॥”? 
पितृ-लूप में बालिपुत्र की रक्षा के लिए प्रवस्नशील है | परंतु वह यह नहीं 
चाहता दे कि उमहे पुत्र फी रक्षा उसका भाई सम्रीव करे । इसी परिस्थिति में 
उमके हृदय को ठेस पटिचना स्वामाविक दें | श्रतएव वह राम की और देखता 
है। प्रणतारतिदरम सहज-कृपालु राम को सौंप देने से चालि लोक-मर्थादा श्रीर 
स्वाभिमान दोनों की ही रक्ता संभव तमभझता है । 
रामचरितमानस के दो श्रन्य पात्र समंत्र श्रीर जदाय का श्राचरण भी 
पितृ-श्रानरण छे ग्रन्तगंत है| वे श्रमनी कत्त व्य-परायणुता एवं सदाशयता के 
कारण मानवता की चरम स्थिति मे प्रतिप्टित £ | यद्यपि ग्युवंशी इनकी श्रोरस 
संतान न थे, परन्तु इनके प्रति उनका सहजस्नेह उसी प्रकार प्रगाढ़ एवं ममता से पूर्ण 
था | विचार करने पर यह स्पस्‍्द अतीत होता दे कि जहाँ तक संतान के प्रति 
कत्त व्ययालन को भावना का प्रश्न दे, समनन्‍्त्र दशरथ से होड़ ले रहे हैं । श्रन्तर 
केवल इतना हो दै क्रि समन्‍्त्र का प्रेम मंजिप्ठागग के समान चिरन्तन है जो 
अजापेति न शोमते” है | दशरथ का प्रेम नीली राग के समान श्रत्यन्त तीछूण 
| इससे उनकी मत्य होती है। समत्र राजा की श्राशा राम को समाना' 
चाहते ईं, किन्‍्त श्राशा सुनाने की क्रिया श्रत्यन्त पीड़क है। राम का श्रावरण 
तथा समन्त्र का पित्र-द्ृदय दोनों ही मिल कर स्थितिको श्रधिक गम्भीर बना देते 
हँ। समन्त्र के लिए “हृदय दाह श्रति बदन मलीना” की स्थिति उत्पन्न हो' 
जाती है| मन्त्री समन्‍्त्र की यह भाव प्रवणता राम श्रौर सीता दोनों से ही: 
हैं “पित सरिस” कहलवाती है | समन्त्र के श्रनेकानेक श्राग्रह करने तथा दश- 
थे की इच्छा व्यक्त करने के बाद भी जब राम ने लीटना स्वीकार नहीं किया' 
तब उनकी दशा श्रीर भी श्रधिक गम्मीर हो उठी । कदाचित्‌ तुलसी की ये 
पंक्तियाँ उपकी दशा का श्राभास दे सकें-- 


नयन सूझि नहिं सनहिं नकाना। कहि नसकहि कछु अति अकुलाना | 
पिन्नोचित स्नेह के श्रमाव में उक्त दशा कभी संभव न थी । 


राम, सीता श्रीर लक्ष्मण को बन में छोड़कर श्रकेले लीटने पर सुमन्त्र की' 
श्रवस्था 'मूरि गँवाये हुए! बनिक की भाँति द्वो जाती है। उनका हृदय श्रात्म- 
ग्लानि से भर जाता है :-- 


हे 
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<हानि गल्ानि विपुल् मन व्यापी। जमपुर पंथ सोच जिमि पापी ॥” 
--रामचरितमानस, अयोध्याकांड 
उक्त स्थिति भी उसी हुदय की हो सकती है जिसमें पितृत्व समाया 
हुआ हो । सुमन्त्र श्रयोध्यानगर में प्रवेश करना चाहते हैं,किन्तु दिवानाथ अ्रपनी 
श्रन्तिम अंशुमालाओं को समेयने का श्रमी प्रयत्न ही कर रहें हैं | अतएव उन्हें 
नगर-प्रवेश करने में भय प्रतीत होता हैं। उनका वात्मल्यपूर्ण हृदय ग्रियजनों 
के प्रश्नों का उत्तर देने में केसे समर्थ हो सकता है | वे राम-लक्ष्मण सरीखे 
सुकुमार एवं सुशील वालकों को वन में छोड़ श्राने के उपरान्त कौन-सा मुंह 
लेकर पुरजनों के समक्ष जाये | इसीलिए-- 
“चबैठि बिटप तर दिवस गवाँवा। साँझ समय तव अवसर पाया ॥ 
अवध प्रवेश कीन्ह ऑधियारे। पेठि भवन रथ राखि दुवारे ॥” 
--रामचरितमानस, अ्रयोध्याकांड 
निश्चय ही सुमन्त्र का यह श्राचरण पिता की उस भावना का द्योतक 
है जो स्नेहातिरिक के क्षुणों में श्रपनी परवशता के कारण मन मसोस कर 
रह जाती है । 
जगयु का चरित्र दूसरे प्रकार का है | उसमें केवल सन्तति रक्षा के लिए 
आत्मवलिदान का उज्ज्वल रूप दिखाई पड़ता है। निःशरत्र जटायु राबण 
को उस समय तक श्रपने मनोरथ में सफल नहीं होने देता जब तक वह मरणा- 
सन्न नहीं हो जाता । लड़ते-लड़ते उत्की अंतिम-श्वात केबल इसलिए अ्रवशेष 
है, जिउस वह अपने मित्र के पुत्र राम को सीताहरुण की दुर्घटना की सूचना 
दे सके | मानस में यद्यपि जदयु का चरित्र एक प्रासंगिक घटना के खझूप में 
उपस्थित हुआ है, किन्तु वह जितना भी श्रीर जि रूप में भी है, शअ्रत्यन्त' 


खम्खल ओर पित्रोचित श्राचार से पूर्ण है | उसके कथनः-- 


“जीते पुत्रि करसि जनि त्रासा । करिहड जातुधान कर नासा ॥? 
अं पिद्ा छी-सी प्रतिशा पक्रोर-- 

“रर२ दुप्ट ठाद क्रिन होही । निभेय चलसि न जानेसि मोही॥” 
में सन्‍तति के लिए कार्य-तत्यग्ता की भावना का परिचय प्राप्त होता है । 

आधुनिक थुग में पिता का यह अधिदेवत-पद स्थिर नहीं रह सका। 

देव-दु वियाक से श्रात्न तो मानवता ही मौतिकता से श्राच्छुन्न हो रही है। 
ऐसी स्थिति में दिव्य-मा्यों की कस्यना कदाचित्‌ श्रग्रासंगिक होसी | प्रेमाश्म 
में शानशंकर श्रीर योदान में दोरी ऐसे पिता है चिनके आदर्शा मेंलो 
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( १३७ ) 


'उच्चता विद्यमान है उसमें भीतिकता श्रवश्य रही दे। 'क्रेकाल! के महन्त देव- 
निरंजन का श्राचरण रहस्य एवं कुतूइल का श्रावरण है | महन्त के हृदय में 
पुत्र के लिए छिरों ममता उससे पुत्र की मंगल कामना करवाती है, परन्तु वह 
खुलकर श्रपने पिन्नोचित श्राचार का पालन नहीं कर पाता । उससे क्‍या है, 
ममता है, कुछ कर सकने की इच्छा भी दे , किन्तु संठार के विविध चर्क्ों में 
पँसा हुआ उतका निर्मल छृदय पिता के दायित्व को पूर्ण-रूपेण निभाने में 
असमर्थ है। वह किशोरी को पन्न में लिखता हैः 


“पक्रियोरी, संतार इतना कठोर है कि वह क्षमा करना नहीं जानता श्रौर 
उसका सचसे बढ़ा दंड है... श्रात्म-दर्शन! प्रपनी दुर्बलता, जब्र अपराधों की 
स्मृति बनकर ठंक मारती है, तव बह कितना उत्पीड़न-मय होता ऐ। उसे 
तुम्दें कया समकाऊँ, मेरा श्रनमान है कि तुम भी उसे भोगकर जान सकी हो । 

शथ्राज इमारा जीवन इतना जटिल एवं ग्हस्यमय हो गया दे कि कत्त प्य 
की पुकार हमारे पथियता से मेँ थे कानों त्तक नहीं पहुँच पाती है ।समस्त श्राचार 
परंपराएँ जो जीवन को मद्दत्ता प्रदान करती दें, प्रायः विलत्त-सी हो रहो हैं 
अर जीवन वास्तविकता से दूर हटकर मगतृप्णा के पीछे मारा-मारा घूम रहा है | 


सनन्‍्तति का आराचारः--भारतीय कोड़म्बिक प्रणाली में माता-पिता 
यदि कुट्म्ब की रक्षा एवं व्यवस्था का उत्तरदायित्व रखते हैँ तो सन्‍्तति पर उस 
परंपरा के निर्वाद एवं संबद्ध न का उत्तरदायित्व होता हे | इस दृष्टि से गन्तति 
के लिए सब से प्रथम श्राचरणीय पश्राचार दे श्राशापालन करना। श्राजश्ा- 
कारिता दी कुट्ठम्य को व्यवस्था को सुरक्षित रखती है। माता-पिता का इतना 
महान्‌ पद हे कि उनकी श्राज्ञा के समक्ष श्राचारशास्त्र पुत्र को ननुनच! करने 
का भी प्रधिकार नहीं देता |+ तुलसी इसी द्वेतु कहते दे-- 


#अ्रनुचित उचित विचार तजि, जे पालहिं पितु बेन | 
ते नर भाजन सुयश के, वसहिं अमरपुर ऐस !॥” 
--रामच रितमानव, अ्रयोध्याकांड 
३--हसारा शाख प्रम्धानुकरण नहीं मानठा है, उपनिपद्‌ में पिता कहता है 
कि तुम मेरे सुचरितों की ही उपासना, 'श्रनुकरण करो--“यानि अरस्मा्क 
सुचरितानि तानि त्वयोपास्थानि नो इतराणि? 
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5हानि गल्लानि विपुल मन व्यापी | जमपुर पंथ सोच जिमि पापी ॥” 
--रामचरितमानस, अयोध्याकांड 
उक्त स्थिति भी उसी हुदय को हो सकती है जिसमें पितृत्व समाया 
हुआ हो । सुमन्त्र श्रयोध्यानयर में प्रवेश करना चाहते हैं,किन्तु दिवानाथ अपनी 
श्रन्तिम अंशुमालाशों को समेटने का अभी प्रयत्न ही कर रहे हैं | श्रतण्व उन्हें 
नगर-प्रवेश करने में मय प्रतीत होता है। उनका वात्सब्यपूर्ण हृदय ग्रियजनों 
के प्रश्नों का उत्तर देने में केसे समर्थ हो. सकता है | वे राम-लक्ष्मण सरीखे 
सुकमार एवं सुशील बालकों को वन में छोड़ थ्राने के उपरान्त कौन-सा मंद 
लेकर पुरजनों के समक्ष जायें । इसीलिए-..- 
बेठि विटप तर दिवस गवाँवा | साफ समय तब अवसर पाता ॥ 
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व्यवध प्रवेश कीन्ह अधियारे। पेठि भवन रथ राखि दढुबारे ॥ 
--रामचरितमानस, अयोध्याकांड 
निश्चय ही सुमन्त्र का यह श्राचरण पिता की उठ भावना का बद्योतक 
है जो स्नेहातिरिक के छ्षणों में अ्रपनी परवशता के कारण सन मसोस कर 
रह जाती हैं | 
जरायु का चरित्र दूतरे पकार का है | उसमें केवल सन्तति रक्षा के लिए, 
श्रात्ममलिदान का उज्ज्वल रूप दिखाई पड़ता है। निःशत्र जदायु राबण 
को उस समय तक अपने मनोरथ में सफल नहीं होने देता जब तक वह मरणु- 
सन्न नहीं हो जाता । लड़ते-लड़ते उत्की अ्र॑ंतिम-श्वात क्रेव्ल इसलिए, अ्रवशेष 
है, जिससे वह अपने मित्र के पुत्र राम को सीताहरुण की दुघटना की सूचना 
दे सके | मानस में यद्यवि जदायु का चरित्र एक प्रासंगिक घटना के रूप में 
डपस्थित हुआ दे, किन्तु वह जितना भी श्रौर जिए रूप में भी है, श्रत्यन्त 
उन्मल श्रोर पिन्नो चित आचार से पूर्ण है। उसके कथनः 
“सीते पुत्रि करसि ज़नि त्रासा | करिहर जातुधान कर नासा ॥? 
मे पिता की-नी प्रतिश शछोर-- 
“रेर दुप्ट ठाद किन होही । निरभेय चलसि न जानेसि मोही ॥? 
में नन्‍्तति के लिए कार्य-सत्पस्ता की भावना का परिचय प्राप्त होता 
नक युग में पिता का यह अ्धिदेवत-पद स्थिर नहीं रह सका। 
से आज तो मानवता दा भौत्तिकता से श्राच्छुन् दो रही 
स्थिति में दिव्व-भार्यों की कस्यना कदाचित्त्‌ अ्रप्रासंगिक होगी। प्रेमाश्रम 
निर्थेकर शआ्रीर गोदान में दोरी ऐसे पिता हूँ चिनके आदर्शा में जी 
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च हु + 2 रे; >्य००क डक 
उशता वियमान है उसमें मीतिकता अवश्य रही ४। किफाल दे 
है जो जप 
निरंदन का प्रावस्ण हस्प एवे झुवूहल का धावरण | । महन्त हे 
क्यू ' 

को 


फज 55 
हुदय हे 
पत्न हे लिए छिरो ममता उससे पुत्र की मंगन कामना करवाती है, परन्तु बट 
खुलकर अपने पिधोचित घाचार दंग प्राइन नहीं कर पाता | उसमें छया हे 


६4 क्छ जल बटर ए फ्षिल मसंमारदे विध स्पा, 
ममता ६, कछु फर सकने फी इस भी ६ , पिन्‍त संगारदें विविध थे 
33 कई न 


च्कू 
््प हे बढ ना सा. 2५ आर जे 
फसा हुआ उसका निबंस हृदय पिता के दामित्य को पृण्ठरूपेश निभाने में 
हम क थक ० न्‍ 
प्रतमय ४। बह कियोरी को पक में लिखता (:-- 


५ « 


ढ़ 


किशोरी, संसार इतना फठोंर है छि बद्य दमा कर्मा नहीं जानता पीर 
उबड़ा सबसे बड़ा दंद है... ब्रा्मदर्शना धरनी दुर्दलता, उब श्राराधो की 
स्मृति चनेकर टंक भार्नो |, तब बह छझिनना ठ्परीश्नन-मंय होता ड्ै। 
तुम्दं क्या समझाऊँ , मेस प्रनुभान शंकर सम भो उसे भोगइर जाने सफ़ी हो । 
थाज इमारा जीयन शतना एछटिल एवं रस्ममय हो गया है कि फत्तव्य 
की पुकार हमारे पा्िक्ता से झे थे कार्यो तर नहीं पह्ेच पाती है । समस्त श्राचार- 
परंपराएं जो जीवन को महना अदाम करनी £ै, श्रादम बिलम-्सी हो सी 
और जीवन वास्तविकता से दूर इश्कर मुग | 


तृध्गा || फ्े पीट मंनिन्मारा घ्म ग्षा ष्टे | 
सन्‍्तठि का आधारः--भारतीय छीटम्पिक प्रगाली मन माता-पिता 
यदि कुठुम्य की रक्ता एवं दप्वस्था 
परंपरा के निाह एवं संबद न का 
के लिए सब्र से प्रथम प्रावरणाय 


का उत्तरदागित्ध रखते £ तो सन्तति पर उस 
डउनरदा गिन्‍्य होहा है| इस शर्ट में सन्‍ततति 
श्ायार है श्राशापालग करना । '्राशा- 
फारिता ही कुटम्य की व्यवस्था को सगसित सकती ४ | माता-पिता छा एतसा 
मद्ान्‌ पद हे कि उनकी आशा के समक्ष श्रानास्शाख पृत्र को ननुनच करने 
'का भी अ्रधिकार नहीं देसा |१ सूजसों इसी ऐसे कहत ई-ह 


“अनुचित इबित विचार नजि, जे पालदिं पितु पैन । 
ते नर भाजन सुयश क, ब्रस्टि अमरपुर ऐन ४ 
“रामचरितमानत, अम्ोध्याकटि 
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श् निषद में 3, 
प है, उपनिपद्‌ में पिया क्टता है 
कि तुम मेरे सुचरितों की शी डपासना, श्रनुकरण करो--“यानि धअध्मा॑ 
सुचरितानि तानि स्वश्ोपास्थानि नो इसराणि? 


३->दमारा शास्त्र श्रश्धानुकरण नहीं मानया 


ते 
तेंशरीय, ७, ११ 


(६ हक ) 


भारतीय दृष्टिकोण से पिता की ग्राशा का पालन परम कत्त व्य समझा 
जाता रहा है | इस श्राज्ञा-पालन के दो रूप स्पष्ट हैं| पहिला पिता के शब्दों 
का पालन करना ओर दूसरा पिता की भावनाओं की रक्षा करना | 
सारणु-गीतों में आश्वापालन का एक बड़ा ही ज्वलन्त उदाहरण प्राप्त 
होता है | उदयपुर के राजकुमार चेंड के तिलक को थराया हुआ देखकर राज- 
दरबार में राजा ने मनोरंजनार्थ कह दिया कि “में तो वृद्ध हो गया हूँ, यह 
तिलक केता !! चेंढ ने इस पर यह कहा, भले ही पिता ने मनोरंजन में कहा 
हो, पर श्रव॒तो जिस कन्या के विवाह का यह तिलक थआाया है वह तो मेरी माँ 
के तुल्य हो गई |? बहुत ऋुछ समझाने पर भी चेड ने विता के शब्दों के पालन 
का ही प्रवत्न किया | इस प्रयत्न में उसे राज्याधिकार ही नहीं छोड़ना पड़ा, 
अपितु निर्वासित भी होना पड़ा । कत्त व्य का ध्यान उसे इतना अ्रधिक था कि 
जब सौतेले भाई मुकल के मामा ने मकन के राज्य को हड़पना चाहा तब चेंड ने 
श्राकर ही उसको रक्ता की | इस अ्रवसर पर यद्यपि उसकी सोतेली माँ ने उसे 
राज्य में ही रहकर कम से कम मन्त्रिपद स्वोकार करने का आ्राग्रह क्रिया, किन्तु 
पिता के शब्दों की रक्षा को लक्ष्य में रखकर उसने माता के श्राग्रह को अ्रस्वीकार 
कर दिया शरीर जीवन परन्त प्रवासी ही बना रहा | 
वचन-पालन के अ्रन्तगंत हम परशुराम को श्रत्यन्त उज्ज्वल रूप में ले 
सकते हूं उन्होंने पिता की श्राज्ञा का अक्वस्शः पालन करने के लिए. अ्रपनी 
स्नहमयी माता का मी बंध कर दिवा:--- 
परशुराम पितु आज्ञा राखी मारिश्न मातु लाग सच साखी । 
सी प्रकार आजश्ाकारिता के कारण एक दउरा उदाहरण श्रपनी बन्दनीयता में 
अत्यन्त मद्दान है 
तनय जजातिद यावन दयक पितु थाज्षा अघ अजस न भयऊ | 
साहिस्य में ऐसी गाथाएँ भी मिलती हैं जिनमें पिता के शब्द नहीं 
न्युन मार्वों की रक्ना के लिए पुत्रों ने बढ़े से बड़ा त्याग किया और भारी से 
री संकद को आमन्त्रणु दिया | कंस ने नन्‍द से श्यामकमल, जो कालियदह 
ही होते थे, मंगवायवे | कृत की चाल और असमंजस में पड़े हुए ननन्‍द के भावों 
को समझकर ही कृष्ण ने अपनी कत्त ब्यनिष्ठा का परिचय दिया | पिता के भाव 
की समझे कर ही भीष्म ने धीवर-कन्या सत्यवती को मातृपद पर अतिप्टित 
ध्राजन्म अहचारी रहकर अपनी पितृभक्ति का परिचय दिया | 
के भार्वा को सत्ता का अत्यन्त उज्ज्वल एवं वन्‍दनीय उदाहरण 
मनन के रथ में प्राम होता हें । दशरथ ने यद्रपि राम से कभी नहीं: 


दो 


हर 


हक ७. 2०0,०जुण रैक 
कया आर टल्तान 
सलति द्वारा सता 


गन कार 


( (रे ) 


कहा कि तुम बन जाश्रों, किन्तु उनके भावों की रक्षा के लिए ही वे केकेयी से 
कहते हैं।-- 
सुन जननी सोइ छुत बड़ भागी | जो पितु मातु बचन अलुरागी । 
तनय मातु-पितु तोपनि हारा । दुलभ जननि सकल संसारा ॥ 
--रामच रितमानस, अ्रयोध्याकोंड 
श्र इसी लिए तुलसी के शब्दों में राम का यह स्वरूप है;-.. 
सच गयंद रघुचीर मनु, राजु अल्लान समान ) 
छूट जानि बन गवन सुनि, उर आनंद अधिकान ॥ 
--रामचरितिसानत, अ्रयोध्याकांड 
राम एक ओर अपना कत्त व्य पालन करते हैं और दूसरी श्रोर भरत अपना | 
दोनों ही राज्य-सुख के प्रति निर्लित हैं। भरत की 'सायप्रमगति” चित्रकूट में 
अपने चरमोत्कर्प में उपस्थित होती है, किन्तु पिता के भावों की रक्षा में रत 
राम भरत से कहते हैं! 
राखेउ राउ सत्य मोहिं त्यागी, तनु परिहरेड ब्रेम पत्र लागी। 
है भर | 
सो तुम करहु करावहु मोहू) तात तरनि कुल पालक होहू। 
--रामचरितमानत्त, अ्रयोध्याकांड 
भरत अपनी चारित्रिक दृढ़ता एवं पविव्नता में अ्ग्नतिम हैं| वे समझते 
थे कि लोकदृष्टि से तथा पिता की इच्छा से राम का ही राजा होना उचित है | 
अतः जब राज सम्बन्धी प्रश्न उनके सामने आते हैं तब ये स्पप्टतः कहते हैं--.. 
एकहि आँक मोर हितु एहू, जाईँ राम कहाँ आयसु देहू। 
भरत दशरथ का मन्तव्य श्रच्छो तर समझते थे :--- 
राज्य राम की वस्तु कौन में देने बाला। 
स्वतसिद्ध अधिकार कौन में लेने वाला॥ 
विवश नथे क्या पिता प्रतिज्ञाएँ कर दीं जब, 
शुद्ध हृदय से वही अमभिलपित रहा उन्हें कब ९ 
उनकी शराज्ञा न थी राज्य में अपनाही लूँ, 
फिर शब्दों में उत्तक भाव पर चित्त न क्यों दूँ ॥ 
---साकेत-संतः 
कौटुम्बिक श्राचार के श्रन्तगंत सन्तति का एक दूसरा श्राचार है- 
मर्यादा पालन तथा उसकी सतत रचा करना | चारण-गीर्तों मे आतच्दा-ऊदल 


( १छ२ ) 


नारी न केवन्न पारिवारिक सुव्यवस्था का ही ध्यान रखती है श्र न 
केवल पुरुष की तुष्टि का साधन बनती है, अपितु वह सचिव के रूप में भी मनुष्य 
का बड़ा भारो कल्याण करतो है। वालि की स्त्री तारा उसे प्रवोध करती 
हुई कहती है-- 

“सन पति जिनहिं मिला सम्रीवा ते दोउ बन्धु अतुल वल सींचा।' 
--रा० च० मानस, किप्किन्धाकांड 
मन्दोदरी भी रावण को मित्र की भाँति सम्मति देती हुईं कहती हैः--- 

“क्ंत विरोध राम परिहग्ह | ज्ञानि सन॒ज़ ज़नि हुठ सन धरहू ॥? 
--राम० च० मानस, लंकाकांड 
हम ऊपर कह चुके हैं कि नारी आकर्षण का केन्द्र है। श्रतएुव वह 
का मूच भी है | लोक में एक प्रवाद फेल गया है. जन, जमौन श्रौर ज़र, 
मो ऋराड़े का घर | फिर क्या किया जाय । वह ऊशणड़े का घर न बनकर 
थ के लिए सुख श्रौर शान्ति का श्राश्रय वन सकती है। उपाय केबल दो 
सारी की ग्ात्मा का हनन करके उसे कोठरी मे वन्‍्द कर दिया जाय 
र असूयपश्या” बना दिया जाय । भारतीय शाखत्रकार इससे सहमत नहीं दे । 
ग्मरवन्धन की श्रपेत्षा आ्रान्तरिक वन्‍्धन पर विशेष बल दिया ओर 
का चरम आदर्श पातिब्रत धर्म स्थिर किया, जिससे वह लोक-परलोक 


में ही प्रतिप्ठा की पात्री बनी । इस प्रकार पातित्रव धम में मानवता की 
व्यवस्था निहित 


पं 
हे 


जया 


ती 
नें 
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0 


श्ध 
की ्ः 


मानव इस धर्म की सुशोतल एवं शान्तिमयी छाया में नें ठकर श्रगना जीवन 

कृतार्थ कर सकता है। पोराणिक गायाओं में इस प्रसंग के अनेकानेक उदा- 
हस्णु हे। सादित्व में मी ऐसे उत्कृष्ट उदाहस्णों का श्रभाव नहीं है । जायसी 
ने वद्मावत! में पद्मावती श्रौर नागमती को परम सतीसाध्ची के रूप में चित्रित 
किया दें। नारी के लिए पति ही परमेश्वर हे | उसके जीवन की प्रत्येक साँत 
तिक्रेदी काम आये, यद्दी उपके जीवन की परमोल्कृप्ट साथना है और इसी 
बना के परिणामस्वरूप थ्राज वद विश्ववन्दसीय है। र्नसेन की सांसारिक 

ली समान हो चुकी दे। दोनों रानियाँ नागमती और पदमावती भी उसके 
चना संसार से झना अनुचित श्रनुभव करती # | फलत: चिता का निर्माण 
ता £ ओर वे दोनों दी पति के साथ उप चिता सें बैठकर अयने जीवन की 
वस्विम लीला समान करती ह#। इसी का चित्रण जावसी इप प्रकार 
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( ९६४३ 
“शाज़ु सर दिन अथवा, आज्ञु फेनि ससि बढ । 
आहु नायथि जिद्र दोजिय,आजु आमगिइम्हजूद ॥! 
३4 ८ भर 
जियत कंत तुम इम्् गरलाई।मुए फंठ नहिं छोड़द्ि साई ॥ 
श्रौं जो गाँठि, कंव तुम, जोरी। थादि अंत लहि जाइनछोरी ॥| 
यह जग काहए् ञञो अछुहि न आधी । हम तुम,नाद्ृ दुह्ूँ जग साथी | 
जतगिरि पावक शशि संघ रवि, सहि न सकहिं वह आगि | 
मुहमद सती सराहिये, जे जो अस पिड लागि।॥” 


+पद्मायत्त, परू० ३३६, ३४० । 


चल 


गमनच्तिमानम में पातिमत सम सम्बन्धी प्रनेक प्रसंग हूँ । 'प््रमसूया 
द्वारा माता को दिया गया उपदेश, ख्ौशब्या, ममिन्ना, मन्दोदरी प्रादिक 
ग्राचार भोपातिमत श्राचार के पम्तर्गत है प्रार सीता तो श्राज प्रपने दर्ती ग्राचार 
के फारण उगहझनमी सीता है) विवाद के प्रव॑ ही बंद राम के प्रति श्रवनी 
नस मस्तिश कटनी हैंक्‍-- 
तन मन बचने मोर .पन साँचा। जो ग्थुबीर चरन चित राचा। 
तो भगधान सकल उर बासी | करिहँ मो्िं रघुपति के दासी ॥! 
--बालकांड 
सीता का प्रणु सथा हो गया । सुत्त में उनडे पातिव्रत धर्म की परीक्षा दो गई, 
फेव न दुन्ब में परीक्षा शरीर देनी थी । श्रतण्व राम वनगमन के समय सीता 
को कहना पढ़ा ३-- 
“की तनु प्रान की केचल प्राना विधि करतव कछु लाइन जानता। 
--प्रयोध्याकांड | 
माता कौशल्या उस मुकुमारी सीता को, जितने इस कठोर श्रवनि में 
पाँच भी नहीं दिया, बन जाने से रोकना चाहती हे, किन्तु सीता अत्यन्त 
नश्षतापूर्वक कदती 
“मैं पुनि समुझति दीखि मनु माही पिय वियोग सम ठुखजग नाह।।” 
--अ्रयोध्याकांड । 
इसके पश्चात सीता ने श्रपने बनगमन के पक्ष में जो सहजल्वभावडदभूत 
बस्थित किये हैं थे पातिब्रत श्राचार का द्वी प्रतियादन करते हैं 
“जद लगि नाथ नेह अ्रु नाते | पिय बिज्ठु तियहि वरनि ते ताते 
तनु धनु धामु धरमि पुरु राजू । पति विह्दीन सब सोक समाजू ॥7 


( १४४ ) 


गगरोंग सम भूषन भारू। न्‍जम जातना सरिस संसारू॥' 
प्राननाथ तुम्ह विनु जग माही । मों कहु सुखद कतहु कछु नाहा॥ 
जिय बिनुदेह नदी विनु वारी । तेसिआ नाथ पुरुष विनु नारी ॥: 
+-श्रयोध्याकांड 
रीतिकालीन साहित्य में भी स्वकीया नायिका के वर्णन में पातित्रतः 
आचार के उदाहरण बत्र-तत्र बिखेरे पड़े है | यथा;-- 
“४बचन सुधा-सी, वस॒घा-सी त्यों सहनशील 
चंद की कला-सी ऐसी सोभा सरसत्ति है॥ 
कल की कला-सी, सील सिन्धु कमला-सी 
गुरु लोगन की दासी सी, न सेवाअरसतिहे ॥ 
नज़र निचोहें-. कहें हेरत न सो “बेनी', 
सदा पतिवबतन के पाँई परसत्ति है॥ 
सुखद सलाभ भरी; 'पति अनुराग भरी 
भाग भरी भामिनी भलाई दरसति है॥” 
८प्रियप्रवास'” की राधा पातिब्रत श्राचार का ही पालन करती हुई 
श्रपने आाराध्य के हेतु की गई साधना को सफल बनाती है । वे निरन्तर यशोदा 
को सुखी बनाने के विभिन्न उपायों में तथा दखियों-पीड़ितों की परिचर्या में 
श्पना समय व्यतीत करती हैं:--- 
“जो आँखों से सदुख उसको देख पाती यशोदा। 
तो धीरे यों कथन करती खिन्न हो तू न बेटी | 
>८ >८ ५८ 
हो के राधा विनत कहती में नहीं से रही हूँ। 
आता मेरे दृायगल में नीर आनन्द का है। 
जो होता है पुलक करके आपकी चारु सेचा। 
हो जाता है प्रकट्ित वद्दी बारि द्वारा हगों में।” 
>८ ५८ >८ 
“व छाया थीं सजन शिर की, शासिका थीं खलों की । 
कंगाल की परम निधि थीं; ऑपधी पीड़ितों की | 
दीनीं की थों बहिन, जननी थीं अनाथाश्रितों की।: 
आगाछध्या थीं त्रज-अवनि की, £ प्रेमिका विश्व की थीं |”? 
--प्रियप्रवास, सप्तदश सम. 


५०२०२, 
ऐ/ 
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गुत वी ने वशोघरा में पातित्रत जीवन के स्वरूप काही चित्रण 
किया है। एकान्तनिष्ठा श्रीर तपश्चर्या को मूर्ति यशोधरा श्रपने श्राचार के 
कारण ही यशोधरा बनी हैः--- 
भ्सखि वे मुझसे कह कर जाते, 
कह, तो क्या मुकको वे अपनी पथ-चाधा ही पाते । 
मु कको बहुत उन्होंन 'साना, 
फिर मी क्या पूरा पहचाना। 
मैंने मुख्य उसी को जाना, 
जो वे मन में लाते । 
सखि वे मुमसे कहकर जाते ॥ 
स्वयं सुप्तञ्ञित करके क्षण में, 
प्रियतम को प्राणों के प्रण में, 
हमीं भेज देती हैँ स्ण में, 
क्ात्रधम के नाते। 
सखि वे मुझसे कहकर जाते ॥ 
५८ अर ५ 


“जायें, सिद्धि पावें वे सुख से, 
दुखी नहीं इस जन के दुख से, 
उपालम्भ दूँ में किस मुख से ९ 
अज अधिक वे भाते। 

सख्ति, वे मुझसे कट्टकर जाते ॥ 


उपरिलिखित पंक्तियों में बशोधरा पत्नी-जीवन की कामना श्रौर कत्त व्य 
दोनों को ही बड़ी मार्मिकता के साथ व्यक्त करती है | सच तो यह है कि पति 
ही पत्नी का सम्मान है, धन है श्रौर एक शब्द में वही उसका स्वस्व है उसका 
दिया हुआ एक कण भी पत्नी के लिए: सबसे श्रधिक मृल्यवान है । इसी लिए. 
वह इस भाव को सहेजा करती हैः-- 
“स्वासी से जो भी मिले,गृहणी का धन है. चही |”? 
--अ्रंगराज, दूसरा सर्ग, २२वाँ छुन्द 
गोदान! की घनियाँ भो पातिब्रत धर्म का पालन करती है | यह अशि- 
छ्ित ग्रामीणा दे | भाषा द्वारा व्यक्त होने बाला शिष्गचार उससे श्रपरिचित 


( 'श्ध६ ) 


है | श्रतः उसका निष्कपट हृदय अपने भावों की स्पष्ट व्यंजना करने में समर्थ 
है । वह अपने समाचगत वर्ग के अ्रनुरूप ही सम्भाषण करती हुई होरी के प्रति 
जिस ममतापूर्ण आचार का परिचय देती है, वह पतित्रत धर्म पालन करनेवाली 
्नियों में उसे ऊँचा उठाता हैं। इसी प्रकार प्रेमाश्रम में विद्यावतो भी अपने 
पत्नी सम्बन्धी श्राचार के लिए प्रसिद्ध ही है |* 


चंशगत आचार :--कौटुम्बिक आचार के साथ ही साथ बंशगत 
आचार का भी वर्णन साहित्य में उपलब्ध होता है। कुट्ठम्ब का विकद्वित रूप 
ही वंश है। बंश का ही विकसित स्वरूप वर्ण-ब्यवस्था है। रामचरितमानस में 
'इस वंशगत श्राचार का वर्णन हमें वहाँ प्राप्त होता है जहाँ दशरथ की मुत्यु 
के पश्चात्‌ वशिष्ठ भरत को शोक न करने के लिए समझते हैं। ब्राह्मण, 
कृत्रिय, वैश्य श्रोर शूद्र इन चार बर्णो में शोचनीय कौन-कौन है--- 
आह्यण-- 


सोचिय विप्र जो वेद विहीना । तजि निज घरम विषय लयलीना ॥ 
क्षनत्रिय-- 


सोंचिय नृपति जो नीति न जाना | जेहि न प्रज्ञा प्रिय प्रान समाना ॥ 
'वेश्य-- ह 

सोचिय वयसु कृपमु धनवान्‌ । जो न अतिथि सिव भगति सुज्ञानू॥ 
शुद्ध-- 

सोचिय 'श॒द्ध विप्न अबमानी । मुखर मानत्रिय ग्यान गुमानी॥ 
ब्रह्म चयोश्रम-- 


सोचिय वढु निज त्रतु परिहरई । जो नहिं गुरु आयसु अलनुसरई ॥ 
गृहस्थ-- 


सोचिय ग्रही जो मोहबस, करइ करम-पथ त्याग | 
संन्यास-- 


सोचिय यती प्रपंचरत, विगत विवेक विराग॥ 
वानप्रस्थ-- * 


चेखानस सोइ सोचे जोगू । तपु विद्दाइ जेहि भावई भोगू॥ 
“>श्रयोथ्यार्काड 

निम्न-वर्ग श्रीर उद्च-चर्ग के आचार को देखना हो तो मिपाद और 
वशिष्ठ के इस मिलन को देखिये। नियाद तो यह समझता है कि में श्रत्पुश्य 
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हूँ, इसीलिए वह दूर से दड-प्रणाम करता है, किन्तु वशिप्ठ उप्तके श्राचरुण की 
पविन्नता का अनुभव करके उसे बग्वस हृदय से लगाये ले रहे हैं:-- 
रामसखा ऋषि चरवस भेंटा। जनु मर्धि लुठत सनेह्‌ समेटा ॥ 


प्रमाद के पचन्द्रगुप्त! का चाणक्य श्पने ब्राह्णोेचित श्राचार के लिए, 
जिम श्रादर्श की प्रतिप्ठा करता है चह एक चाणक्य का ही नहीं, श्रपितु 
ब्राहण मात्र का आचरण दे | स्वार्थोा को तिलांजलि देकर त्याग और तपस्या- 
पूर्णजीवन व्यतीत करते हुए. निर्मीकतापूर्वक कृत्त व्य की बेदी पर जीवन का 
उ्तग्ग ही ब्राह्ण का शझ्राचार है | उपके कतिपय कथन देखियेः--- 

५राकुमार, ब्राह्मण न किसी के राज्य में रता है श्रीर न किसी के 
श्रन्न से पलता है, स्वराज्य में विचर्ता है श्रीर श्रमत पीकर जीता है | यह 
तुम्द्यारा मिथ्या गर्व है । त्राक्षण सब कुछ सामथ्यं रखने पर भी स्वेच्छा से इन 


माया-त्तुपों को द्ुकरा देता है | प्रकृति के कल्याण के लिए, श्रपने शान का 
दान देता है |” 


४ राक्षस से)" जिस दिन उसका [ब्राह्मण का] श्रन्त होगा उसदिन 
श्रार्यावर्त का ध्वंस होगा | यदि श्रमात्य ने ब्राद्मण-नाश करने का विचार किया 
दो तो जनन्‍्मभूमि की भलाई के लिए, उसका त्याग कर दें, क्योंकि राष्ट्र का शुभ- 
चिंतन फेवल आ्राप्ण ही कर सकते हैं ।?? 

“>चन्द्वगुप्त, प्रथम अंक 

“बृवव॑त्तेश्वर से]'/*''ब्राह्मण राज्य करना नहीं जानता, करना भी नहीं 
चाहता, हाँ, बंद राजाओों का नियमन करना जानता है, राजा बनाना 
जानता दै ॥7 हु 

--चन्द्रगुप्त, तृतीय अंक 
शरणागत की रक्षा भी श्राचार का एक अंग है। स्कन्दगुप्त में इसकी 


ध्यंजना हुई दे: 


धस्कन्दगुप्--दृत, केवल सन्धि-नियम ही से हम लोग बाध्य नहीं हैं 
किनन्‍नु शस्णागत-रक्षा भी क्षत्रिय का धर्म है | तुम विश्राम करो । सेनापति 
पर्यदत्त समस्त सेना लेकर पुप्यमित्रों की गति रोकेंगे | श्रकेला स्कन्दयुप्त सालढ 
की रक्ता के लिए सन्नद्ध है | जाश्रो, निर्भय निद्रा का सुख लो। स्कन्दरयुप्त वे 
जीते जी मालव का कुछ न बिगड़ सकेगा |”? 

श्राचार के श्रन्तर्गत कत्तव्य का इन्द्र भी विशेष स्थान रखता है 
4प्रसाद' की पुरस्कार शीर्षक कहानी में एक श्लोर मधूलिका का प्रिय पा 
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श्रदुय है और दूसरी श्रोर स्वदेश-रक्षा का प्रश्न हैं। कत्तव्य और हृदय का 
इन्द्र छिड़ जाता है। प्रताद के शब्दों में ही उसकी आन्तरिक दशा का श्रवलो- 
कम कीजिये :--- 


“पथ अन्धकारमय था और मधूलिका का हृदय भी निविड़ तम से घिरा 
था | उत्तका सन सहसा विचलित हो उठा | मधुरता नष्ठ हो गई । जितनी सुख- 
कल्पना थी वह जैसे श्रन्धकार में विलीन होने लगी.। वह भयभीत थी, पहिला 
भय उसे श्ररुण के लिए उत्पन्न हुआ, यदि वह सफल न हुआ तो १ फिर सहसा 
सोचने हगी, वह क्‍यों सफल हो १ श्रावत्ती दुर्ग एक विदेशी के अ्रधिकार में 
क्यों चला जाय ? मगध कौशल का चिर शत्रु ! ओह, उसकी विजय ! कीशल- 
नरेश ने क्या कहा था, “सिंहमित्र की कन्या” | तिंहमित्र कोशल का रक्षक 
वीर, उतकी कन्या श्राज क्या करने जा रही है। नहीं, नहीं | “मधूलिका !”? 
“प्रधूलिका !? जैसे “उसके पिता उम श्रन्धकार में पुकार रहें थे। वह पगली 
की तरह चिल्ला उठी | गस्ता भूल गई।?” 


-- पुरस्कार 


व्यक्तिगत श्राचार:--व्यक्ति समाजका अंग है। दूसरेशब्दों में वही 
समाज का निर्माता भी है। जब तक व्यक्ति की वैयक्तिकता सदाचार के साँचे 
मं दलकर जीवन की गति का निद्धारण नहीं करती है, तब तक समाज श्रयवा 
राष्ट्र की उन्नति संभव नहीं | हम अपने वेयक्तिक जीवन में जिन-लिन आाचरणों 
का विधान करते हूँ वे ही श्रावरण समाज श्रथवा राष्ट्र के आवरण का रूप 
ग्रहण करते हैं। दूसरे शब्दों में हम यों कह सकते हैं कि हमारा व्यक्तिगत श्राचार 
लितना भद्दान्‌ होगा प्रकारान्तर से हमारे राष्ट्र का श्राचरण भी उतना ही 
महान्‌ दोगा । इसीलिए हमारे देश के चिन्तकों एवं साहित्यिकों ने व्यक्तिगत 
श्राचार के रुम्बन्ध में पर्यात विवेचन किया है। रामचरितमामस में वैयक्तिक 
आचार का स्वस्थ मरत के शब्दों में देखिये | समाज में पापी कौम है ? इसका 


# हक 2“ सुई 


ग्स करत #ए भरत कहते 


व्रचद्धि चेंद घरम दुढि लेहों। पिसन पराय पाप कहि देहीं ॥ 
कफपटी कुटिल कलह ग्रिय क्रीधी। थेद विदपक विश्व विशेधी ॥| 
लाभा लन्पट लालुप चारा।ज ताकहि परघन परदारा ॥ 


ऊ+ 


न रथ ८ 


(४६ 


“जे चहिं साधु संग अनुरागे। पंरमारथ प्र, ७७४५, ७५५५» « 
लेन भजहिं हर नर तनु -पाई। जिनहिस हरिहर सजस सद्दाई । 
सज्ञि श्रुत्ति पंथ चामपथ चलहीं । बंचक विरचि धेप जग'छुलहीं ॥ 
--श्रयोध्याकांड 
हिन्दी ताहित्यकी नीति सम्पन्धी जितनी रचनाएँ: हूँ प्रायः उनमें श्राचार 
सम्बन्धी घातों का ही वन दे | यथा 

अ्छझमी पियावत मान विज्चु, “रदहिमन” सोहि न सुदहाय। 

प्रेम सहित भरिवयों मत्नों, जो विप देहि घुलाय ॥”? 

>< >८ भद 


“रहिमन” रहियो वा भलो, जो लें सील समच। 
सोल ढोल जब देखिये, तरत कीजिये कूँच ॥? 


न ञ८ ८ 

<तिन्द्क नियरे राखिये, आँगन छुटी छुवाय१॥ 

बिन पानी साथुन बिना, निरमेल करें सुभाय |” 
>८ >८ ३८ 


“तुलसी कर पर कर करो, करतर कर न फरी। 
जादिन करतर कर करें, तादिन मरन खरी ॥” 
> >८ भ८ 
“माई बेर न कीजिये, शुरु, पंडित, कवि, यार। 
चेटा, बनिता, पौरिया, यज्ञ कराबन हार ॥ 
अक्ष. करावन द्वार, राजमन्त्री जो होई। 
विप्र,,. परोसी, बेद, आपकों तपे रसोई॥ 
कह “गिरधर ऋविराय, ज॒गन -ते यह चलि आई । 
इन तेरह सों तरह दिये, बचनि. आये साँई ॥! 
+>गिरधरदास 
“चाहे कुटी अति घने बन में बनावे, 
चाहे बिना नमक कुस्सित अन्न खाबे। 
चाहेक्रमी नर नये पट भी.न पपावे 
सेवा प्रभों ! प्र तु-ल पर की करावे॥”” 
“--आ्राचाय स० प्र० द्विचेट 
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हम देखते हैं कि स्वीकृत आये परंपरागत आचार की जो व्यवस्था महा- 
काव्य काल तक निश्चित हो चुकी थी, उसका पालन रामचरितमानस काल तक 
अडिय रूप से किया नाना उचित समझा जाता रहा | रीतिकाल में साहित्य- 
कार इस श्राचार-परंपरा के प्रति उदासीन-से हो गये | श्राधुनिक-युग में बाहरी 
प्रभाव के अधिक बढ़ जाने के कारण विभिन्न विचार-सरणियों ने प्रवेश किया । 
अतणव नारी के आदर्श तथा ध्यक्ति के आदर्श में भी अन्तर हो गया | इस 
श्रादश भेद ने श्राचार के निश्चित विधानों को भी सम्पूर्णतः ध्वीकार करना 
अनुनित समझा । जेसे आज कुछ-कुछ ऐसा माना जाने लगा है कि पातित्रत 
घमं उत्तम वस्तु हैँ, परन्तु वही सर्वोत्तम वस्त है, ऐसा नहीं है। कुछ डससे भी 
उत्तम वस्तुए हैं, यथा देश सेवा, समाज सेवा आ्रादि | यदि इनका पालन करते 
हुए पातिव्रत धरम का पालन न भी हो सके तो विशेष निन्‍्दा की बात नहीं 
इन कत्त व्यों के पालन करने से जो सम्मान प्राप्त हो जायगा वही इतना अधिक 
है कि पातित्रत घम उसका क्ुद्र मूल्य है। आज का नवीन दार्शनिक स््री-पुरुष 
सम्बन्ध को केवल प्राकृतिक भूख के शमन का साधन मानता है | इसीलिए वह 
विवाह को एक कृत्रिम बन्धन कहता है। फलतः श्राज विवाह-विच्छेद की 
माँग बढ़ रही है श्रीर समानाधिकार की चर्चा चल पड़ी है | जिसकी प्रतिध्वनि 
साहित्य में भी दिखलाई दे रही है । 'सेवासदन! की सुमन का गहत्याग, 'गबन 
की ज्ोहरा के जीवन के भ्रन्तिम दिनों के कार्य थ्रादि इसी प्रकार की प्रवृत्ति से 
प्ररित हूँ | भले ही प्रारम्भिक प्रद्धत्ति ऐसी न रही हो । राजनीतिक ज्षेत्र में तो 
ऐसे उद्ाहस्णों की कमी नहीं 


प्रगतिशीलता के नाम पर आज जो साहित्य उपस्थित हो रहा है उसमें 
कुछ विज्नक्ञण विचार प्रश्रय पा रहे हैं। कौटम्बिक, वंशगत, समाजगत और 
व्यक्तिगत आ्राचार भी इसी प्रकार शिथिल होते जा रहे हैं | क्रिंवहना श्वर 
श्र मनुष्य के सम्बन्ध में मी अपनी प्राचीन परंपरा के प्रतिकूल श्रनेकानेक घार- 
गाए श्राज के चिंतक के उबर मस्तिष्क से निकल रही हैं। आज जाति-मेद 
दहव वल्तु €। परंपरागत व्यवताय आवश्यक नहीं है श्रीर न तो अ्रप्रतिग्रह धर्म 
न ग्रतिग्रद्द में कोई अ्यराध। समत्ति के सुवित्स्ण के नाम पर घनिकों को 
लू शना, राद्रीय सम्पत्ति को हानि पहुँचाना भी सदाचार समझा जाता है 
श्रीर कद्ा जाता ईं कि यहीं ठगाव है. जिससे एक नवीन वाद की सवना हो 
पक्का । कांटे कवि उसके लिए विप्व-गान गाता है श्रौर कोई उसे युग-वाणी 
वाल करता है। मदित में क्या होना है, यह भविष्य ही बता सकेगा 


हा ॥4 
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झाचार, आदर्श और ओदित्य का प्रन्तरः--वदि व्यावहारिक 
इप्टिकोण से टेखा चाय तो सदाचार और श्रादशवाद में कोई वास्तविक 
अन्तर नहीं है | सदाचार का निष्ठापूर्वक पालन ही श्रादर्श है। भगवान्‌ राम 
का जीवन इसलिए श्रादर्श है कि उनके प्रत्येक दिव्य चरित्र में सदाचार की 
छाप लगी हुई है, श्रर्यात्‌ सदाचार का पुजीभूत रूप ही श्रादर्श है । 
इन दोनों में कुछ अन्तर भी है। जहाँ श्राचार में सदाचार श्रौर हुसा- 
चार दोनों हो सकते है, वहाँ श्रादश में दुराचार का संसर्ग नहीं रह सकता। 
रावण ६विभिन्न श्राचारों का पुज है। ब्राक्षणोचित कर्म यशयागादि के प्रतिः 
उसकी निष्ठा है, परन्तु सजनों को कप्ट भी देता है | इसीलिए, रावण के 
चरित्र को हम श्रादर्श कद्द कर नहीं पुकारते। 
जीवन में भूलें संभव है श्र कुछ दम कारण से भी कि आचार के' 
सम्बन्ध में एकमत्य भी नहीं हैं | द्रोपदी के लिए पाँच पति होना भी श्राचार 
है, और श्रन्य पुरुष की श्रोर न देख सकना भी श्राचार है| एकपत्नीब्रत को 
भी श्राचार माना जाता है श्रीर वहुविवाह की विधि भी स्वीकृत है | इन 
विभिन्न श्राचारों का पालन करने वाला श्राचारी तो होगा, परन्तु उसे श्रादर्श 
कह सकना सदा संभव नहीं है। 
एक मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण भी है जो श्राचार और श्रादर्श की 
सीमाएँ निर्धारित करता है। सत्त-श्रसत्‌ का विवेचन करते समय हमारे समक्ष 
एक मापदंड होता है| उस मापदंड से साप कर घटिया वस्ठु को हम श्रसत्‌ 
प्रौर तदमुकूल वस्तु को सत्‌ कहते हैं | जीविकोपार्जन के लिए. व्यवताय करना 
एक थ्राचार है। परन्तु चोरी करके जीविकोपार्जन अ्रसत््‌ श्राचार है, और 
मर्बजन प्रत्यक्ष सैति से न्यायपूर्वक जीविकोपार्जन करना सदाचार कहलाता है) 
इस प्रकार के मापदंड से मापा हुआ व्यक्ति सदाचारी तो हो सकता है, परन्तु 
श्रादर्श नहीं दो सकता | सघना कसाई या, मांस-विक्रय उसका व्यवसाय था।! 
उस पर उचित लाभ लेता था और उस लाभ का सदुपयोग करता था। यदि' 
सघना का जीवन इतना ही होता तो उसे हम सदाचारी श्रवश्य कहते | वह 
“आदर्श नहीं घन सकता था । न्यायोपार्जित यह जीविका तब श्रादश बन जाती 
हैं जब वह केबल उतने ही मांस का व्यवताय करता है जितने से उतकी' 
जीविका का निर्वाह हो सके। इसके लिए. वह स्वयं हिंसा नहीं करता। 
श्र्थात्‌ सना के श्राचार को यदि दम श्राचार के मापदंड से मापते हे तो' 
वह उससे बहुत ही ऊँचा जान पड़ता है और इसीलिए, हम सघना के जीवन: 
को थ्राचार का झादर्श मानते हैँ । 
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आदर्श का .एक दूसरा रूप इतना ख्तंत्र है कि जहाँ तक श्राचार 
शास्त्र की पहुँच नहीं । किसी सदभावना के प्रति हमास हृदय आग्रह की पश- 
काष्ठा पर पहुँच जाता है तब जो कुछ गुण भी आचार होता हैं वह आदश 
चन जाता है | महात्मा गांधी का जीवन ऐसा ही एक श्रादश है। इस आदर्श 
के सामने विधिनिपेध के वर्णन शिथिल हो जाते हैं श्रोर आचार अपने शुद्ध 
सात्विक रुप में विधिनिषेध की जिन्ता से परे स्वतंत्र होकर निखर उठता है। 
भरत पिता की आशय का चौदह वर्ष तक विधिवत्‌ पालन करके राम के लौटने 
पर उनका राज्य उन्‍हें लोग देते हैं तो भो कित्ती आलोचक का यह साहस नहीं 
होता कि वह भरत के सद्यचार पर अँगुली उठा सके | परन्तु भरत का सत्य 
इतना कोमल नहीं था कि लोक-सदाचार को चिन्ता 'करता | वह लोक-सदा- 
चार से ऊँचा उठना चहाता था | इसीलिए वह कहता है:-- 


“राम पयादेहिं पार्य सिघाये | हम कहाँ रथ गज बाजि बनाये । 
सिर भर जा डचित अश्ष मोरा। सबतें सेवक धरमु कठोरा॥”? 
“-+रा० च० मानस, श्रयोध्याकांड 


सेवक धर्म की यह व्याख्या विधिनिषेध का श्रतिक्मण करके लोक-सदा- 
चार से इतनी ऊँची है कि उसे सदाचार 'कहद काह छुइ सकत न छाॉँहीं |? 


एक बात श्र है, श्राचार का स्वरूप यदि वैयक्तिक है तो सामाजिक 
ओर कोडुम्बिक भी है। यह हो सकता है कि समाज विशेष के लोग विशेष 
आचार का नयमपूवक पालन करने के कारण सब के सब श्राचारवान्‌ कहे 
वि, परन्तु आदश सम्पूणतः वेबक्तिक ही होता है। श्रतः आ्राचार का क्षेत्र 
नहा विस्तृत हें वहाँ आ्रादर्श का क्षेत्र श्रत्यन्त संकनित है| हो सकता है क्रि 
सहल्तरा: आचारवानों में एक भी श्रादर्श न हो, श्रौर हो सकता है कि एक ही 
हो और वह एक दी अपने में इतना पूर्ण हो कि हम उसे आदर्श की पदवी 
पर पतिप्टित कर सके । नरोत्तमदास के 'घुदामाचरितः के कृष्ण अपने में 
पुर अक्त-वत्यलता के आरादश हैं |* 








३वबोत्ती द्वारपालक “मुदामा नाम पाडे! सुनि 


छोड़े राजकाज़ ऐसे जी की . गति जानेको। 
द्ारिका के नाथ द्ाथ जोरि, थाय गहे पायें, 


भटे लपणाय कर, ऐसे दुख साने को। 
शेष टिपणी अगले पष्ठ पर 


( १श३ ) 


श्रायार ते हमारा तात्पर्य सदैव सदाचार रहा है। हमने श्राचारवाद 
की सीमा में दुराचार को सम्मिलित नहीं किया | इसीलिए यह आन्ति हो 
सकती है कि जो उचित है वही श्राचाखाद है। दम जहाँ ओवित्यवाद का 
विवेचन करेंगे वहाँ यह स्पष्ट हो लायया कि श्रोचित्यवाद कत्त व्य में श्रौचित्य 
का नाम नहीं है, वरन्‌ वस्तु सारूप्य का माम ही ओऔदचित्य है श्रीर श्राचार 
कर्ता की कृति के श्रोवित्य का नाम है। यया, हम मंथरा के व्यवहार को 
उचित कहकर श्राचार का उदाहरण नहीं मान सकते | परन्तु मंथरा के व्यव- 
हर में उसको प्रकृति का शुद्ध प्रतिविम्ध दिखाई देने के कारण उसका च्यवह्र 
'उसी के श्रनुरूप ,दिखाई देता है, इसलिए मंथरा श्रौर उसके व्यवद्वार में वस्तु 
सारूप्य है । इस श्कार का वर्णन श्रौचित्यवाद को सीमा में श्राता है | 


पढदिले दम श्राचाग्वाद का वर्णन कर चुके हैँ श्रोर यद दिखा चुके हैं 
कि झआाचारवाद श्रादशंवाद से भिन्न है। श्रादशवाद भी श्रीचित्यवाद 
से इसी प्रकार भिन्न है। प्रीचित्यवाद का छेन्न विस्तृत है। उसका आपदंड 
“बदलता रहने बाला दे श्रोर उसमें पत्वेक परिस्थिति में पहुँच सकने की क्षमता 
है। कला के प्रत्येक श्रग की ओचित्यवाद के सहारे परीक्षा की जा सकती 
है | परन्तु श्रादशवाद इन स्थितियों तक कभी नहीं पहुँच सकता | 
“पिछले प्र॒ष्ठ की शेष टिप्पणी 
नेन दोंऊ जल भरि, पूं छत कुसल हरि 
थिप्र बोौलयो 'विपदा में मोहिं पहिचाने को! | 
जैसी तुम करी तैसी करो को दया के सिंधु, 
ऐसी प्रीव दीनवन्धु दीनन सो माने को | 


+संदामाचरित, पद ३७, 


२८ > 2५ 


ऐसे बेहाल विवॉदन सों पग कंटक जाल लगे पुनि जोये। 
“हाय महादुःख पायौ सखा तुम णाग्रे इसे न किसे दिन खोये । 
'देखि सुदामा की दीन दशा: करुना करिके कझरुनानिधि रोये । 
'पानी परात को हाथ छुओ नहिं मेनन के जल सों पणग घोये ॥ 
--सुदामाच रित, पद ४३ 


( ९१४४ ) 


|वित्यवाद....पूर्ण प्रकरण में श्राचाखाद से श्रौचित्यवाद का श्रन्तर 
बताते हुए यह कह जा चुका है कि वर्णन में वस्तु-सारूप्यहोना औचित्यवाद है | इध 
प्रकार व्य विषय के अनुकूल वर्णन होना औचित्ववाद की सीमा में आता है । यहाँ 
ओचित्ववाद के दो रूप सब्द हो जाते हैं--..[१] विपय का औचित्य श्र्थात्‌र 
विप्रव॒ का तत्सम्बन्धी वर्णन के साथ सारूप्य, [२] वर्णन का श्रीचित्व अर्थात्‌ 
वर्णन का तत्सम्बन्धी विषय के साथ सारूप्य | यद्यपि वस्तुतः इन दोनों भेदों में 
कोई विशेष अन्तर नहीं है, परन्‍्त सुविधा के लिए. इस प्रकार भेद कर लेना 
श्रावश्यक है | 


विपयगत श्रोचित्य में हम बत्तु, पात्र [प्रकृति और प्राणी], भाव और 
सम्पूर्ण उक्त वस्तुओं के परस्पर सम्बन्ध पर बिचार करेंगे तथा वर्णन श्रो 
भाषा, गुण, छुन्द श्र अलंकारों पर विचार किया जायगा | 

विपयगव ओऔचित्य:--विपय से तात्पर्य उन घथ्नाश्रों से है जिनके: 
श्राधार पर क्रिसी प्रबंध का निर्माण होता है। केवल प्रवंध ही नहीं, एक छोटा- 


सा छुन्द भी जिस ओर संकेत करता है वह घटना वस्तु के अन्तर्गत गिनी जानी 
चाहिए जैसे-- 


+ 


भोन भरें पकवान मिठाइन लोग कहें निधि हैं सपमा के। 
साभ सबेर पिता अभिन्‍्नाखत दाख न चाखत सिन्घ छेमा के । 
बाम्हन एक को दुखिया सो पाउक चाउर लायों समा के । 
प्रीति की रीति कहा कहिये तेहि बेठे चचावत कंत रमा के । 


इस छन्द में एक घटना दे । भगवान्‌ क्ष्ण क्रिसी दुखिया ब्राह्मण के. 
ये हुए साँबाँ के चावल कच्चे ही चबा रहे थे। इस घटना में अपने भाव को 


जे 


पृष्ठ करने की समस्त सामग्री विद्यमान है जिउके “भोन भरे पकवान मिठाइन”! 
हैँ आर भाँफसब्रेरे पिता श्रमिलाखतः, फिर भी 'दाख न चाखत दिंधु छुमा 
के, थे ही कृष्ण जब चावल चबाते दें तब बरवस ही मँह से निकल जाता है, 
प्रीति की रीति कट्दा कटिये | 


घना के ओचित्य पर विचार कीजिये । दुलिया ब्राह्मण के लिए' साँवाँ 
के घाबल लाना कितना स्वाभाविक दे और मगवान्‌ कृष्ण का प्रीति से चबाना' 
ख्ितना आावस्यक है | इस घटना में यदि तनिक भी संतुलन बिगड़ जाता तो” 
माव हे परिवाक में शिथिलता थ्रा चाती | भगवान्‌ कहने ही से लिसके- ऐशवर्य 


श्री 
हर्ट दा 


पर: बब दोता है उसके लिए ऊपर को दोनों पंक्तियाँ व्यर्थ हैं| परन्तु साँवाँ के: 


न 


( एृए४ ) 


चावलों के लिए. पकवान! शोर 'मिठाइन! की चर्चा श्रावश्यक थी | इसी 
प्रकार बैठे चचावत' को भी श्रावश्यकता थी । यदि भगवान्‌ उन्हें सिर पर चढ़ा- 
कर ही ले लेते तो भी अ्राति को रीति? में जो उत्सुकता है, वह व्यक्त न हो 
सकती । इसी का नाम दे वस्तु का ओवित्य | 
शाह्रकारों ने बलुगत श्रीवित्य की बड़ी व्याख्या की है। उन्होंने 
नायकों के लिए यद नियम बनाया कि उनमें युद्ध, रक्त-पात शोर संभोगादि के 
दृश्य न दिखाये जायेँ | इसका कारण भी वस्त के श्रोचित्य भें मिह्तित है | 
इसी प्रकार महाकाव्यों में प्रासंगिक वर्णनों की मितरि के सम्बन्ध में जो नियम 
चनावे गये दँ वे वस्तुगत श्रोचित्य के श्रन्तर्गत हें | जैसे पताका (स्थानीय नायक 
से सम्बन्ध रखनेवाली घटना) फलोन्मुख त॑ः हो सकती है, परन्तु उसका फल मुख्य 
घटना के नायक के फल का सहकारी होना चाहिए | रामचरितमानम में सुग्रोव 
पताका ( स्थानीय नायक ) है | उसको निष्कंटक राज्य-प्राप्ति होती है, परन्तु 
बढ राज्य-प्राप्ति राम के फल की सहायक है। प्रकरी (चरित्र-संवद्ध घटना फलो- 
न्मुख ही नहीं होती | वह केवल मुख्य नायक की सहायक होकर समाप्त हो 
जाती है। 


घथ्ना सम्बन्धी श्रोचित्य इतना ही नहीं' है | घटनावर्णन के समय स्मृति 

प्रधान तथा विस्म तिप्रधान स्थिति में कलाकार को श्रवश्य बना रहना चाहिए | 
रामच रितमानस भें शवरी शोर सुतीक्षण का चरित्र तो है, परन्तु उर्मिला, मांडवी 
श्रीर श्रतिकीति को कवि घिलकुल ही भूल गया है। उसका कारण है कवि का 
शमचरित के प्रति सोदे श्व होना | यदि कवि खुबंश-वर्णन के प्रति सोद्दे श्य 
होता तो भी उरमिला का चरित्र श्रधिक से श्रधिक एक छुंद के लिए. प्यात्त 
होता | यदि वह उर्मिला के वर्णन के प्रति सोद श्य होता तो उसके खीदह वर्षा 
की दिनचर्या दिखाने के लिए भले ही चोदद सी पुस्तकें लिख डालता, परल्तु, 
उर्मिला के वर्णन में रामचरित दस देना उसके लिए श्रनावश्यक है| 
यदि वह ऐसा करता तो दरिभजन के लिए श्राकर कपास श्रोट्ने लणता | 


स्मृति-प्रधान-तत्य में भी वस्तु के इस ओचित्य की मर्यादा का होना 
अत्यन्त श्रावश्यक दे जिससे कि चेतना-केन्द्र में पहिले श्रानेवाली वस्तुश्रों को पहिले' 
कहा जाव श्रौर पीछे शआ्रानेवाली वस्तुओं को पीछे क्या जाय। प्रायः यह देखा 
जाता दे कि कविगण वस्तगत श्रोचित्य की इस मयादा का ध्यान नहीं रखते है । 
भगवान्‌ राम धनुप-मंच पर खड़े हैं। उसके कमल शरीर और धनुप की कठोरता 
को भावना सबसे पद्दिले सीता के हृदय में उत्पन्न होनी चाहिए क्योंकि राम 


( शए४ ) 


वित्यवाद....पूर्ण प्रकरण में आचाखाद से औचित्यवाद का अन्तर 
बताते हुए. यह कहा जा चुका है कि वर्णन में वस्तु-सारूप्यहोना औचित्यवाद है | इत 
प्रकार वर्ण्य विषय के अनुकूल वर्णन होना ओचित्यवाद की सीमा में आता है । यहाँ 
श्रोचित्यवाद के दो रूप स्पष्ट हो जाते हैं--.[!] विषय का आचित्य श्र्थात्‌ 
विप्य का तत्सम्बन्धी वर्णन के साथ सारूप्य, [२] वर्णन का ओऔचित्य श्रथात्‌ 
वर्णन का तत्सम्बन्धी विषय के साथ सारूप्य | यद्यपि वस्तुतः इन द्वोनों भेदों में 
कोई विशेष अन्तर नहीं है, परन्तु सुविधा के लिए इस प्रकार भेद कर लेना 
आवश्यक हैं| 


विपयगत ओदचित्य में हम वस्तु, पात्र [प्रकृति श्रोर प्राणी], भाव और 
सम्पूर्ण उक्त वस्तुओं के परस्पर सम्बन्ध पर विचार करेंगे तथा वर्णन ओऔचित्य में 
भाषा, गुण, छुन्द और अलंकारों पर विचार किया जायगा । 


विपयगठ ओऔचित्य;--विषय से तात्पर्य उन घटनाओं से है जिनके 
श्राधार पर किसी प्रबंध का निर्माण होता हैं। केवल प्रबंध ही नहीं, एक छोटा- 
सा छुन्द भी जिस श्रोर संकेत करता है वह घटना वस्तु के अ्रन्तगंत गिनी जानी 
चाहिए। जैसे-..- 
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भौन भरे पक्रवान मिठाइन लोग कहें निधि हैं सुषमा के। 
साँम सबेरे पिता अभिल्लाखत दाख न चाखत सिन्ध छेमा के । 
वाम्हन एक कोऊ दुखिया सो पाउक चाउर लायों समाँ के । 
प्रीति की रीति कहा कहिये तेहि बेठे चबावत कंत रमा के । 


इस छुन्द में एक घटना है। भगवान्‌ कृष्ण किसी दुखिया ब्राह्षण के: 

लाथे हुए साँबाँ के चावल कच्चे ही चवा रहे थे। इस घटना में अपने भाव को 

पृष्ठ करने की समस्त सामग्री विद्यमान है जितके “मोन मेरे पकवान मिठाइन”? 

हैं आर माफ सबेर पिता अमिलाखतः, फिर भी 'दाख न चाखत तिंधु छुमा 

के, वे दी कृष्ण जब चावल चबाते हूँ तब वस्वस ही मं ह से निकल जाता है, 
प्रीः राति कहा किये |! 


घटना के ओचित्य पर विचार कौजिये। दुलिया ब्राह्मण के लिए: साँवाँ 
के घावल लाना कितना स्वाभाविक हे और भगवान्‌ कृष्ण का प्रीति से चबाना' 
कितना श्रावश्यक्र है। इस घटना में यदि तनिक भी संतुलन बिगड़ जाता तो 
भाव के परियाक में शिथिलता आ जाती | भगवान्‌ कहने ही से जिपके- ऐशवर्स 
का बोन द्वोता है उसके लिए ऊपर को दोनों पंक्तियाँ व्यर्थ हैं| परन्तु साँवाँ के 
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गावलों के लिए. 'पकवान? श्रोर 'मिठाइन” की चर्चा श्रावश्यक थी | इसी 
कार 'घेठे चबावत' को भी श्रावश्यकता थी । यदि भगवान्‌ उन्हें सिर पर चढ़ा- 
फ़र ही ले लेते तो भी '्रांति को रीतिः में जो उत्मुकता है, वह व्यक्त म हो 
उकती । इसी का नाम दै वल्तु का ओनित्य । 

शासत्रकारों ने वलतुगत श्रोचित्य की बड़ी व्याख्या की हे। उन्होंने 
भारकों के लिए यह नियम बनाया कि उनमें युद्ध, रक्त-पात श्लौर संभोगादि के 
'दय ने दिखाये जायेँ | इसका कारण भी वस्त के श्रोवित्य में निद्वित है । 
एसी प्रकार मद्ाकाब्यों में प्रासंगिक वर्णनों की मित्रि के सम्बन्ध में जो नियम 
बनाये गये दूँ थे बस्तगत श्रोचित्य के श्रन्तर्गत दे । जेसे पताका (स्थानीय नायक 
से सम्बन्ध रखनेवाली घटना) फलोन्मुख त॑' दो सकती है, परन्तु उसका फल मुख्य 
घटना के नायक के फल का सहकारी होना चादिए | रामचरितमानम में सुग्रोव 
पताका ( स्थानीय नायक ) है। उसको निष्कंटक राज्य-्ग्राप्ति होती है, परन्तु 

राज्य-प्राप्ति राम के फल की सद्दायकर है | प्रकरी (वरित्र-संबद्ध घटना फलो 

न्मुख्न ही नहीं दोती | वह केवन मुख्य नायक की सहायक होकर सम्राप्त ह्दो 
जाती है| 


घटना सम्बन्धी श्रोजित्य इतना हो नहीं' है | घटनावणन के समय स्मृति- 
प्रधान तथा वित्मतिप्रधान स्थिति में कलाकार को श्रवश्य बना रझूना चाहिए । 
रामच रितमानस मम शबरी ध्य[र सतोक्षण का चरित्र तो हु, परल्त उम्मिला माहवा 
श्रार श्रतिकीर्ति को कवि बिलकुच ही भूल गया है| उसका कारण हूं कवि का 
रामचरित के प्रति मोदे श्य होना | यदि कवि रखुवंश-वर्णन के प्रति सोद श्य 
होता तो भी उमिला का चरित्र श्रधिक से श्रधिक एक छंद के लिए पयाप्त 
होता | यदि वह उर्मिला के वर्णन के प्रति सोद्द श्य होता तो उरुके चौदद् वर्षा 
की दिनचर्या दिखाने के लिए भले द्वी चोद सी पुस्तकें लिख टालता, परन्तु 
उर्मिला के वर्णन में रामचरित दूँस देना उसके लिए प्रमावश्यक है | 
यदि वह ऐसा करता तो दरिभजन के लिए श्राकर कपास श्रोटने लगता | 


स्वृति-प्रधान-तत्व में भी वस्तु के इस श्रीजित्य की मर्यादा का होना 
अत्यन्त आवश्यक है जिससे कि चेतना-फेन्द्र में पहले श्रानेवाली वस्तुग्रों को पद्दिले 
कहा जाय और पीछे आनेवाली वस्तुश्रों को पीछे कद्दा जाय | प्रायः यह टेखा 
जाता है कि कविगण वस्तगत श्रोचित्य की इस मर्यादा का ध्यान नहीं रखते £ । 
भगवान्‌ राम धनुप-मंच पर खड़े द | उनके कमल शरीर श्रीर धनुष की कठोरता 
की भावना सबसे पदहिले सीता के हृदय में उत्पन्न होनी चादिए क्योंकि राम 
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के सबसे अधिक निकट वही थीं | सामान्य इंप्डिसे चेतना केद्ध में सर्वप्रथम सीता 
आती हैं । परनन्‍्त यदि सक्षम विवेचन करके देखा जाय तोः-- 
“उद्दित उदय गिंरिमंच पर, ग्घुबर-बाल-पतंग |” 
कह कर कवि ने चेतना-क्रम का निर्माण स्वय॑ ही कर दिया है। धनुप-मंग 
का प्रसंग था| धनुप तोड़ने की श्राकांच्ा जितनी राजाओं के हृदय में 
थी उतनी सीता अथवा जनक, जाति और पौरणजन के सम्बन्ध में नहीं कही जा 
सकती | कदाचित्‌ सब चाहते थे कि धनुप्र तोड़ा जाय, परत कोई यह नहीं 
चाहता था कि राम के अ्रतिरिक्त कोई और घनुप तोड़े | श्रतएव राम के खड़े 
होने का प्रभाव भीतर से बाहर की ओर न जाकर बाहर से ओतर की ओर गया | 
राम दोपक नहीं थे कि वे पहिले घर को प्रकाशित करते फिर मार्ग पर प्रकाश 
पहुँचता | बे वाल-पतंग थे जो पहिले बाहर उजाला फैला देता है श्रौर साथ ही 
घर के कोने-कोने को प्रकाशित करता है| फल यह हुआ कि यह चिन्ता बाहर 
भीतर की ओर गई | तुलसी ने पहिले नगखासियों का वर्णन किया हैं, 
फिर सीता की माता का श्रौर अन्त में सीता का | सीता की चिन्ता के साथ 
घनुप्र दूर जाना भी आवश्यक था | इसीलिए कवि कहता हैं कि;-- 
“सियहि बिल्लोकि तकेड धनु केसे । चितव गरुड़ लघु ज्यालहिं जेसे ॥” 
--रा० च० मानस, बालकांड 
स्मृति-प्रधान-तत्व की एक श्रन्य विशेषता यह है कि घटनाश्रों को 
यवारूय उपस्थित किया जाय | राम ने घनुप तोड़ दिया | राज-समाज उपस्थित 
था | उमका जब्ब हो जाना भी स्वाभविक था। श्रतणव राजाओं का यह कहना।--- 
“तोरें घनुप चाड़ नहि. सरदे | जोचत हमे कुँअरि को बरई॥ 
जा विदेह क रइ सहाद । जीतहु समर सहित दोड भाई ॥! 
--रा० ख० मानस, बालकांड 
डबित श्रवतर पर उचित प्रयोग है| इस स्थिति का सामना केवन्न युद्ध के ही 
द्वारा हो सकता था,पर इससे रस-भंग उत्पन्न हो जाता । रस-मभंग के इस श्रव- 
सर को तुलसी ने परशुराम को लाकर रस-परिपाक् का कारण बना दिया । 
ज्ाश्नों दे वीर सस का परशुराम के रौद्र से दमम किया, जिसका फल यह 
हुआ कि सार्री बातें भूलकर बे-- 
“पितु समेत ऋट्ि-कहि निज नामा | करन लगे सब दंड प्रनामा।” 
-+रॉ० च० मानस, वालकांड 


पग्णुग की के का, लक्ष्मण 5 टी हे 
पस्णुगम के इस शेद्र स्स का, लक्ष्मण के बीर रस से शमन किया गया, हास्य को 
खारी बनाकर द॑ 


न 


| रस को शगार का मित्र रस बना दिया। इस प्रकार रस 
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विच्छेद से रक्षा करने के लिए परशुराम को स्वयंवर-भृमि में तुलसी ने 
उपस्थित किया | 


इमा प्रकार कवि वल्तु के विध्मृति-प्रधान-तत्व पर गदब ध्यान रखता 
विस्मति-प्रधान-तत्व घटना के वे श्रश हैँ जो घदना के साथ जुड़े रहते 
हुए भी अनावश्यक होते हूँ । कवि का उद्देश्य होता है किसी भाव विशेष तक 
पाठक को पहुँचा देना | उत्त भाव विशेष से संबद्ध घटनाएँ स्मृति-प्रधान-तत्व 
होने के कारण घटना का मुझ्य अंश होतो हैं, शेष घटनाएँ अ्रमुख्य होने के 
कारण वित्म ति-पचान द्दोकर उपेक्षणाय होती है । हम ऊार कह चुके हैं कि 
राम के प्रति सोद्रेश्य होकर उमिला का वर्णन तुलसो ने नहीं किया। उप्तका 
कारण यही था कि उमिला बना का विस्मृति-प्रधान-तत्व थी | पात्र ही नहीं 
जसके प्रति कवि सोरृश्य होता दे उतके जीवन की भी श्रनेक घरनाएं चिह्मत्ति 
प्रधान-तत्व बन सकती हूँ | राम लच्ष्मण-सीता वनवासी हुए थे | वे बन में पर्ण- 
टी छाकर बत्त गये | उन्हें किस प्रकार भोजन-वन्न प्राप्त होता रहा--तुलसी 
को चाहिए था कि थे उतका वर्णन करते, परन्तु तुलती ने “कन्द मूल फल 
श्मिय श्रह्दरए” कहकर उसका केबल संकेत कर दिया है। फिस प्रकार 
उन्हें ये वल्तु प्राप्त होती थीं, इसकी चर्चा कहीं भी नहीं दिखाई देती | इसका 
कारण केवन यहां है कि इस प्रकार की दिनचयो का वर्णन करना कवि को 
शभीष्ट नहीं था। इसलिए ये बातें उसके लिए. विस्मृति-प्रधान-तत्व थीं । 


इत्का श्रथ यह है कि प्रधान नायक की दिनचर्या का बहुत-सा अंश 
ही क्रिसी घटना विशेष के प्रति सोद्देश्य होने के कारण विंस्मृति-प्रधान-तत्व चन 
जाता है । यदि हम चार तो भगवान्‌ राम की दिनचर्या रामचरितमानत से 
एकत्र कर सकते हैं, परन्तु इस दिनचर्या का वर्णन तुलती ने, जहाँ वह स्मृति 
प्रधान-तत्व बनकर शआ्राई है, वहीं किया दै। एकत्र वर्णन के सम्बन्ध में उसकी 
उपेक्षा की है। 

किसी घटना में कोई अ्रंश प्रधान हुआ करता है, कोई अ्रंश अ्रप्रधान । 
कवि केवल उस प्रधान श्रेंश के प्रति जागरूक रहता है, श्रप्रधान अंश के 
प्रति उदासीन | जिस अ्रंश के प्रति वह उदासीन रहता हे वह श्रंश घटना का 
विस्मृति-प्रधान श्रंश होता दे | जैसे भगवान्‌ राम गड्जा के तट पर खड़े हैं 
श्रोर केवट से 'माँगी नाव! परन्तु 'न केवट श्राना? का प्रसंग उपस्थित होता है | 
एक विवाद खड़ा हो जाता है श्रीर घट्ना ठहर जाती है। विवाद समाप्त हो 
जाता है और राम कहते हैं-. 


(६ श८ ) 
“बेगि आन जल पाये पखारू। होत त्रिलम्ब उतारहु पारू ॥? 
फिर-- 


“क्रेबट राम रजायसु पावा। पानि कठोता भरि लइ आवा ॥ 
पद पखारि जल पान करि, आप सहित परिवार | 
'पितर पार करि मुदित पुनि, भमुहिं गयउ लड् पार ॥” 


--रा०च० मानस, अयोध्याकांड 


इतने वर्णन में फवि ने विवाद का चहुत-सा अंश उपस्थित किया | केवट 
के जलपान का सहज मधर दृश्य चित्रित किया ओर प्रमु को पार उतार दिया। 
केबट कब नाव लाया, किस प्रकार प्रमु को उस पर चढ़ाया गया, गंगा पार 
करने में कितना समय लगा, केसे नाव चलाई गई, किनारे तक पहुँचते-पहुँचते 
क्या वार्तालापादि हुआ, कबि ने इन सब बातों का वर्णन नहीं किया | कविकी 


दृष्टि में यह विस्मृति-प्रधान-तत्व था । इसीलिए. इसके प्रति उपेक्षा का भाव 
दिखाया गया | 


तुलसी की यह विशेषता है कि उसने घटना-वर्णन के प्रति उत्सुकता 

कहीं नहीं दिखाई । प्रत्येक स्थल पर घटना का संकेत है श्रोर भाव का विशद 

चित्रण | हमारी दृष्टि में जो कलाकार इस विस्मति-प्रधान-तत्व को लक्ष्य में 
नहीं सखता है बही बस्तु-चित्रण में श्रसफल हो जाता है | 


भ्राज्वत्ति से श्रभ्यास होता है ओर अभ्यास से स्वभाव बनता हैं। कवि 
इस मनोवेशानिक तथ्य के प्रति भी उदासोन नहीं रहता। वह यह सदेव 
देखता रहता है कि कौन-सी घटना इतनी प्रमावशालिनी है कि उसका 
एक बार का वणन ही श्रपना स्थायी प्रभाव छोड़ सकता है तथा किस घटना 
की श्रावक्ति की आवश्यकता है। पादग्रक्षालन का प्रसंग तुलसी ने दूसरी बार 
उपस्थित नहीं किया, परन्तु राम के मिलन की उत्सुकता प्रत्येक व्यक्ति में दिख- 
लाई गई है । कारण यही हैं कि उस उत्सुकता का वार-वार प्रदर्शन ही भाव 
को स्थिर बनाने में सहायक हो सकता था। इसी प्रकार भगवान्‌ कृष्ण का 
नाल-छेदन प्रसंग भी है | सूर इस एक ही घदना को अनेक बार अनेक रूपों में 
ऋटते ६ै:--- 

जसुदा नार न छेंदन देहों। 

मनिमय जटित द्वार श्रीवा की, बहे आजु हों लैहों॥ 


( एऋ& ) 


ओरति के हैं गोप खरिक बहु, मोंहि गृह एक तुम्हारी । 
'मिटि ज़ गयी संचाप जनम को, देख्यों मन्‍द दलारो || 
वहत दिननि की आशा क्ञागी, कगरिनि झंगरो कीनो | 
मन में विदंसि तथे नंदरानी, हार हिये को दीनों॥ 
जाके नार आदि ब्रह्मादिक, सकल विश्व आधार | 
सूरदास प्रभु गोकूल प्रगटे, सेटन को सू-भार॥' 
“ प्स्सागर, काण्नान्प्र ० सभा, पद 5३३ 
५८ भर | 
<फगरिनि तें हो बहुत खिमाई। 
कंचन हार दिये नहि मानत, तुद्दी अनोखी दाई।॥ 
बेगहिं नार छेंदि बालक कों, जाति बयार भराई॥ आदि 
“ ग्रेस्सागर, दशम स्कन्च, का० ना०्प्रण्स० , पद ६३४ 
>८ ८ | 
हरि कौ नार न छीनों माई। 
पूत भयो. जसुमति रानी के, अर्द्ध राति हो. आई॥ 
अपने मन को भागी लेहाँ, मोतिन थार भराई । आदि 
--सरसागर, दशम स्कन्ध, का०्ना» प्रग्स०, पद ६३६ 


अशगवान्‌ की चाल-सलम चपलता के प्रभाव को स्थायी बनाने के लिए ही 
चपलता सम्बन्धी एक-सी घटनाएँ अनेक छुन्दों में कही गई हैं। कवितावली 
का लंकाददन रामच रितमानस में जितना संक्तिप्त है, घलसी को उतने से संतोष 
नहीं था | इसीलिए कवितावली में श्रमेक रूपों में श्रनेक प्रकार से यह वर्णन 
उपस्थित किया गया है |१ घटना की इस प्रकार श्राव्त्ति भाव को उद्यीत्त करने 
करे लिए श्रौचित्य की सीमा में श्राती 


बालधी फिरादे घार बार महरावे, करे, 


बू दिया-सी, लंक पघिलाइ पागि पागि है । 
तुलसी बिलोकि श्रकूलानी जातुघानी कहें, 


चित्रहूँ के कपि सों निसाचर न लागि है ४! 
--कविवावली, सुन्द्रकांड, छुन्दे १४, 
। | शेप टिप्पणी थ्रगले पएष्ठ पर 
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( १६० ) 


इसका यह अर्थ नहीं है कि प्रत्येक् कवि को घटनात्रों की आवृत्ति 
करनी ही चाहिए |. जबतक इस प्रकार की श्रावृत्ति भाव विशेष को बल नहीं: 
देती तब तक वह आवृत्ति पुनसक्ति दोब ही मानी जाती है । 


कभी-कभी विस्मृति-प्रधान-तत्व किसी संकेत विशेष केकारण स्मृति-पटल 
पर सहसा छा जाता है और थोड़ी देर के लिए. उसे आदत करके प्रस्तुत विषय 
की अथवा स्मति-प्रधान-तत्व की रागात्मकता को और भी अधिक तीदूण कर 
देता है । ऐसा विस्मति-प्रशान-तत्व सम ति-प्रधान-तत्व बन जाता हैं। वह जहाँ 
एक वैचित्रय की सप्टि करता हे वहाँ भाव को भी उद्दी 5 करता है । 


उद्धव गोपियों को ज्ञानोपदेश देने आ्राये हैं | उस श्ञानोपदेश को सुनकर 
गोपियों के हृदय में बह्म और हरि की एकता के प्रतिपादन की सहज' स्मृति का 
उमर श्राना स्वामाविक था | इस सहज स्मृति का परिणाम यह हुआ कि 
गोपियों ने उद्धव से कहा! 


[धो] नेकु सुजस हरि को ख़बननि सुनि । 

कंकन काँच,; कपूर करर सम, सुखदुख सम गुन ओगुन॥ 

नाम उनहिं को सनत गेह तजि, जाइ बसत नर कानन ॥!' 

परमहंस वहुतक देंखियत है, आवत भिच्छा मॉगन॥ 

चालि कपिन को राउ सेंहारयो, लोक लाज उर डारी॥' 

सुपनखा की नाक निपाती, तिय बस भये मरारी॥ 

बलि को बाँधि पताल पठायो, कीनहे जग्य बनाइ॥। 

सुर प्रीति जानी नह हरि की; कथा तजी नहिं जाइ॥ः 

सूरतागर, दशम स्कन्च, का० ना» प्र० सभा, पद ४१३३: 

तुग्दारे निश्यु ण॒ ब्रह्म के उपातक कंचन, काँच, कपूर शोर करर (कोयला), 

को समान समझने वाले “परमहंस वहुतक देखियत हैं, आवत भिच्छा माँगन” 

(बैचारे परमहटसों की यह दुर्गति श्रप्॒संग ही हो गई है |)यही नहीं, निगु ण॒ ब्रह्म 





पिछुले पृष्ठ की शेष टिप्पणी 
लागि-लागि श्रागि भ्ागि सागि चले जहाँ वहाँ, 
धीय को न माय, बाप पूत न संमारहीं। 
छूटे पार, बेसन उचारे, घधूमधुघच अंध, 
कहे बारे बड़े बारि घारि! बार बार हीं॥ आदि 
-“-कंवितावली, सुख्दरकांड, छुन्द १९, 


( १६१ ) 


के साथ श्रभेदरूपता होते हुए भी मर्यादा-पुरषोत्तम मर्गघोन्‌ राम भी खरी-खोटी 
सुनने से भवत्र सके | ये “लोक लाज उर ठारी, बालि कपिन को राउ सँहार यो 
. सपना की नाक निपाती” जैसे जधन्य कर्मो के कर्ता बन गये | जिस बलि ने 
सी यज्ञ किये थे उत्त बलि को तो“बाँघि पत्ताल पढायो” श्रीर ऐसे ही न जाने 
कितने यज्ञ बना-वना कर फिये होंगे। हमें तो यह कथा ऐसी रुचती है कि नई 
हरि की प्रीति! ज्ञानकर मलाई नहीं था सकती । निश्चय ही राम श्रौर बामन 
भगवान्‌ भी प्रकृत विपय के लिए विस्मति-प्रधान-तत्व थे, परन्‍्त भाव विशेष के 
पन के लिए इन श्रप्रासंगिक चरित्रों का ग्रहण जिस वेचित््य की सप्टि 
करता दे उसका श्रनुभव सद्ददय पाठक ही कर सकता है। 
साँवरों साँवरी रेनि को जायाों। 
आधी राति कंस के त्रसन, वसधी गोकूल ल्यायो॥ 
नंद पिता अरु मातु जशोदा, माखन मही खबायो। 
हाथ लकूटि कामरि काँधे पर, बछरुन साथ डलायौ ॥ 
कहा भयी मधुपुरी अबतरे, गोपीनाथ कहायो। 
न्रज बधुश्ननि मिलि साँट कटीली, कपि ज्यों नाच नचायो ॥ 
अचलों कहाँ रहे हो ऊधी, लिखि लिखि जोंग पठायौ । 
सूरदास हम यहे परेखो, कूबरी हाथ बिकायो॥ 
सरतागर, दशम स्कन्च, का० ना० प्र० सभा, छुन्द ४२५६ 
कृष्ण कृष्णपक्त में उत्पन्न हुए । कंस के भय से वसुदेव उन्हें श्रद्ध रात्रि में ही 
गोकुल ले श्राये | पिता नन्द श्रीर माता यशोदा ने मक्खन श्रीर मही खिलाया। 
हाथ में लकुटी श्रीर कंधे पर फमली ढाले हुए, बछुड़ों के साथ मारे-मारे 
फिर्ति रद्द, श्रादि ॥ 
भगवान्‌ कृष्ण के जन्‍म की इस कथा का चित्रण प्रसंग में श्रावश्यक 
नहीं था। इसलिए, विस्मति-प्रधान-तत्व था। कृष्ण का जन्म केसे भी क्यों न 
हुआ हो, ये उनके परम सरिय ये | परन्तु योग का संदेश देकर भेजने वाले श्याम 
फ्े हृदय की श्यामता का स्मरण दिलाने के लिए. धसाँवरों साँवरी रेनि को जायों। 
कहा गया है | इस प्रकार एक वैचिन्य की स॒ष्टि कर दी गई है। 
संदामा कृष्ण के यहाँ से निराश लौद चले श्रीर लौटते समय 
सोचने लगे--- 
ओर कहा कहिये जहाँ, कंचन दी के घाम। 


निपट कठिन हरि को हियो, मोको दियोन दाम ॥ 
--सदामा-चरित 
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( शहद ) 


ठीक है, जहाँ हरि के हृदय की कठिनता का प्रश्न था वहाँ तक यह उक्ति सहज 
स्वाभाविक और स्मति-प्रधान-तत्व॒ थी | सद्श्पत्यक्ष उन्हें इस कथन की प्रेरणा 
देता था | परन्तु इसी समय एक भावना सदामा के हृदय में चमक उठती है । 
वे सोचने लगते हैं कि मनृष्य का सहज स्वभाव नहीं छूब्ता, इसीलिए तो-- 


घर घर कर ओड़त फिरे, वर्निक दही के काज़ | 
कहा भयो जो अब भयो, हरि के राज समाज || 
---सुदामा-चरित 


स्मृति-पटल पर अ्रकस्मात्‌ उपस्थित हो जानें वाली इस घटना ने सुदामा के 
हृदय का क्रोध शांत करने में विलक्षुण सहायता दी होगी । और इपी लिए 
सुदामा-पुरी लौटने पर उनके मुख से कृष्ण के प्रति उपालम्भ का शब्द नहीं 
निकलता, वरन्‌ वे कहते हैं:-- 


चौंतरा उखारि कोझू चामीकर घाम कीन्हे, 
छानी तो उपारि डारी छाई चित्रसारी जू। 
हों तो हा न घर काहू लोस लाभ को दिखाय, 
महल उठाय लयों हाय सुखागारी जू॥ 
जो पै घर हो तो ता काहे को उठन देतो, 
होनहार ऐसी खोटी दशाई हमारी जू। 
लामी छूम वारी दुख भूख को दलनहारी, 
गश्या वनवारी हाय सोझ सारिडॉरी जू॥ 
+>सुदामा-चरित 
प्रकृति का ओचित्य:--हम पहिले कह्द छुके हैं कि संसार मनृष्य के 
लिए, द॑ | मनुष्यता के विकास में जन्म-जम्मान्तर के संस्कार उसकी सानसिक 
का निमाण करते श्राये हैँ। यह भी हम कंह चुके हैं कि किस प्रकार 
मनुष्य के ये संस्कार उसकी वंश-परंपरा श्रौर परिस्थितियों से नियंत्रित होकर 
एक विशेष दशा में गतिमान होते हैं | फल वह होता है कि जितने मनप्य 
होते हूँ उतनी ही मिन्न प्रकृतियाँ बन जाती हूँ | मनुप्य का व्यक्तित्व भिन्न 
प्रद्मतियों के द्वारा व्यक्त होता दे | कलाकार का यह कास होता है कि मनुप्य 
की प्रकृति की पहिचान करके तदनरूप आचरण की सप्टि करे। इस बात का 


विचार रख कर जब कलाकार पात्रों का चित्रण करता दे तब्र वह प्रकृति के 
चित का निवाहद कर पड दे । 


( १६३ ) 


भारतीय शास्रकारों ने कलाकार का यह कार्य सरल कर दिया था । 
खसने व्यक्ति का चित्रण करने की श्रपेत्षा प्रशझृतति विशेष का चित्रण करना 
अधिक उपयोगी समझा | इसीलिए उपत्तके सामने उलझन नहीं थी । श्राज का 
कलाकार व्यक्ति को सामने रखने को चेप्टा करता है। इसलिए उसका परि- 
श्रम श्रघिक श्रम-साध्य वन जाता हैं। कारण यह है कि व्यक्ति के व्यक्तित्व के 
विकास में यदि समस्त बातों का ध्यान न रखा जाय श्रीर उससे प्रक्ृति-विरुद्ध 
कार्य कराये जायें तो प्रकृति के श्रीचित्य का निर्वाह न हो सकेगा | भारतीय 
विचारकों ने नायक को चार श्रेणियों में विभक्त कर दिया है। उसका उद्देश्य 
यह है कि नायक में चार विशेषताओं में से कोई एक विशेषता श्रवश्य होनी 
पाहिए | पैये सामान्य गुण दे लो सव नायकों में होना परम श्रावश्यक है। 
श्सके श्रतिस्क्ति उदात्तता, ललितता, प्रशान्तता श्रयवा उद्धतता में से कोई एक 
श्रोर, केबल एक गुण नायक में श्रवश्य होना चाहिए | इन्हीं गुणों की विशे- 
पता के कारण नायक भी चार प्रकार के-पीरोदात्त, धीरललित, धीरप्रशान्त 
ओर घीरोद्धत माने गये हैं । 


भारतीय इ्टिकोण को समझने ने लिए यह श्रावश्यक है कि हम मनों- 
विज्ञान की थोड़ी सद्दायता लेलें | दम पहिले स्वयंभू मनोइत्तियों फा विवेचन 
कर चुके दें । उन स्वयंभू मनोइत्तियों में उन्नयन (8प0]778807) उत्पन्न 
करने के लिए मनोवैज्ञानिकों ने विभिन्न उपायों का श्राश्य लेने को कहा है । 
जितने भी उपाय मनोवैज्ञानिकों ने कहे हैं वे प्रायः वाह्म पेरणा से सम्बन्ध रखते 
हैं) भारतीय दृष्टिकोण इन बाह्म प्रेस्णाश्रों क्रो स्वीकार नहीं करता | वह 
प्रकृति की ज्वशन्त श्रग्ति को बाह्य पेरणा के पद्द वस्त्र से श्राच्छादित करके उसकी 
दाहकता को छिपाना नहीं चाहता, वरन्‌ उस श्रग्नि के मूल श्राधार को नप्ट 
करने की दिशा में संकेत करता दे। 


इसका यह श्रर्थ नहीं है कि भारतीय दाशनिक इन सनोदृत्तियों को 
तीत्रता का अनुभव नहीं करता है| इसका केवल इतना ही श्रथे है कि उसने 
इन मनोदृत्तियों की तीम्रता का श्रनुभव करके इनके प्रवाह में बहनें बाले प्रकृत 
मानव को नायक के पद पर प्रतिष्ठित नहीं किया। ने तो अहंवोध 
का दास वबालि नायक बने सका श्रीर ने काम वासना 
का श्रनुचर नरकासुर इस योग्य था कि उसका चरित- गान भारतीय 
कवि करता । संग्रह प्रदृत्ति श्रसुरों को उन्नत्त प्रवृत्ति थी | परंतु 
इस उन्नत प्रचृत्ति के कारण ही श्रसुर मारतीय काव्य साहित्य के नायक नहीं बन 


के 
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डे 


.' सके | इस सब का कारण केवल यही है कि हमने कभी मौलिक प्रवृत्ति की गेरणा 
को उन्नत करना श्रावश्यक नहीं समझा | इमने जो कुछ सम्रका बंद केवल 
इतना ही कि प्रकृति दमारे परिमार्जन को वल्त नहीं है | हम उसे माँज कर 
साफ नहीं कर सकते। यह वह दर्पण नहीं हे कि जिसका पूँद्द कोई दूसरा 
पोंछ दे | इसे तो श्रपने भीतर से अ्रपने श्राप ही साफ होना है । 

इस परिमाजन के लिए. मनुष्य में जिस गुण के सर्वाधिक विकमित 
अ्रवस्था की श्रावश्यकता है, वह गुण है पैय | संतोग, सदनशीलता, प्रतीक्षा और 
समय पर साहस, इसी थैय के श्रन्य पर्याय हैं | रपये की चमक पर ललक पढ़ना 
घेय नहीं जानता । यौवन की चेगवत्ती सरिता थैय को नहीं वहा सकती । श्रहं- 
: कार को श्राँधी से घैय नहीं हिलता । ऐसा घैर्य बाहर से नहीं दिया जा सकता, 

वेंह तो भीतर से ही उत्पन्न होता है | दूसरे की प्रेरणा से नहीं, वरन्‌ अपने 

विवेक श्र निष्ठा से यह घेर्य प्राप्त होता है | इसीलिए भारतीय कलाकार 
नायक की सामान्य विशेषता घीरता मानता है | 

जिस व्यक्ति में बैय है उसमें मानों मनुष्योचित सभी गण हैं । फिर 
उसके इन गुणों का प्रदर्शन किन परिस्थितियों में किस प्रकार होता है, 
इस दृष्टिकोण को सामने रख कर नायक के भेद किये गये हैं। 
संसार की सभी परिस्थितियाँ तोन प्रकार की प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न 
करती हैं | या तो वे हमें श्रपनी ओर श्राकृप्ट करती हैं श्रथवा हम उनसे बचना 
चाहते हैं | कुछ ऐसी भी परित्थितियाँ उत्पन्न होती हैं जिनसे न हमारे मन में 
बचने की भावना उत्पन्न होती है और न उनसे लिपटने की | ऐसी परिस्थितियों 
में हम तटस्थ भाव से व्यवहार करते हैं | इस प्रकार परिस्थितियों का विभाजन 
तीन रूपों में किया जा सकता है :--१ . रायात्मक परिस्थिति, २. विरागात्मक 
परिस्थिति, ३. तस्थ भावात्मक परिस्थिति | 

हम ऊपर कह चुके हैं कि तट्स्थ भावात्मक थवृत्ति में वस्तु के साथ मन 
का संसर्ग नहीं होता । “पहुम पत्र इव जग जल जाये” के समान समस्त परि- 
स्थितियों में “यथा दीप निवातस्थों नेंगते सोपमा स्मृता?? की भाँति रहने वाला 
नायक धीर-प्रशान्त नायक कहलाता है | रामचरितमानस के भरत घीर-प्रशान्त 
नायक है | 

यही तटस्थ भ्रव्ृत्ति जब लोक-हितैषणावश संसार में प्रवृत्त होती' है तब 
उदात्त रूप धारण करती है, जब रागात्मक प्रवृत्ति बलवती होती है तक नायक 
की संज्ञा धीर-ललित होती है श्रौर जब विरागात्मक स्थिति के कारण प्रतिक्रिया 
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चनवती हर उठतो हैं तब घीरोद्धत श्रवस्था होती है | झ्ागे हम उन चारों भेदों 
झा विशेष विवेचन करेगे | 


धीरोदात्त नायकः--सहनशील उदार गुणों से घुक्त नायक घोरोदात्त 
नायक कहलाता दे । म्वान्‌ राम घीरोदात नायक £ैं। प्रत्येझ् स्थल पर 
उनकी उदारता श्रौर सब्बंबनग्रियता सप्द परिलक्षित होती है | केवल एक त्यल 
पर उनका घारोदात्तत्व खेडित होता है श्रीर वह दे घालि-बव का श्रवसर जब थे 
भीरोद्धत नायक का-ता व्यवहार करते हैँ शरीर प्रकृति की यह उदात्तता सेवा 
स्याग, सहनशौलता, दूसरों के विचार श्र मादों का सम्मान तथा सदाचार से 
परिपुष्ट हुओ्ा करती दे । यद्यपि शस प्रक्ृति में माधुयं का अ्रंश रहता ऐँ, परन्तु 
यह माधुर्य इतना व्यापक श्रीर बलवान नहीं द्वोता कि व्यक्तित्व को सम्पूर्णतः 
खआाच्छुन करड़े धन्य मावनाओं को त्यान ने रहने दे तथा उसके कार्यो का पेरफक 
धर्म नहीं हुआ करता, वरन लोक-हितैपणा हथ्या करती है। इस दिशा 
में सबसे श्रधिक सफलता श्राघुनिक युग में श्री द्वारकाग्रताद मिश्र को प्राप्त 
हुई । साहित्य में श्रमी तक कृष्ण का चरित्र प्रायः घीर-ललित नाग्रक के रूप में 
दी चित्रित हुआ हैं। नरोत्तमदात के “मुदामा चरित्र” में श्रवस्‍्य ही कृष्ण 
चौगेदात्त रूप में उपस्थित हुए ५ँ। “क्षप्णायन” में मिश्री ने कृष्ण को 
विशुद्ध धीरोदात्त स्वरूप प्रदान किया है । श्राधुनिक युग फी दो विशिष्ट रच- 
आश्रों प्रियप्रवास! श्रीर विदेद्दी-वनवास! में मी भगवान्‌ कृष्ण श्रीर राम के 
स्वरूप का जितना श्रंकन हुमा हैं बद धीरोदात्त नायक का दी दै, फिन्तर इन 
अ्यों में धोरोदासतत्व का गुण नायकों की ग्रकृति में न द्वोकर उन परिस्थितियों 
में विद्यमान है जो उन्हें धीरोदास नायक बना ठालती हूँ । इन दोनों ही 
चरित्रों में श्रान की परिस्थितियों की छाप तथा बुद्धिवादी प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्ित द्ोता दे 


धीर-ललित:--धीरोदात्त फे वर्णन के समय घोरूललित के वर्णन में 
बह कद्दा जा चका दूँ कि धीर-ललित नायक में माधुय माव की प्रधानता रहती 
है यहाँ माधुय की यत्किचित्‌ विव्रेचना श्रावश्यक दे। रागात्मक प्रहृ- 
लियों की तीघ्रता तथा तदनकूल स्नहृ-्प्रवण-प्रवृत्ति माधुय-माव की पोपिका 
द्ोती है | इस माधुय भाव द्वारा प्रेमाभक्तिका माव श्रभिव्यक्त हुआ करता है। 
ऐसा व्यक्ति मबकों प्रेम करता दे श्रीर उसका त्याग श्रीर उत्तकी तपस्था, उसका 
सदानरण, उसकी सहनशीलता, उदारता सब का केन्द्रीय भाव प्रेम दोता हैं । 
प्रेम की परिमापा धीर-ललित नायक के लिए व्यक्ति श्रयवा पान्न विशेष तक 


( (६६ ) 


सीमित नहीं रहती, वरन्‌ राम का श्रनुप्तरण करता हुई बहुमुखी भी हो सकती 
है । सूरतागर के भगवान्‌ कृष्ण धीर-ललित नायक ई जिनका थम गोप-गोवियों 
से लेकर पांडवों तक एक-रस व्याप्त दे । उनकी समस्त गीति-मचा, बीसता, माइस 
सच का सब उस ग्रेम पर ही केन्द्रित है | 

कहा जाता है कि रामचरितमानत के राम मो इसी प्रकार प्रेम छे प्रतीक 
हैं। ठीक है, विश्व-प्रेम की दृप्टि से इन दोनों चरित्रों में एकरुसता हैं, परन्तु 
दोनों के प्रेम की परिमापा मिन्न-भिन्न है । राम को जीवन-यात्रा में प्रेम मार्ग 
में मिला हश्ना साथी है, श्रोर कृष्ण प्रेम का सम्बल लेकर ही जीवन-पथ पर 
अवतीर्ण हुए. हैं । एक कत्त व्य से प्रेरित होकर प्रेम-मथ पर चलता हें शोर 
दसरा प्रेम से प्रेरित होकर कत्त व्य-पथ पर |) धघीरोदात्त श्रीर घीरललित नायक 
में यही मीलिक श्रन्तर है | विश्व-प्रेम की श्रासक्ति के सम्बन्ध में हम कह ही चुके 
हैं कि दोनों में एक-रूपता है | 


श्राधुनिक युग में प्रसाद के 'भ्र्‌ वत्वामिनी' के नायक चंद्रगुप्त में घीर- 
ललित नायक की प्रवृत्ति दिखाई देती है। यद्यपि इसकी प्रवृत्ति विशुद्ध घीर- 
ललित ग्रक्ृति नहीं है, क्योंकि उसमें धीर-प्रशान्त पक्ृति का भाव--भाई के 
लिए श्रपनी प्रिया का त्याग, फिर पीरोद्धत प्रकृति का अ्रंश--भाई के रूते 
हुए, उप्ती का ग्रहण, दोनों उंपस्थ्ति हैं । यह श्राज के युग की विशेषता है कि 
विशुद्ध प्रकृति का चित्र खींचना कलाकार नहीं चाहते । 


घीर-प्रशान्त प्रकृति--हम ऊपर धीर-प्रशान्त प्रकृति का एक अंश 
प्र्‌ वस्थामिनी के “चंद्रगु स? के प्रसंग में कह श्राये हैं | वस्तु-विशेष के प्रति रागा- 
त्मक बृत्ति का श्रभाव घीर-प्रशान्त प्रकृति की मुख्य विशेषता दै। ऐसे नायक 
का कृतृत्व रागात्मक प्रवृत्ति से रहित स्वाभाविक गति पर हुथ्ना करता है। 
गम्भीर विवेक उसके प्रत्येक काय में लक्षित होता है। उसकी उदारता, उसका 
त्याग, उसकी सहनशौलता, सब की प्रेरणा उसे विचेक से प्राप्त होती है | सफ- 
लता-अ्रतफलता म॑ समत्व को भावना रखते हुए भी कत्त व्य पथ पर निश्चित 
गति से चलते रहना ही धींर-प्रशान्तत्व है। नरोत्तम के सुदामा धीर-प्रशान्त 
प्रकृति के उज्ज्वलतम उदाहरण होते यदि लौथ्ते समय उनके मुख से कृष्ण के 
लिए दो चार खरी-खोटी बातें न निकल गई होतीं। ऐसा जान पड़ता है कि 
भगवान्‌ ने इस धीर-प्रशान्त' सत््व-गुण-प्रधान-प्रकृति को श्रपनी धीरोदात्त प्रकृति 
की रगड़ से राजस गुण संयुक्त 'थोड़ा-सा उदातत्व दे दिया जिसमें अधिक संघर्ष 
होने पर थोड़ी-सी चमक पेदा हो ही जाती है। श्री बल्देवप्रसाद जी मिश्र के 
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“ताकेत संत?-के भरत, “रामचरित मानस”? के भरत की माँति ही धीर-प्रशान्त 
प्रकृति के विशुद्ध उदाहरण हैं | 

घौरोद्दत प्रकुदिः---मायापर, प्रचंड, चपल, दर्प, अ्रहंकार--गुण 
वाला नायक धोरोद्धत कहलाता है। ऐसे नायक साध्य पर लक्ष्य ३खते 
हैं, साधन की चिन्ता नहीं करते | उनके लिए, साध्य ही सब कुछ है, साधन 
कुछ नहीं । साध्य के सत्य पर उनकी ग्रविचल निष्ठा उन्हें भारतीय ताहित्य में 
नायक की पदवी पर प्रतिष्ठित होने की योग्वता "प्रदान करती है। यदि यह 
निष्ठा भी न रही होती तो भारतीय शात्लकार उसे नायक की परिभाषा से 
बाहर कर देते क्योंकि नायक की परिभाषा करते हुए दिव्य गुणान्वित होना 
श्रावश्यक माना गया है; और ऊपर कहे हुए विशेषकों में दिव्यता का अंश 
मी नहीं है। तुलसी के लक्ष्मण लगभग इसी प्रकार के नायक हैं | यद्यपि मयोदा- 
वादी तुलसी उन्हें “चपलो5हंकार भूयिष्ठः”? ही चित्रित कर सका। मायापर 
उसने उन्हें कहीं नहीं दिखाया | मुद्राराक्ुत का चाणक्य विशुद्ध धीरोद्धत नायक 
है। प्रसाद के “चंद्रगुस” का चाणक्य धीरोद्धत नायक होते हुए भी कहीं वह धीर- 
ललित दिखाई देता है और कहां धीर-प्रशान्त । ऐसे श्रवसरों की मी कमी नहीं 
है जिसमें हम उसे घीरोदात्त नायक के रूप में पाते हैं | 

भारतीय काव्य-शास्त्र की दृष्टि से हमने नायक के चरित्र पर विचार 
किया है। श्राधुनिक युग इसके श्रतुकूल नहीं है | इस छुग में गुण को श्रतिष्ठा 
व्यक्ति में नहीं की जाती, वरन्‌ व्यक्ति में गुण देखे जाते हैं | श्र्थात्‌ श्राज 
पहिले एक व्यक्ति उपस्थित किया जाता है, उससे परिस्थितियों आदि के तहारे 
कुछ काम करा लिये जाते हैं श्रोर तब उसके श्राचरण की विशेषताएँ हूँढ़ी 
जाती हैं | कलाकार मुक्त और ख्तंत्र है। वह जिस व्यक्ति में चाहे, उस व्यक्ति 
में मन चाई गुणों का समारोव कर दे थ्रोर परीक्षकों के लिए छोड़ दे कि वे 
व्यक्ति की. परीक्षा करते समय उसके गुण-अ्रवगुर्णों को दवढ़ते रहें | प्रेमाश्रम के 
शानशंकर शास्त्रीय परिभाषा के अनुसार उद्धत नायक हैं, परन्तु उनमें सत्‌ 
ताध्य की अपेच्षा श्रसत्‌-साध्य की ही निष्ठा अ्रत्यधिक मात्रा में है| प्रेमशंकर 
उपनायक हैं, परन्तु उनमें धीरोदाच गुणों की प्रतिष्ठा को गई है। संगभूमि 
के नायक विनय” को धीरोदात चि6त्रितकरते-करते लेखक घीरललित, धीरोद्धत, 
धीरप्रशान्त तक घसीद ले गया और श्रन्त में धीरोदात्त तक पहुँचा कर मूढ़ 
नायक की भाँति आत्महत्या करा दी | वहाँ भी हम साध्य के प्रति श्रविचल 
निष्ठा का क्षण भाव और छणे अभाव देखते हैं जो उन्हें किसी कोटि में बेठाने 
नहीं देता | 


( १६८ ) 


न केवल इन शास्त्रीय लक्षणों में मायक के चरित्र के सम्बन्ध में विश्व - 
खलता देखी जाती है, बरन्‌ श्रन्य पात्रों के सम्बन्ध में भी यह विश्शाखलता 
आवश्यकता से अधिक है। भारतीय साहित्य-शास्त्रकार नायक के अ्रतिस्कि 
ग्राकृतजनों में मानवीय निर्बंलताओं का अंश और प्रकृति की चंचलता 
दिखाना आहय समझते हैं। इसका तात्पर्य यह है कि भारतीय शास्त्रकार 
ययारथ का चित्रण नायक को छोड़कर अन्य पात्रों में करना चाहते थे और 
अन्ततः नायक के उदार चरित्र से अन्ये चरित्रों को प्रभावित करके उनकी 
अक्ृतिगत चंचलता मिटाने का वत्न करना चाहते थे। उनका उद्द श्य था 
विश्व को सत्पथ प्रदर्शित करना | श्राज न तो ऐसा उद्दे श्य है और-न कलाकार 
के लिए ही वैसे कुछ नियम हैं। श्रतएवं श्राज के नायक का चरित्र यदि 
ढीला बना रहे तो बना रहे, प्रासंगिक पात्रों में चरित्र की हृढ़ता जहाँ-तहाँ 
देखने को मिल सकती है। 'गोदान! का नायक होरी साधारण प्रकृत जन है 

व कि मिजा खुस्शेद सम्पूणातवा धीरललित ओर मेहता सम्पूर्णतया धीरोदात्त 
नावक है। 

हम मनोवैज्ञानिक वृत्तियों का विश्लेषण करते हुए दूषित भाव-अरथियाँ 
( (०70709]6598 ) भ्रीर रेजनवाद ( 0७४४७78 7%०००ए ) का वर्णन 
कर चुके हँ। इन दूषित भावद्र|थियों का प्रमाव आज के पात्रों में दिखाना 
आज के मनोवशानिक उपन्यासकार का लद्धय हो गया हे। हम यह भी कह 
चुके है कि साहित्य में दमित बासनाशं का उन्नयन भी होता है | हमें खेद है 
कि आज के कलाकार साहित्य के इस तथ्य को भूल गये हैं कि भाव-ग्रथियों का 
चित्रण कर देना ही कला का मुख्य उद्द श्य नहीं है, वरन्‌ दमित वासनाओं का 
उन्नयन करने के लिए पथ-प्रद्शन भी कलाकार का काम है। हम आज 
के बथार्थवादी उपस्यासकार से सहमत हो सकते हैं, परन्तु श्रादशंविहीन यथार्थ- 
बाद हमारी इष्टि में समाज के लिए हितकर नहीं होगा | श्रतश्व जिन उलके 
हुए चरित्रों का चित्रण श्राज का कलाकार कर रहा है, और जिनकी कमी भहीं 
हे, उनमें वदि कोई सत्पेस्णा चित्रित की जा सकती, फिर चाह वह किसी बाद की 

7पक्रा क्यों न द्ोती, तो देनरी मिलर ( प्रकार !तग]0० ) को यह कहने 
का साइस ने द्ोता कि:-- 

+/घर९ गदए९ 80 एफ्ं६67 ६0 7800, ए0०्प्ाफए, ए0780॥, 090 ए0 898 
ए् गिल हाए हों छ्मे00, फिद्प00 40 लाल प्रधाधका >ध66 छ6म 


मि्ा, शाह गददत, ९५ वी; इछछाा8 0. या6 धीधक $ी0०8 पकए० 9७०७7 
गये बह, छाए, ६00 शाब्ाए हाएी फसॉका8--8क$ ]0896 | #60 एऋणांव | 


खफा हा 


( १६६ ) 


प्रकृति का यह श्रौचित्य नायक के लिए ही आवश्यक नहीं, अ्रपित - 
किसी कथानक के प्रत्येक पात्र के लिए, भी श्रावश्यक है | कलाकार का वह काम , 
होता है कि पात्र की मनोवृत्ति के साथ तनन्‍्मयता स्थापित करके तदनुरूप 
वृत्तियों का चित्रण कर सके | इस प्रकार चित्रित चरित्र ही सत्यके निकट 
“होता है और चरित्र के निकट की यह सत्यता ही ओ्चित्य की तीसा में झ्राती 
है | यह आवश्यक नहीं है कि पात्र सदाचारी ही हो या ऊपर कहे हुए उदात्त 
आदि नायकों के-से चरित्र वाला हो। चरित्र का उत्थान-पतम दिखाते 
हुए भी यदि कलाकार इस तथ्य को नहीं भूल जाता तो उसके द्वारा उपस्थित 
पात्र श्रौचित्यपूर्ण ही रहते हैं | 
राम का राजतिलक होने जा रहा है| मन्‍्थरा को उसकी सचना 
मिलती है | मन्धथरा का सहज कुटिल हृदय इस शात्त्र-सम्मत घब्मा में मी 
छुल का श्राभास पा जाता है। वह 'भरत मातु पहई गई घिलखानी |? श्र 
कुट्ल हृदय की व्यंजना सामने आ्राती है। वह कौशिल्या के प्रपंच, राणा की 
नकृपट-चतु राई! का बखान करती है, साथ ही कैकेयी के मोलेपन का इखड़ा 
भी रोती है शोर 'कुशल केवल राम की ही है? ऐसा कहकर वह आसन्न विपत्ति 
की श्राशंका सूचित करती है। 
काली साँपिन के समान साँस छोड़ने वाली इस मन्यरा के कपट-प्रपंच 
से आशंका-अत्त, राम महिपाल की कुशल पूछने वाली क्रैकेयी मन्धरा के इस 
“घरफोर व्यवहार पर रुष्ट होती है श्रीर उसे ताड़ना देती हुईं तमम्माती है 
'पुनि अस कचहुँ कहेसि घरफोरी । तो धरि जीम ऋढावहुँ तोरी ॥' 
'तथा भरत की शपथ देकर जब उसके प्रपंच का कारण पूछुती है तव कुट्लि 
प्रकृति का श्रीचित्य देखने योग्य है | वह कहती हैः-- 
एकहिं बार आस सब पूजी । अब कछु कहव जीम करि दूजी ॥ 
फोरे जोगु कपारु अभागा । भलेहु कहत दुख रारेहि लागा।॥ - 
कहहिं भूठि फुरि बात वनाई। ते प्रिय तुमहिं करुई में माई। . 
हमहुँ कहव अब ठकुर सोहाती | नाहित मौन रहव दिन राती ॥| 
--रा० च० मानस, श्रयोच्याकांड 


थरा के ये कपव्न्वाक्य यदि थोड़े भी शिथिल होते तो प्रकृति का 
ओऔचित्य न बना रहता | 


अकहृति का यही औचित्य रामच रितमानस में रावण के चरित्र में भी 
देखा जाता है जिसने मरते दम तक अपने शज्रु राम का नाम अपने मुँद्द 
से नहीं निकाला | 


( १९७४ ) 


समय फूल वस्साने के लिए श्राकांश में खड़े ही रहते थे | उनसे हम यही कंहनं 
है कि तुलसी तो यही कहना चाहते थे | इसीलिए, उनके देवता हर समय फूल 
बरताते हैं | वदि वे केबल रामचरित कहनवाले होते तो हम उन्हें अवश्य 
अपराधी ठहरा देते | इस प्रकार जिस भाव के प्रति कवि यत्नवीन होता है उसका 
“बार-बार अनुसंधान करता रहता है | 

न केवल अनुसंधान ही, वरन्‌ उसकी पुनः-पुनः दीप्ति के. लिए भी वह 
यत्नवान होता हैं। सर-प्रमानुगा भक्ति के अनुयायी हैं। श्रतएव भगवान्‌ कृष्ण 
की एक ही लीला के प्रति अनेक छुन्द, अनेक प्रकार और श्रनेंक वचन- 
भंगियों से कहने का मुख्य उद्देश्य यही पुनः-पुनः दीप्ति का भाव है | 

मुस्‍ली प्रभु को प्यारी है। गोपियाँ प्रम को प्यार करती हैं। अतएव 
मुरली के प्रति श्रसया की भावना स्वाभाविक है| यह अ्रसया अनेक छुन्दों में 
इस प्रकार ब्यक्त हुई*है :-- 

“मुरली हम सों बेर बढायो | 

चली निपट इतराइ नेंकुहीं, हरि अधरनि परसायो ॥ 

सूरसागर, का० ना» प्र० सभा, पद १८८४ 

चेतनाविदहीन बाँध में इतराने की क्षमता कहाँ ? पर श्याम के अधर में होने के 
कारण ईप्यॉवश गोपियाँ उसके अभिमान को अनुभव करती हैं :-- 

'मुरल्ली स्यामहिं मं ड़ चढ़ाई | 

वारंबार अधर धरि याकों, काहे गवे बढ़ाई॥ 

--सूरतागर, का० ना० प्र० प्मा, पद श्८ू८८, 


कृष्ण मरली को पाकर गोपियों को भूल गये हैं | उनका पुरातन सम्बन्ध 
श्रव पीछे पड़ गया है। इसीलिए, उन्हें श्ञोर भी अधिक दुःख है। फलतः वें 
किसी न किसी प्रकार मरली को कछृप्णु से दूर करने का उपाय सोचती 
कोई उपाय दिखाई नहीं पड़ता : 


“मुरलिया अपनी काज कियी | 

आपुन लूटति अथर सुधा दरि, हमकों दूरि कियो॥ 

नंदनंदन बस भये वचन स॒नि, तिनहिं विभोह कियो। 

स्थावर चर जंगम जड़ कीन्‍्हें, मदन विभोह कियी॥ 

जाकी दा रहो नहिं वाही, सवहीं चकित कियौो। 

सूरदास प्रभु चतुर सिरोमनि- तिनकों हाथ क्रियों ॥” 
“>मिस्सागर, का०ए ना० शर० सभा, पद १८६४. 


६ १5%.) 


यदि गोपियाँ भी हरि का सानिध्य-सुख पाती रहती श्रीर मुरलिका का 
* उन पर एकान्त श्राषिपत्य न हो जाता तो कदाचित्‌ गोपियों के हृदय की ईर्प्या 
इतनी शधिक नम बढ़ पाती:-- 


पमुरलिया स्वामहिं और कियो । 
ओंरे दसा, और मति है गई और विधेक हियों॥ 
०५ डर हर 
तबतें निठुर भये हरि हमसों, जबतें हाथ लई॥ 
निसि दिन हम उन संगति रहती, मनु ही गई नई ॥ 
इहिंओरे करि ढारे सारे, हम कहे दूरि करी। 
घर की घन, बन की घर कीन्‍न्ही, सूर स॒ुजान हरी ॥” 
--सुरसागर, का० ना० ग्र० स०,द० स्क्ध, १८६४ 
मुसली का श्याम पर कुछ ऐसा प्रमाव पड़ा कि जीवन में घिलकुल उलद फेर हो 
गया । जो अपने ये वे पराये हो गये श्रीर पराये श्रपने हो गये | वनवासिनी मुरली 
अच नित्यप्रति प्रतिक्षण कृष्ण के हाथ श्रीर श्रधर-पर रहती है, श्रीर योपियाँ 


जिनके साथ उन्होंने रास रचाया, नाना कीड़ाएँ कीं, उन्हीं को वे श्रथ घिलकुल ही 
भूल गये | 


स्पष्ट है कि समत्त छुन्दों में न फेवल शब्द साम्य दे, बरन्‌ भाव-साम्य 
मी है| परन्तु गम्भीर विचार करने पर हमे यह प्रतीत होता है कि अ्रसृग्ा एक 
ऐसी खब्क टू कि जो काँडिकी भांति गड़कर सदव कसकती रहती है| एक और 
बात है, दिव्य प्रेम विरदी का ही होता है। इसीलिए सर कहता है : 

“ऊी विरदी प्रेम करे ।!” 


प्रेम का रहस्य संभोग की श्रपेत्ञा विपलम्म में मधुरतर होता है । शाश्वत 
विरद्द म॑ वद मधुरतम द्वो जाता है। समकालीन विरद् श्रीर शाश्वत विरद्द दोनों 
भाव साधकों की साधना में श्राये हैं | समकालीन विरद् में ग्रभु उपस्यित है श्रीर 
हमे नहीं मिलता । इसलिए खंडितात्व की भावना का उदय द्वोता है| यह 
भावना लोक प्रत्यक्ष भी हो सकती है | हम प्रभु की कृपा पाते हुए अ्रनेक को 
देखते हूँ श्थवा कम से कम समझते देँ | श्रतएव हमर्मे श्रसया का भाव सहज 
स्वाभाषिक है। यह श्रयूया श्रन्य कृपापान्न के प्रति चिद्देप के भाव में व्यक्त नहीं 
होती । केवल एक प्रकृतिं-सुलभ ईर्ष्या को ही परिचायिका होती दे। ईप्या 
मानव-मन की उत्तेजित परिस्थिति द्योती है। इसलिए उसमें तीक्षणता होती है 
शरीर इसीलिए खंडिताभाव में रति का तीक्षण परिपाक होता है| यही कारण है 
कि सूर तथा श्रन्य ्य गारी कवियों में खंडिताभाव के पुनः-पुनः दीध्त करने वाले 


( ९७६ ) 

घुस्ता है । इस मुरली के उपालम्भ-ग्रसंश में भी खंडिताभाव की 
व्यक्ति है । 
;४कूलन सो वाल की चनाइ गुही बेनी लाल, 

भाल दीन्दीं बेंदी सगमद की असित है। 
अंग अंग भूपन चनाइ न्रज भूपन जू, 

वीरी निज कर ते खबाई अति हित है ॥ 
है के रस बस जब दीवे को महाउर के, 

'सेनापति' स्थाम गल्मो चरन ललित है। 
चमि हाथ नाथ के लगाइ रही आँखिन सो, 

कही प्रानपति यह अति अनुचित है॥” 


ह 
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--कंवित्त रत्नाकर, दूसरी तरंग, छुन्द ३७ 
संयोग श्टगार श्रनेक उपचार्ों के द्वारा पुन+-पुनः दीप्त दो रहा था, 
पम्तु श्रपनी चरम सीमा में पहुँच कर जब, 'दीवे को महाउर के स्यथाम गद्मो 
चग्न ललित हैं! की स्थिति में पहुँचा तव अ्नीचित्य की सीमा में पहुँचता 
देंगफ़र स्वकीया-प्रत्नत्ति की मर्यादा का उल्लंघन न होने देने के लिए 'चूमि हाथ 
माय को लगाय रही श्रॉग्ििन सा! पद की श्रवतारणा हुई। श्रकस्मात्‌ 
भावषादरेश टूट गया श्रीर कत्त व्य की मादा से दीस पवित्रता का उज्ज्वल स्व- 
रूप हयस्रयन हो गया | एक भाव की शान्ति श्रोर दूसरे भाव के उदव का 
गटर हज्द गन्‍्तुत्म उदाहरण हैं। ऐसा नहीं हुआ कि विरदिणी श्रपना विरह- 
ने के लिए श्रयनी “नम हुःखनियों?" को माव-शान्ति के लिए. पास 


ा 


न 
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बढ 
कहर के 
हर है| 

भ्ड् 


बेदिशन ते उमड़ि सढ़ि लीन्‍्हें नभ 
; दीन्‍्हें धुरवा जवा से जूथ जरिगे । 
डहटट भय इस इक दस के शुन, 
बह ओर सुग्वा पुछारि माद भरि गे ॥ 
गये चानछ जहाँ के नहां देखति ही, 
मोमनाथा कई बंदाबंदी है ने करि मे। 
गया मोर चद़ेँ ओर नममण्टल मं, 
घन, राय घन, आय के टघरि थे 


हे अजफन ल्‍लनन+ जन अनजनकनननकक ना, 
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आये घन शआाये घन! में भाव अपनी चरम-सीमा तक पहुँच छुका. 
था। परन्तु आ्वके उघरियणे' ने उसे श्रकस्मात्‌ भूमि पर गिरा दिया । मावर 
शान्ति का यह एक उत्तम उदाहरण है | 
ड धर * नये ब िश् हे 
अरजे न मान्यो नाहि गरज्यों चलत बर। 
किक हल 
एरे घन वेरी अब काहे गरजतु है ॥”? 


मे नवोदित मेघों की नवीन गजना से विग्रलम्म श्ागार की तीइणताः 
बढ़ जाना भावोदय का उदाहरण है | 


“प्रेम-पयोधि परे गहिरे अमसिमान को, 
फेन रहो गहि रे मन । 
कोप तरंगनि सों चहिरे पछिताय, 
पुकारत क्यों चहिरे मन ॥ * 
'देव जूः लाज जहाज ते छूदि, 
रो मख मंद्ि अज़ों रहि रे मन। 
जोरत-तोरत भ्रीति तुही अब 
तेरी अनीति तुद्दी सहि रे मनता! 


इध छुंद को इम पदिले मी उद्धृत कर चुके हूँ | तन्मयता, श्रभिमान,, 
पस्चात्ताप, मान, लबण्ना, श्रशान, मति, वितके भावों की धबलता का यहद 
छुंद भ्रच्धा उदाहरण है। 


इस प्रकार भावीचित्य के विपय में हम यह देखते हैं कि कवि ही कला- 
कार दो बातों की श्रोर विशेष सावधान रहता है | पहिली बात माव विशेष के 
प्रति निरन्तर दृष्टि श्रीर दूसरी विरोधी भावों का यत्नपूर्वक परिहार | श्राज के 
मद्दान्‌ कलाकार जिसे थीम! (]%6770) कहते हैं वह्दी प्राचीन फलाकारों का 
फल था | उस फल के प्रति प्राचीन कलाकार की एकान्त निप्ठा थी) श्राज 
का कलाकार इस 'थीम' के प्रति उदासीन है) यदि कोई पूछे कि 'गोदान! 
का थीम (77७४७) क्या है, तो कदाचित्‌ एक वात में उत्तर नहीं दिया जा 
सकता है। 'रंगभूमि! का परिणाम श्रौर उसके थीम में श्राकाश-पाताल का! 
अन्तर है| प्रेमाभम शान्त पर समाप्त होता है, परन्तु यह शान्ति इतनी श्रस्वा- 
भाविक् रूप से उपस्थित हो गई दे कि हम उसे गले में वरवस पहिनाई हुई 
समझते हैं | श्राज की अनेक कृतियों में हम इस प्रकार की एकवाक्यता का, 
श्रभाव ऐसा खटकता है मानों कलाकार का कोई निश्चित उद्देश्य ही नहीं है | 


(६. शत 


बंध का ओऔचित्यः--कलाकार किसी श्रनुकृति का चित्रण क्यों 

नरता है? प्रश्न सीधा है। इसका उत्तर भी सरल एवं स्पष्ट यहो है कि वस्त 
अ उसे प्रभावित किया । उस प्रमाव को व्यक्त करने के लिए. वह अनुभूति का 
प्रयस्न करता है | स्पष्ट है कि कलाकार पर वस्तु का पड़ा हुआ प्रभाव ही 
उसकी मूल-प्रेस्णा है। साधास्णतः किसी घना का सर्वाश प्रभावशाली नहीं 
होता | इसी प्रकार किसी जीवन का सर्वाँय प्रभावित नहीं करता है। किसी 

घटना श्रथवा जीवन में कुछ श्रंश ऐसे होते हैं जो श्रपना स्थायी प्रभाव छोड़ने 

के कारण कला के विषय बन जाते हैं | साथ ही यह भी नहीं. कहा जा सकता 

/कि किसी घटना का कोन-सा भाव शअ्रथवा किस जीवन का कौन-सा अंश 
“अ्रधिक प्रभावशाली होगा |'हो सकता है क्रि किती घटना का आदि इतना 
ब्रेगवान्‌ हो कि उसका स्थायी प्रभाव पड़ जाय, जैसे जासूसी उपन्यासों में सबसे 

'प्रथम उपस्थित होने वाला रहस्य श्रत्यंत प्रभावशाली होता है। कहीं सम्पूर्ण 
खटना का मध्य अत्यन्त प्रभावशाली होता है, जेसे भारतीय-साहित्यशाख्र के 
“अनुसार बने हुए. नाटक, जिनमें गर्भ-संधि अस्यन्त प्रभावशा लिनी होती है | ऐसा 
-औ होता है कि घटना का अन्त अ्रत्यंत ' तीज्ण प्रभाव डालने वाला हो । 
:इसे परिचिम के कलाकार कक्‍्लाइमेक्स ( चरमस्थिति ) कहते हैं श्रौर उसकी 
स्थिति श्रन्त के निकट स्वीकार करते हैं| इसी प्रकार मनुष्य का जीवन भी भिन्न- 

“मिन्न समयों पराभिन्न-मिन्न प्रभाव उपस्थित करता है । मद्दात्मा गांधी के वार्धक्य 
“में जितनी शक्ति थी उतनी शक्ति उनके वाल्य जीवन में न थी। भगवान्‌ शकरा- 
-चार्य का ब्रह्मचर्य-काल मारत.के सांस्कृतिक पुनदत्थाम का थुग-प्रव्तेक है । 
परन्तु भौतम बुद्ध का यीवन उनकी तपस्या से दीघ श्रोर तोक्षणतम प्रभाव डालने 

चाला दे । 


बा 


कलाकार इस प्रकार की स्थिति में किसी पटना अथवा व्यक्ति के उस 
अंश को पकड़ता दे छह्ाँ से इस प्रभावोत्यादक शक्ति का सूत्रपाव होता 
के । बंध की पद्दिली, विशेषता यही दे | इस प्रकार हम देखते हैँ कि किसी 
ऋलाकुति का दुगम सामान्व-जीवन में ब्यत्तिक्रम उत्पन्न करने वाली घटना से 
प्रास्म्भ होता ह | हिन्दू समान में एक प्रथा प्रचलित है कि वह श्रपने सह्दा- 


लाल 
रू) 


पुद्यों का कन्‍्म-दिवस मनाता दे । इसका कारण भी यही है। वहाँ पुरुष का 
कन्म ही एक ऐसी बटना ई छझिससे प्रचलित दोपों श्रथवा द्ुराइयों के शमन का 


मग्रपान होता हैं लिए रामावगु >> भ कक 

वपान होता | रखीलिए रामाबण आर महामारत काब्य जन्म से प्रास्म्म 
होते 2 ] #मे मे 
लू कर | 


द्राकादव ऋगवा वर्णन व्यक्ति-प्रवान होते हें | इनमें व्यक्तित्व के 


प ६ ९४६ ) 
विकास के साथ घटनाक्रम का विकरात होता है। साथ ही व्यक्ति पर पड़े हुए 
प्रमाव का प्रदर्शन भी इन महाकाव्यों का मुख्य लक्ष्य होता है। 
दूधरी कलाकृतियाँ घटना-प्रधान होती हैं। इनमें बंध का उदय घटना 


से होता हैं। उंस्कृतके महाकाव्यों (शिशुपाल वध, किराताजु नीयम , श्री हर्पचरित, 


मेबबूत आदि ) में इसी शैली का प्रयोग किया गया है। घट्ना-प्रधान होने के 
कारण इनका उदय घटना से होता है ( श्रथात्‌ नायक अथवा मुख्य-पात्र के जीवन 
में विषम परिस्थितियों का सत्रपात जिस पमय से होना प्रारम्म होता है, उसी समय 
से महाकाव्य, नाटक अ्रथवा उपन्यास का उदय होता है । 


प्रारम्भ:--हम वस्तु के. श्रोचित्य के सम्बन्ध में यह कह श्राथे हैं. कि 
कलाकार के पास कुछ स्मृति-प्रधान तत्व होता है और कुछ विश्मृति-प्रधान | 
अत्तु के इन तत्वों का बंध के प्रारम्म में उपयोग अत्यन्त आवश्यक होता है । 
अतएव जो कलाकार आरम्भ के श्रौचित्य का निर्वाह कर लेते हैं उन्हें अपनी 
कृति में श्राधी सफलता पहिले ही मिल जाती है | 


प्रयत्त:--भारतीय शात्नकारों ने बंध का दूसरा अंश प्रयत्न बतलाया 
है | एक बात सदेव ध्यान रखने की है कि समस्त भारतीय-कथा-साहित्य 
फलोन्मख है |'इसका श्रर्थ यह है कि मारतीय-कलाकार अ्रकस्मात्‌ कथा का 
आरम्म नहीं करता हैं। वह गंतव्य निश्चित करने के बाद हीं 
बढ़ता है। आज कुछ कलाकार इस प्रवृत्ति पर भी श्राज्षेप करते हैं | उनका 
मत है कि गंतव्य निश्चित करके चलने से कलाकार अ्रस्वतन्त्र हो जाता है | इस 
पर विशेष विचार हम शआगे करेंगे। यहाँ भारतोय-घंध की विशेषता देखने के 
लिए भारतीय-दृष्टिकोण समझ लेना श्रावश्यक है | 


फलोन्मुख होने के कारण उत्त फल की प्राप्ति के लिए प्रयत्न स्वाभाविक 
है । प्रारम्म से प्रयत्न की सहज संबद्धता जितनी श्रावश्यक है. उतनी का उप- 
योग करते रहना बंध के ओचित्य का मूल-मंत्र है | रामचरितमानस भें यदि यह 
फल होता कि राम के द्वारा दुप्यें का दमन ओर सजनों का प्रतिपालन दिखाया 
जायतो बंध की दप्टिसे आरम्प का सम्पूर्ण वालकांड ब्यर्थ हो जाता । परन्तु राम- 
घरितमानस का फल केवल इतना नहीं है, वरन्‌ शांतरस में पर्यवतायी राम- 
घरित द्वारा जन-प्रवृति को सत्वोन्तुख बनाना है। अ्तएणव बालकांद की शआाव- 
श्यकता है| इस फल को ही लक्ष्य में रख कर श्रास्म्भ का यत्त से सम्बन्ध, 
चालकांड का अयोध्याकांड से योग, ओचित्व की तीमा में आता है। क्रामायनी 
मे कार्यव्यापार की अवस्थाश्रों में पर्मर संवद्धता का अताव खब्कनेवाला दे | 


कक है सीज. ऋर 


(289: .)) 


शाल्रीय-दृष्टि से कथा में आरम्भ, यत्न, आप्त्याशा, नियतासि ओर फलागम 
क्रमशः संबद्ध होने चाहिए। किन्तु कामायनी में 'यत्न! की श्रवस्था नहीं दिखाई 
पड़ती | श्रद्धा का मिलन प्रारम्भिक रुप में हैं, इसके बाद ही मनु श्रद्धा को 
छोड़ कर भाग जाते हैं [ श्रद्धा के लिए. एक भयंकर विपत्ति थ्रा उपस्थित होती 
यही घटना ग्राप्त्याशा के श्रन्तमंत ली जा सकती है | भारतीय-दृष्टि से यह 
प्राप्याशा किसी कथानक की चरमस्थिति ( 0785 ) है। कामायनी के 
कथानक में बीच की कड़ी “यत्न! के श्रभाव में श्रास्म्म और प्राप््याशा का पर- 
स्‍्पर जोड़ नहीं बैठ पाता है | श्रतः शास्त्रीय-दष्टिकोण से यहाँ पर बंध का 
आवचित्य नहीं प्रतीत होता | 
प्राप्याशा:--फलोन्मुख-यत्न यदि फलोन्मुख ही बना रहता और 
उसमें कोई व्यवधान न पड़ता तो सामान्य-जीवन की भाँति उसका कोई महत्व 
मे होता श्रोर न घटना में कोई वेग श्रथवा प्रभाव ही होता । इसलिए श्रावश्यक 
होता है कि इस यत्न के मार्ग में कोई बाधा होवे | बंध का यही श्रौचित्य है 
कि बाधा इतनी स्वाभाविक रीति से उत्पन्न हो कि उसमें कवि की ग्रेस्‍्सा न 
जान पड़े | साकेत” में घव्नावली अ्रप्रत्यक्ष है। अतः इस में क्रम 
का अभाव हो सकता है। इस दृष्टि से उसकी आलोचना भी नहीं की जा 
सकती | परन्तु एक घटना प्रत्यक्ष है, वह दे हनुमान का द्रोणाचल लिये हुए 
श्रयोध्या होकर निकलना | इस छोटी-सी घटना के लिए! जितना हुड़दंगा अ्रयोध्या- 
पुरी में मच गया था उसे मारतीय-साहित्य-शासत्र की दृष्टि से यत्न-विधान नहीं' 
कहा जा सकता है| कथानक का यह अंश फल की वह श्रन्तिम स्थिति है 
जब फल विष्न-बाधाश्रों से निकलता हुश्रा दिखाई देता है। रामचरितमानस- 
कार ने यत्नविधान के इस अंश को श्रत्वन्त तीदणता के साथ लद्टमणु-शक्ति के रूप 
में प्रदर्शित किया हैं ।प्राप्त्याशा का यत्न से यह सम्बन्ध-निर्वाद श्रोचित्य की 
उपदचो करता ६ | 


नियताप्ति--कु मकरण श्र मेघनाद-बंध के उपरांत रावण की शक्ति 

छोग निश्चित हों गया। केवल रावण-वध श्रीर भगवान्‌ का श्रयोध्या 
तद् पहुंचना शैपर था ।यराप्त्वाशा की बाबा का अधिकांश भाग रावण- 
थम निहित था और मगवान्‌ का श्रवोध्या लोट जाना तथा राज्य-स्वीकार 
२ लेना निदतामि का श्रश था | कहने की श्रावश्यकता नहीं कि इस निय- 
दम आर माच्याशा में इतना घनिष्ठ सम्बन्ध दे कि बाधाओं मे उलछुलते-ड्डूबत 
2 उत का सप्द कॉकी दिखाई देती हं। रावण का शिर-भुज-छेदन हो 
का ८ हवागम सम्मुख दिलाई देने लगता ४ | काटत ही पुनि भये नवीने! 


ने ५ । #१। 


भर 


(+ १, 


नी 


( १८९ ) 


में फिर फल बाघा में ड्रव जाता है | एक बाण ने नाभि का श्रमृत-शोषण 
कर लिया श्लौर शिर-भ्ुज भी फट गये । तब भी 'धरनि घँंती घर घाव ग्रचंढा? 
में फल निश्चित नहीं जान पड़ता | उघर भरत के इन शब्दों में।--- 


“इहेउ एक दिन अवधि अधारा | समुमत मनन दुख भय ऋअपारा | 
कारन कवन नाथ नहिं आय | जानि छुटिल किधों मोहिं विसरायठ ॥ 
अहडइ धन्य ललिमन बढ़ भागों। राम पदारविन्दु अलुरागी। 
कपटो कुटिल मोहिं प्रभु चीन्द्दा | ताते नाथ संग नहिं लीन्दा॥? 

--उत्तरकांद 


चआधाशों के धीवच फल फी उपस्यिति नियतापि «का ययाथ रूप प्रस्तुत 
करती है| बंध के प्रीचित्य की वह चीयी सीमा दै। 


फलागम--नियताप्ति का परिणाम फलागम होता है। भारतीय-शात्र- 
कार फलायम की दो प्रकार की स्थितियाँ मानता है, ग्राकस्मिक श्रीर सहज। 
आकस्मिक फलागम उस स्थिति को कद्दते हैँ जब श्रफलोन्मुख वत्तु किसी देवी 
पेरणा श्रयवा श्रतिमानवीय शक्ति से फलोन्मुस ही जाय, जैसे सत्य हरिस्वन्ध! 
नाटक में मस्णासन्न स्थिति में पहुँचे हुए रोहिताश्व, शैव्या श्रीर दरिश्चद्ध की 
रक्षा विष्णु के द्वारा हुई | सहज फ़लागम मुद्राराक्षस मेंराक्षस का घन्धन है | ठुलसी 
में इन दोनों प्रकार के फलायम को बड़े कौशल से मिला दिया है। राम की 
इष्टि से उनका श्रयोध्या पहुँचना सहज फलागम दें श्रौर भरत की दृष्टि 
से यह फलागम--- 

#राम विरह सागर महँ, भरत मगन मन द्ोत । 

विप्र रूप धरि पवनमसुत, आइ गयउ जनु पोत ॥” 
आकस्मिक फलागम है | --उत्तरकांड 


भारतीय-शास्र की दृष्टि से हमने बंघ-विस्तारः में बंध के श्रोचित्य का 
ऊपर विवेचन कर दिया है | यहाँ संधियों का भी विवेचन किया जा सकता 
है, परन्तु दमारे लिये वह अंश श्रधिक आवश्यक नहीं है । श्रतः उसे यहीं 
छोड़कर पश्चिम के कलाकारों की दृष्टिसे बंध के श्रीचित्य पर विचार 
करेंगे | पश्चिम के कलाकार बंध को तीन भागों में विभक्त मानते हैँ-- 

(१) उत्थान, (२) पठार, (३) यगिराव। 

उत्थान में बीज का श्रंश श्रथवा श्रारम्भ आ जाता है,पठार में संदिग्धा- 
बसपा (8प879786) की स्थिति रहती है | यह स्थिति जब अ्रपनी चरम-सीमा 


( शऋर ) 


पर पहुँच जाती है तब उसे कलाइमेक्स (2#7985) कहते हैं। क्लाइमेक्स 
से गिराव (#9॥) द्र तगामी होता है,पल तक अत्यंत शीघ्र पहुँचा देता है। 
यह स्थिति उत्सुकता उत्पन्न करने और श्राघात करने के लिए श्रत्यंत उपयुक्त 
है | श्रतण्व थ्राज के कुछ कलाकार इसका ही उपयोग करने में कुशलता प्रद- 
शिंत करना चाहते हैं। कामायनी का बंध लगभग इसी प्रकार का है| 
प्रियप्रवास में कथानक के श्रभाव के कारण वंध-शैथिल्य स्पष्ट है| 'बैदेही- 
वनवास! में कथानक के होते हुए भी बंध को किसी 'टेकनीक! का पालन नः 
किये जाने के कारण बंध-शैंथिल्य उपस्थित है | 


हमारा यह मंतब्य नहीं हैं कि पूथ या पश्चिम के किसी न किसी बंध 
का पालन किया जाना ही चाहिए, तभी बंध में इढ़ता श्रा सकती है | हमारा 
प्रयोजन केवल इतना ही है कि कलाकार कोई व्यवस्था करे। बंध के श्रज्ञों का 
परतर संगठन श्रत्यावश्यक है | घटनाक्रम पर बंधों का विकास पारसी कवियों 
की शेली है | जायती ने पदमावत की स्वना की है। इस क्रम से बंध में 
हृढ़ता उपस्थित हैँ | केवल कहीं-कहीं जैसे नागमती के वियोग में, पद्मावती- 
नाग्मती के संवाद में प्रसंग-वाह्य वस्तुओं का संचय बंध की शिथिलता का 
कारण है| पद्मावत का उत्तराध॑ पूर्वांध से सहज क्रम से जुड़ा हुआ नहीं है । 
इसीलिए. कवि ने राघवचेतन की कल्पना के द्वारा बंध के श्रोचित्य का 
निर्वाह किया है। 

संकलब्रयः--पश्चिम के नास्य-शाज्कारों ने संकलनत्रय की एक 
योजना बंध के श्रौचित्य के लिए बनाई है | परन्तु न तो पश्चिम के जाठककार 
इसका सर्वत्र प्रतिपालन कर सके और न पूर्व के नाटककार ही | इसका यह अर्थ 
नहीं दे कि यह संकलनत्रय व्यर्थ की वस्तु है । कम से कम नाटकीयकथानक में काल 
का व्यववान तो नहीं ही होना चाहिए, क्योंकि इसके बिना या तो ऐतिहासिक 
सत्य की रक्षा नहीं हो सफेगी, अथवा नाटकीय रस-परिपाक में बाधा उपस्थित 
हो ज्ञायगी | प्रसाद के चंद्रगुत' में इस काल के व्यवधान को ने स्वीकार 
करने के कारण का नेंलिया श्रीर चम्द्रयुप्त के विवाह में उपहास-योग्य सम्रयः 
का अन्तर हो गया है । 


स्थान की एकता का श्रीचित्व दे ही [| यदि घटना की एकता बनी 
रहती दे ती स्थान की श्रनेकता स्वत्तः सिद्ध हो जाती दे | परन्तु यदि घटना में भी 


श्रनेकता हुईं तो स्थान की श्रनेक्रता श्रीचित्य की सीमा में किसी प्रकार. 
नहीं रह सकती | 


( ३८5३ ) 


वक्ता तथा बीद्धन्य का अौचित्यः--यहाँ तक जो विवेचन हमने किया 
है वह विदेवन बंध के श्रंग-संगठन के विचार से हुआ है । अ्रव हम वक्ता श्रीर 
वोधव्य की दृष्टि से बंध के औचित्य पर विचार करेंगे। 
निश्चय ही प्रत्येक साहित्विक कृति में कका कवि या लेखक होता 
है, बोदब्य पाठक भ्रयवा धोता होते हैं | परन्तु कवि तब कुछ श्रपनो ही वाणी 
से नहीं कहता । झुछ तो बह स्वयं कहता है और कुछ वह श्रपने पात्रों से 
कहता देता है। इसका श्र यह नहीं है कि कवि के पात्र जो कुछ कहते हैं 
बहू लव कवि का ही कथम है। हम प्रकृति के श्रीवित्य का विचार करते समय; 
मह कह श्राये हैं कि कवि प्रकृत्ति विशेष के साथ अंतरंगता स्पापित 
करके प्रकृति विशेष के लिए उचित वाक्य द्वी श्रपने पात्रों से कहला सकता; 
है। बह प्रौच्ित्य की सीमा से बाहर होगा कि पान्र के मुख से कवि अ्रपनी 
बात कहलाये । वाथ ही यह भी श्रनुचित होगा कि हम--- 
अ्रचगुण आठ सदा उर रहहों।,नारि स्वभाव सत्य कवि कहही ॥। 
साहस अनुत चपलता माया। भय शअविवेक अशौच श्रदाया ॥' 
ह रा० च० मा० लंकाकांड 
का उद्धरण देकर स््री-चरित्र को दोप-पूर्ण चित्रित करने का श्रपराध तलसी 
मत्थे मढ़ दे | फिर भी कवि की वाणी का श्राभास उसके पात्रों में दिखाई 
दे सकता हैँ, किन्तु केवल उन्हीं पान्नों म॑ जिनके साथ उसकी ग्रकृति का साहश्य 
हो | यथा रामचरितमानसर्म तुलसी की भावनाएँ शंकर, भरत, लक्तमण, सुतीद्ण,, 
हनुमान, नारद, शबरों तथा विभीषण के वार्तालाप में देखी जानी चाहिए, राम- 
रबण की वाणी में नहीं । 


बक्ता का भौचित्यः--इस कथन का यह भी श्र नहीं है कि किसी' 
कनाक्वृति में कवि को प्रत्यक्षतः कुछ कहने का श्रधिकार नहीं है। मद्दाकाव्यों 
उपन्याशों, खंदकाब्यों श्रोर कहानियों म॑ यदि कवि या लेखक चाहे तो सब कछ:- 
स्वयं ही कह सकता है। श्रप्रत्वक्ष-माषण (76478060 9986७) की विधि 
का प्रयोग पश्चिम के कज्षाकार करते हो हं। भारतीय कलाकारों के लिए भी 
ऐसा कोई प्रतिबंध नहीं दे कि ये श्रप्रत्यज्ञ भाषण-विधि का प्रयोग न फरे। 
भाखवर्प का आचोन कट्दानी-साहित्य 'एक राजा था, एक रानी थी? इत्यादि 
के रूप में कह्दानीकार का ही कथन था| परन्तु यदि कद्दानीकार सम्पूणतः प्रत्यक्ष 
ही बना रहे तो श्रप्रत्यक्ष भाषण-विधि का प्रयोग करके बंध में इृढ़ता नहीं बनाये 
रख सकता | इसलिए उसके लिए प्रत्यक्ष- भाषण विधि(/)6७ 90660 )फा” 
प्रयोग करना उचित ही नहीं, श्रावश्यक भी होता है। * 


( (८४ ) 


आऑवित्य-विचार में इस बात पर भी ध्यान रखना श्रावश्यक होता 
है कि कवि को क्‍या कहना चाहिए. और कितना भाग पात्रों के कहने के लिए, 
स्ोड़ देना चाहिए | इस विषय में कोई निश्चित दिशा न श्रभी तक निर्धारित 
हो पाई है श्र न की जा सकती है। कुछ विद्वानों का मत है कि कथा-प्रसंग 
को जोड़ने वाले वाक्य और परिस्थितियों का वर्णन ही कवि या लेखक को करना 
चाहिए, शेप भाग पात्रों के लिए छोड़ देना चाहिए | कुछ लोग मनोवेशानिक- 
विश्लेषण मी कवियों के लिए कथनीय मानते हैं । हमारा श्रपना मत है कि 
लेखक सत्र कुछु कह सकता है, परन्तु न तो वह उपदेशक की पदवी ले सकता 
है, न किसी पात्र के श्रालोचक की और न स्वय॑ वक्ता की। उसे वक्ता की 
बातवक्ता के लिए छोड़ देनी चाहिए, पात्रों की श्रालोचना पाठकों के लिए 
ओर उपदेशक का काम अ्रपनी सम्पूर्ण कृति के लिए | प्रेमचन्द श्रपनी समस्त 
'कृतियों में इस श्रौचित्य का पालन नहीं कर सके। मेंथिलीशरण “'वाचक 
बिलोको” या “प्राउक विचारों” जब कहने लगते हैं तब वे श्रपनी सीमा लाँघ 
जाते हैं | कवि या लेखक को यह समझते रहना चाहिए. कि उसकी कृति के 
'धाठक श्रंधे और मूर्ख नहीं हैं । 


बोद्ब्य का श्रौचित्य;+--नाटक के पात्र का वार्तालाप भी इन्हीं 
'सिद्वान्तों पर निर्धारित किया जा सकता है। पुरोहित का उपदेश जब किसी 
सैनिक के मुख से निकलता है श्रथवा कोई पात्र अपने मुख से श्रनावश्यक 
व्याख्यान देने लगता है, तब या तो वह पात्र पागल है श्रथवा ऐसा कथन कवि 
या लेखक की श्रसतुलित मानतिक स्थिति का द्योतक है। 'गोदान! में 
रायसाहव ने होरी को जो लम्बा व्याख्यान सुनाया है उससे श्रोर चाहे कुछ प्रकट 
न हुश्रा द्वो पर रायसाहबों के लिए प्रेमचन्द के द्वुदय में भरी हुईं खीक अवश्य 
नक्षक उठती दे | मातादीन और दातादीन की वाणो में भी कछ ऐसी ही बात 
व्वान पढ़ती है । 


क्रम से कम पात्र के वार्तालाप के सम्बन्ध में श्रीचित्य की इतनी मर्यादा 
का अवश्य ध्यान रखना चाहिए. कि : 


१--वार्ताज्ञाप कथानक को बढ़ाने वाला हो । ! 
२--वातालाव बनना के रहस्य को खोलने वाला हो | 
३--वार्ताज्ञाप किसी चरित्र का विश्लेषण करने वाला हो | 
४--यातालाप मूल उद्देस्य के प्रति सच्ेष्ट हो | 


( (८४ ) 


वर्शनगत ओवचित्य 

भाषा का ओऔचित्यः--हमारी समस्त श्रनुभूतियों का विकास 
आपा के द्वास हीता है। इसी के माध्यम से हम अपना राग, दे प, 
कोष, घृणा, श्रादेश आदि दूसरों पर व्यक्त करते हैं | संसार की सम्पूर्ण क्रिया- 
शीलता भाषा के श्रभाव में वाधित हो सकती है । हमारी माषा ही अपने तरल 
नेहसिक्त प्रयोगों द्वारा शत्रु को मित्र बनाती है ओर उसका, रूक्ष प्रयोग मित्र को 
यदि शत्रु नहीं तो उदासीन अवश्य बना देता है। विश्व के समस्त साहित्य की 
सुरक्षा का श्रेय भाषा को ही है | 


साहित्य में मावों की दीधति और उनका प्रसार भाया की ही शक्ति पर 
निर्भर रता है। इसीलिए कुशल कलाकार इस दिशा में विशेष सतक रहता 
है। फारसी के एक कवि का कथन है कि एक उचित शब्द के प्रयोग की चिन्ता 
में कलाकार सारी रात जागकर दिन कर देता है। जबकि पत्ती श्रोर मछलियाँ 
सोती रहती हैं तब भी उस शब्द की चिन्ता में वह जागता रहता है ।१ 


श्रतएव जहाँ कलाकार भाषा की चिन्ता करता है, वहाँ न केवल भाषा 
की, वरन्‌ उस महावाक्य की भी चिन्ता करता है जो उसका प्रतिपाद्य है। 
महावाक्य का यह श्रर्थ है कि कृति अपने सम्पूर्ण रूप में किसी ऐसी व्यापक 
अनुभूति की व्यंजना करना चाहती है जो उसके एक वाक्य, परिच्छेद, अध्याय 
चा खण्ड द्वारा व्यक्त नहीं होती, वरन्‌ इन सब॒के सम्मिलित प्रभाव को फल 
होती है। इस सम्पूर्ण सम्मिलित प्रभाव को व्यक्त करने वाली कृति ही अपने 
समस्त अ्रंग-उपांगों के साथ एक महावाक्य बन जाती है। भाषा के श्रीचित्य की 
पहिली परख यही है कि समस्त कृति एक महावाक्य है श्रथवा नहीं | श्राज का 
कलाकार इस महावाक्यता के प्रति कुछ उदासीन-सा हो रहा है| इसीलिए 
उसकी क्षति में सुन्दर शब्द-योजना होते हुए भी वह शक्ति नहीं होती जो पाठक 
या ओता के ममस्थल को आहत करके विकल बना ठके | 
यहाँ पर यह विचार करना भी श्रावश्यक है कि इस महावाक्यता के 
अतिपादक अ्रंगभूत समस्त वाक्य किस प्रकार ओऔचित्य की सीमा में रहकर उस 
“एक वाक्यता के सहायक रहते हैं | किसी भी सत्काव्य का फल भाव की श्रनु- 
स्यूति है। यह व्यापक श्रनुभूति कमी-कमी अनेक अंगसूत अनुभूतियों का सम- 
नन्वय होती है श्रौर कभी-कभी समष्टि में व्याप्त विशेष श्रनुभूति सबको एकाकार 





:4--बराए पाकिए लफ़्जे शबे बरोज़' आरन्द | 
कि मुझ माही व बाशन्द ख़ू फतः ओ बेदार ॥ 


(6) 


करके स्वरूप में स्थिर रखना चाहती है। ऐसी अवस्था में भाषा में एकरसता 
होना ही उसका श्रौचित्य है। उपदेश-प्रधान महावाक्यों का एकरत भापाप्रवाह 
इसीलिए श्रौचित्य की कोटि में गिना जाता है। सिद्धान्त-प्रतिपादन और शाखर- 
चर्चा अथवा श्रालोचना विषयक्र गंभीर विवेचन इसीलिए एकरस भाषा का 
श्राश्रय लेते हैं | जब यह महावाक्यानुभूति अनेक अनुभूतियों का समन्वित रूप 
होती है तब श्रनुभूति विशेष के अनुसार भाषा में परिवर्तन श्रावश्यक है। लोक 
में देखा जाता है कि क्रोध से पागल मनुष्य कभी-कभी ऐसे व्यंग्यों का प्रयोग 
करता हैं जे क्रोध के ज्ञापक नहीं होते, परन्तु वे व्यंग्य पूवेवर्ती अपशब्दों केः 
साथ मिलकर क्रोध की तीछुणता अ्रधिक बढ़ा देते हैं | ऐसे अवसरों पर भाषा 
का परिवतित होते रहना ही श्रौचित्यवाद के श्रंतगंत श्राता है। परशुराम क्रोध 
से व्याकुल हो रहे थे । लक्ष्मण ने कहा।--- 


“बहु धमुद्दी तोरेज लरिकाईं। कबहुँ न अस रिस कीन्ह गुसाई ॥” 
-रामचरितिमानस, श्रयोध्याकांड 
लक्ट्मण का यह प्रश्न यदि तव्स्थ व्यक्ति के द्वारा हुआ होता तो इसमें 
क्रोध उत्न्न करमे की कोई बात नहीं थी, परन्तु क्रोध के प्रसंग में यह कोमल 
वाक्यावली ही श्रधिक कट जान पड़ती है। इसीलिए 'सुनि रिसाय कह भुगुकुल- 
केनू ।! लद्मण पुनः कहते हैं 


“टूट चाप नर्दिं जुर्‌इ रिसाने । वैठिय होइहें पायें पिराने ॥? 
--राम चरित मानस श्रयोध्याकांड 


|] * 


बैठने की प्रथा का यह सत्कार अपमान की श्रग्नि में घुत डालने वाला 
] सावधान कवि इसी प्रकार महावाक्य की एकवाक्यता का निर्वाह करता 
हुआ भी उसके अंग-प्रत्यंगीभृत छुद्र भावानुकूल मापा का आवश्यक परिवर्तन 
करता दे | यही उसके लिए. डचित है शोर ऐसा न करना अनौचित्य की सीमा” 
में दे। कुशल कलाकार माया को भावानुगामिनी बनाने में ही श्रपना कौशल' 
ब्यक्त करता दे | दो एक उदाहरण देखिये:--- 


फॉर 


धर 


“खत हो नाच्यों बहुत गोपाल 
काम-क्रीध को पहिर चोलना, कंठ विषय की माल ॥” 


“-सृरखागर का० जा० प्र० समा, पद १४३ 


हर ): 


'कचहुँक अस्य अवसर पाई । 
मेरिश्रीं सुधि चयाइवी, कछ्ठु करन कथा चलाइ ॥? 
खभिमान की मापा : विनय पत्रिका 


“आज हा एक एक करि टरिहॉ, 
के हमहों के सुमहों माधव अपन भरोसे लरिहों ॥! 
“>भरसागर का० ना ग्र० सभा, पद १३४ 


“हों अब ली करतूति तिद्दारिय, 
चितवबत हुततो न रावरे चेते | 
अब तुलसी पूतरों बाँधि है, 
सहि न जात माप परिहास एते ॥” 
--विनय पशन्चिका 


भाव विशेष पर विशेष बल देने के लिए कमी-कमी ऋत्यना का प्रयोग भी उचित 
होता है बथाः--- 
“बह श्रपूर्व दृश्व या । मानों आराधना, साधना एवं सिद्धि के मध्य में 
महामाया को विमल झ्ानन्दमयो श्रक्षय ज्योति प्रोदभावित हो रही थी 
मानों बिलासभ्री आनन्द की श्राभा एवं वेमव की विमा के मध्य में 
सीन्दर्य की सजीव शोभा विलठित हो रही थी, मानों कल्यना, चिन्ता 
एवं श्रनुभूति के मध्य में कविता की कलित कान्ति स्फुरित दो रही थी, 
मानों ताल, लय एवं मृच्छुना के मध्य में मूर्तिमती बसन्त-राशिनी सरसित 
हो रही थी, मानों त्वर्य की शोमा एथ्वी की श्री एवं रखतल की स्मणी- 
यता के मध्य में साक्षात्‌ राजराजेश्वरी महामाया त्रैलोक्य सुन्दरी देदीप्य- 
मान हो रही थीं। कैसा पावन, केतसा प्रोज्ज्वल, कैसा भनोरम एवं कैसा 
शान्तिमव सजीव चित्र था |” 
--चंडीप्रसाद 'दृदबेश” (पर्यवतान शौर्पक कहानी) 
हम ऊपर कद श्राये हैँ कि श्रंगीभूत वाक्य श्रंगभूत वाक्य के द्वारा 
छिद्द होता है | यहाँ इतना श्रावश्यक होता है कि कवि की मानसिक और 
श्रध्ययन सम्बन्धी स्थितियों पर भी ध्यान रखा जाय। भाषा में शब्दों का भारी 
पन (गुसत्व) श्रीचित्य का आ्रावश्यक श्रग॒नहीं है। साधारण श्रध्ययनशील 
कवि या लेखक जब भारी-भारी शब्दों का प्रयोग करने लगता है तव वह न 
केवल अपनी कृति का रूप बिगाड़ देता है, वरन्‌ शब्दों का मूल्य भी ग्रिर 
देता है। श्रघकनरे श्रीर श्रत्पशिक्षित कलाकार तो ऐसी भूलें, करते ही हैँ। 


( श्फण ) 


कहीं-फहीं ख्यातनामा कलाकारों की कृतियों में भी ऐसे प्रयोग देखे जा सकते 
हैं| बहुधा व्याकरण-वियद्ध प्रयोग भी हो जाते हैं ।ऐसे प्रयोग भले द्वी कवि की 
अव्यक्षता के बोधक न हों, फिर मी शब्दों पर उसके श्रघिकार की कमी वे 
अवश्य व्यक्त करते हैं । 

थ्राज एक प्रथा चल गई है। बहुतेरे विशेषवादी कवि शब्द के 
साज्षात्‌ श्र्थ से काम नहीं लेना चाहते। के-- 


“मसगस को वाग में जाने न देना, 
हक 
कि नाहक़ खून परवाने का होगा ।??१ 


जैसे पदों-वाक्यों का प्रयोग करना चाहते हैं । दूसरे शब्दों में वे दूर की कोड़ी 
लाने का प्रयास करते हैं | ऐसा नहीं है कि सर्वत्र यह दूरान्वय सदोष ही बना 
रहे, कहीं-कहीं तो ऐसे सांकेतिक शब्द मम पर सीधा श्राधात करते हैं और 
उनकी वेदना बड़ी तीद्ष्ण होती है। परन्तु जहाँ पर यह वबेदना नहीं उत्पन्न 
होती, वहाँ कवि या लेखक का एक खिलवाड़-सा अतीत होता है| भाषा के 
श्रन्तर्गत श्रावश्यक्रता इस बात की रहती है कि "शब्द शरीर श्रर्थ भें सीधा 
सम्बन्ध स्थापित हो) 


“यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहिं। 
सीस उतारे भुईं धरे, तव पेठे घर माँहिं॥”" .. --कबीर 


लब सौस ही उतार दिया जायगा तब पैठने वाला कौन होगा । यह श्रसम्बन्ध 
अ्रमाज्ञात्‌ श्रथ' द्वारा जितना सुसंबद्ध दो गया है संभवतः साक्षात्‌ श्रथवोधी 
शब्दों से उतना प्रभावशाली न हो सकता | श्रतणव यहाँ “तीस उतारे भुं 
चरे? का श्रीचित्य ही है| भाव किसी प्रकार का हो शब्द कोता हीकयों न 
प्रयुक्त किया जाय, यदि शब्द शरीर थ्र्थ में ऐस। सम्बन्ध चना रहता है कि उसके 
समझने के लिए. क्लिप्ट कल्पना नहीं करनी होती तो वह शब्द-श्रीचित्य की 
सीमा में श्राता है, श्रन्यथा नहीं | यथा, निम्नांकित पद केबल कवि-कौशल 
व्यक्त करते हैं, इसमें इनका श्रधिक मूल्य नहीं दै-- 





5--मधुमब्खी को बाग में न जाने देना, अन्यथा पविंगे का प्राण व्यर्थ जायगा 
अर्थात्‌ मधुमक्खी छुत्ता लगायेगी, छत्ते से मोम बनेगा, मोम से मोमबत्ती 
बनेगी | छिर बह जलेगी | पतिंगा उस ललती मोमबत्ती के पास जायगा 
ओर जलकर राख हो जावगा । 





( १८६ ) 


“कहत कत परदेशी की बात, 

मंदिर अरध अवधि हरि बदि गये,हरि-अहार चलि जात । 

सिसु रिपु वरस,भालु रिपु जु ग सम, ह॒ररिपु किये फिरै घात। 

मघ पंचक ले गये स्यामघन, तातें जिय श्रकुलात | 

नखत बेद म्रह जोरि अरध करि, को वरजे हम खात | 

सूरदास! प्रभु तुम्दरे मिलन को, कर मींजत पलछितात॥” 
सूर---'साहित्यलहरी” 


आज के कितने हो तथाकथित छायावादी, रहस्यवादी स्वयंभू कवियों 
की रचनाश्रों में ऐसे ही जटिल शब्दों एवं क्लिष्ट कल्पनाथ्ों का प्रयोग पाया 
जाता है श्रौर स्वतः इनके रचबिता हो श्रथ' के सम्बन्ध में यह कहते हुए. पाये 
गये हैं. कि कविता करते समय भाव को जिस परिधि में हृदय और मस्तिष्क 
विचरणशील था, उस्री स्थिति में पुनः होने पर इसके विपय में कुछ कहा जा 
सकता है | तात्पय॑यह कि वे लिखने को तो लिख जाते हैं, पर उसमें निहित 
भावों की अभिव्यक्ति वे स्वतः नहीं कर पाते। 


विद्वानों ने साहित्य में पात्रोचित भाषा के प्रयोग के सम्बन्ध में बड़ा वल 
दिया है। संस्कृत नाठकों में भी इस दिशा में विशेष ध्यान रखा गया है । वहाँ 
तो उच्चर्गीय पात्र सदा संस्कृत मापा का ही प्रयोग करते हैं, किन्द॒निम्नवर्ग 
के पात्र तथा स्रोपात्र ग्राकृव भाषा फा ही प्रयोग करते हुए. पाये जाते हैं। 
हिन्दी में भी पात्र के कुल-शील तथा भौगोलिक सीमाओ्ों का ध्यान रखकर 
भाषा का प्रयोग करना उचित माना गया है। शआ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य के 
निर्माता भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस नियम का पालन बड़ी उतकता से 
किया है | यथा-- | 

“दूसरा सर्दार--खुदाबंद व इस्लाम के श्राफताव के श्रागे कुक को 
तारीकी कभी ठहर सकती है ! हुजूर अ्रच्छी तरह से यक्नीन रखें कि एक दिन ऐसा 
आवेगा जब तमाम दुनियाँ में ईमान का जल्वा होगा । कुफबार सब दाखिले 
दोज़ख होंगे श्रौर पययम्बरे आखिरूल जमां सल्लज्ञाह श्रल्लेहुसल्लम का दीन तमाम 
रूए ज़मीन पर फेल जायगा । 

८ ८ >८ भर 

वंगाली--(खड़े होकर) उमापति साहब जो वात बोला वह बहुत ठौक 

दे । इसका पेश्तर कि भारत दुर्देव हम लोगों का शिर पर श्रा पड़े, कोई उसके 


( १६२ ) 


शुण का ओवचित्य:--प्रसंगानुसार माषा के स्वरूप में परिवर्तन होना स्वाभा- 
बिक है । क्रोष के प्रसंग में माया श्र धिक श्रोजपूर्ण हो गी, शान्ति के ज्ञणों में मापा श्रावेश-- 
दीन, सरसएवं सरल द्वोमी | हमारी चित्तृत्ति जित जग लित रत का प्रमुगमन 
है, उठा के श्रनुसार मापा मी कटोर, कोमल अ्रथवा सरस हुआ करती है | सुद्ध 
के समय चित्तवृत्ति दपय॒क्त एवं ऊर्जस्वित हो जाती £ | फलतः भाषा में कर्क- 
शता-कठोस्ता का श्रा जाना स्वाभाविक है | यथा 
कतहुँ बिटप भूधर उपारि, परसेन बरक्‍खत | 
कतहु वाज़ि सों बाज़ि, मर्दि गज़राज करक्खत । 
चरन चोट चटकन चकोंट अरि उर सिर बज्जत। 
विकट कटक बविदरत बीर, बारिद जिमि गजह्लञत | 
लंगूर लपेटत पटकि भट, 'जयति राम जय? उचरत | 
तठ॒ुलसीस पचननन्दन अटल, जुद्ध क्र द्ध कौतुक करत ॥? 
--तलसी, कवितावली, लंकाकांड | 
ऊपर के उद्धरण में वरक्खत, करक्खत, विदरत आदि शब्दों में उत्ते जना 
एवं ककशता विद्यमान दे । यहाँ श्रोज१ गुण हुआ । इस गुण का प्रयोग वीर, 
बीमत्स श्रौर रौद्र रस में क्रमशः प्रखर होता जाता दे | 
कारुणिक प्र॒संगों में भ्रथवा हास्ययक्त स्थलों में तथा शांतरस के प्रकरण 
में भाषा का कोमल होना स्वाभाविक है | यथा: 


“मैंने कभी सोचा वह मंजुल मर्यंक में है , 
देखता इसी से उसे चाव से चकोर है। 
कभी यह ज्ञान हुआ वह जलघर से है, 

नाचता निहार के उसी को मंजु मोर है ॥ 
कभी यह हुआ अज्लमान वह फूल में है , 
दौड़ तभी जाता भ्रृंग बुन्द उस ओर है। 
केसा अचरज है न जान पाया मैंने कभी 

मेरे चित में ही छिपा सेरा चितचोर है ॥)” 

--गोपालशरण सिंह 


जज 


१--दीशत्यात्मविस्तृतेहेतुरो जो घौर रसस्थिति:” 
चित्त को भड़का देने (उत्तेजित करने) वाले गुण का नाम ओजस्‌ है और 

यह शुण बीररस के चर्णन में रहता है । 
“काव्य-प्रकाश, अष्टम उल्लास, सू०६२ 


( १६३ ) 


अलवेली कहेुँ वेलि द्रुमन सों लिपटि सुहाई | 
घोए घोए पातन की अनुपन्त कमनाई ॥ 
चातक चलि कोयल ललित बोलत मधघुरे बोल | 
कूकि कूकि केकी कलित कुजन करत कल्ोल ॥ 
निरखि घन की छटा। 

कविरत्न सत्यवारायण--“पावस पंचक” | 


दर ५ दर 


ले चल मुझे भुलावा देकर, 
सेरे नाथविक धघधीरे-घीरे। 
जिस निजेन में सागर लहरी, 
अम्बर के कानों में गहरी। 
निश्छल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाहल की अवबनी रे । 
--प्रसाद 


ऊपर के उद्धः्णों को पढ़ कर हृदय द्रवित हो जाता है श्रीर एक प्रकार 
का बिशिष्ट ग्रानंद श्रनुभव होने लगंता: है| श्रतएवं यहाँ माधघुर्य गुण+ 
हुआ । माधुर्य गुण का प्रयोग कदण, शगार श्रोर शांत रस में पाया,जाता है ।* 


वरण्य विषय कैसा ही क्‍यों न हो | थदि भाषा में उसको 
दीक-ठीक व्यक्त करने की ज्ञमता नहीं है तो वह वर्णन निश्चय ही 
प्रमावहीन तथा व्यर्थ होगा। अ्रतण्व प्रत्येक ब्णन में भाषा का सुस्पष्ट एवं सुवोध 
होना श्रावश्यक होता है | इसीलिए श्राचायो ने साहित्य में श्रोज श्रीर माधुये 
गुण के थ्रतिरिक्त एक तृतीय गुण माना है 'प्रताद' | इसकी व्याप्ति उभी रवों 





३--शअ्राह्मदकत्व॑माधुर्य । काव्यप्रकाश, अ्प्टम्‌ उज्चास, स० ६० | 
साधुय उस गुण का नाम है जो चित्त को प्रसन्न कर देवा है । 
२-- करुणे विप्र लम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम।? 
काव्यप्रकाश, अप्टम्‌ उच्चास, सूत्र ६१ ॥ 
[बह माधुय॑ गण] करूए, विप्रलन्भ श्य'गार और शांत रस के प्रकरण में 
चित्त को अत्यन्द दिगलित करदेने के कारण अरुप्ट उत्कप युक्त होता है । 


( ९६४ ) 


में मानी गई दे |१ यदि क्रिसी काब्यांशा ग्रगवा गयधांस को समझने के लिए 
कोप-पंथों का सहारा लेना पड़ा श्रथवा विशिष्ट मानतिक ह्यायाम करना 
पड़ा तो वहाँ थाने द की सृष्टि मम्मव नहीं है। साया की सुवोगता एवं भाव की 
स्पष्ट ग्रभिव्यक्ति दी इस गुण का प्रधान लक्षण दे | बथा:-- 

तू है गगन विम्तीश तो में एक ताग छुड़ £ । 

तू है महासागर अगम, में एक धारा छुट्र हैं । 

तू है महानद तुल्य तो में एक बूँद समान हैँ। 
तू है मनोहर गीत तो मैं एक उसकी तान हैँ। 

“+गयाप्रसाद शुरुल मनेदी 
उपरि लिखित पद में भाषा की सरलता एवं सुवोधता द्वाव्व्य है। ग्र्त्यतत 
स्निग्ध एवं कोमलकांत पदावली में भाव की जो मार्मिक श्रमिव्यक्ति हुई है बड़ी 
कवि का प्रसाद-गुण है । यहाँ कवि न तो अलंकारों के जाल में फैसा है और 
न किसी दूर की कीड़ी के लाने का प्रयात् ही है , काव्य का यह सदज प्रसाधन 
व्यापार ही सहृदय पाठक के श्रा्टाद का विपय बनता है | 
छंद का ओचित्य;+--रुदन श्रौर गान मानव-बीवन के शाश्वत सहचर 

हैं। संसार में कदाचित्‌ ऐसा कोई मनुप्य न होगा जो याता श्रथवा रोता म 
हो, थ्रीर कदाचित्‌ ऐसा रदन भी न होगा जिसमें गान न हो | सच तो यद है 
कि रुदन जिस स्वर-लहरी को पकड़ लेता है उम्र सवस-लह्टरी का स्वाभाविक 
चढ़ाब-उतार शपने थ्राप छुंद वन जाता है। ग्रन्त-विहीन इस ग्रादि छंद ने 
मनुष्य के मन को उपके जन्मदिन से ही पकड़ लिया दै। मनुष्य का श्रन्त हो 
जायगा, पर इस छुंद का श्रंत ने होगा | 


छुंद के प्रति मनुष्य की सहज श्रनुराग बृत्ति ने उसे श्रपने मनोविकारों 
को व्यक्त करने के लिए एक प्रवल साधन दे दिया है। यही कारण है कि 





१-- शुप्केन्धनार्निवत्‌ स्वच्छूजलवत्सहसैच यः । 
व्याप्नयोत्यन्यग्सादोइसी सर्वन्न विहितस्थितिः | 





जल अल 


का० भ्र० अश्रष्टम्‌ उच्चास, सून्न ६४ 
जो सूखे हुए ई"घन में आग को भाँति, स्वच्छ चस्रादि में जल की भाँति 
तुरंत मन में व्याप्त हो जाता है | अर्थात्‌ पढ़ने चाले अथवा सुनने चाले 
के चित्त को शीघ्र व्याप्त कर लेता है । वह असाद चामक गुण है, उसकी 
स्थिति सर्वत्र (सभी रसों और भावादिकों में) रहती है। ] 





( शहर ) 


संसार की प्रत्येक भाषा का प्राचीनतम साहित्य छुंदोवद्ध है । मनुष्य के मनो- 
विक्रार सदा एकरस नहीं रहते और ज् उसके लिए. एक ही छुंद्र काम में आता 
है | रुदन के स्वर में और क्रोध के स्वर में जो अन्तर है वह केवल लहजे का 
अन्तर नहीं है, वरन्‌ शब्दों के संगठन और स्वरों के उतार-चढ़ाब का अंतर 
है| क्रोध को स्थिति में वाक्य सहज ही लम्बे श्रौर खंड-खंड में वेंठे हुए होते हैं 
जब कि विनोद के वाक्य छोटे और अपने में पूर्ण होते हैं | इसी कारण क्रोध 
कै लिए दूसरा छुंद है श्रीर हास्प के लिए दूसरा | श्रतण्व शा््रकारों ने 
विभिन्न मनोविकारों को व्यक्त करने की शक्ति विभिन्न छुंदों में स्वीकार की है | 


परिवतन थुग-चेतना की कसौटी है | प्रत्येक परिवर्तन अपने थुग की 
वाणी के रूप में यत्र-तत्र-स्॑त्र व्यातहों जाता है. और युग-बाणी मानव-हृद्‌ - 
तंत्री की संकार के रूप में व्यक्त होती है | यह मंकार ही नाद के स्वरूप का 
निर्माण करती है जिसे हम काव्य-साहित्य में लय-छुंद के रूप में जानते हैं | 
हमारी प्रत्येक अभिव्यक्ति प्रायः श्रपनी नवीन शैली को अपनाना चाहती है । 
श्रतः परातनता के प्रति मोह का विशेष श्राग्रह न करते हुए श्रनेकानेक नवीन 
विधानों का निर्माण होता है । इसीलिए श्राजकल हम हृदयवीणा से भक्त 
होने वाले नाना ख्वरों को सनते हैं। पिंगल शाज््र में प्रयुक्त होने वाले विभिन्न 
छुंद अपनी-श्रयनी युगातुभूतियों को श्रपनी शैलीगत विशेषताश्रों केसाथ साहित्य 
की संपत्ति को सहेजे हुए हैं | इस सम्बन्ध में पन्‍त का कथन हैः 


“जूतन युग संनार की शब्द-तंत्री में नूतन ठाठ चमा देता है, उसका 
विन्यास बदल जाता है, नवीन युग की नवीन थ्राकांक्षाश्रों, क्रियाओं, नवीन 
इच्छाश्रों, आ्राशाश्रों केश्ननुसार उत्की वीणा से नये गीत, नये छंद, नये राग, 
नई रागिनियाँ, नई कल्पनाएँ तथा नई मावनाएँ फूटने लगती है |” 

“-पह्चव | 


इममें सन्देंह नहीं कि युग-मावनाओं के श्रतुसार छुंद वदलते रहते हैं । 
काव्य-साहित्य के लिए छुन्द एक श्रावश्यक ही नहीं, श्रपिंत॒ श्रनिवार्य उपकरण 
। छुंदर में स्वर के नियमित उतार-चढ़ाव की एक विशिष्ट क्रिया है | स्वर का 
कार्य रंजन करना है |* हृदय जब भावों से पूर्ण हो जाता है त्तव एक विशिष्ट 
गति के साथ उन भावों की अ्रभिव्यक्ति होती हैं और उस गतिमय श्रभिव्यक्ति मे 
ही एक श्राकर्षण विशेत्र होता है | गति का महत्व सर्व विदितदे | शब्द ब्रह्म 


१--स्वतः रंजयति इति स्वरः । 
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की भी विशेषता इसीलिए दे कि उसमें एक गति हूं | संतार की क्रिया में भी 
एक गति है। सुर्य-चन्द्रादि सभी में एक नियमित गति है। इसीलिए उनका 
महत्व दे । काव्य-साहित्य में होने वाली भनियमित गति ही छंद की सप्टि करती 
है। गति शब्दों के विशिष्ट क्रम का नाम दे और ग्रत्यक शब्द, प्रत्थक प्रक्तर 
श्रपना शग रखता है | इसीलिए एक भाप्रा की कविता का अनुवाद दूसरी 
भाषा में नहीं किया जा सकता है, क्योंकि उसमें व्याप्त स्वस्मय संगीत की सृप्दि 
अन्य भाषा में केसे सम्मव हो तकती है ? 


हमारे हृदय की माया ही कविता वनती हे श्रोर कविता लय विशेष का 
आश्रय लेकर जीवन की परिपूर्णता का, उत्तकी आकांज्षाओं एवं कल्यनाश्ोंका 
इतिहास लिखने लगती है !पंत के शब्दों में:--“कविता तथा छुन्द के बीच 
बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है, कविता हमारे घाणों का संगीत है, छुंद हत्कम्पन | 
कविता का स्वभाव ही छुंद में लव होना हैं ।:****-*कविता हमारे परिपूर्ण 
क्षणों की वाणी है । हमारे जीवन का पूर्ण रूप, हमारे प्रन्तस्तम प्रदेश का 
सृक्माकाश ही संगीतमय है, श्रपने उत्कृष्ट च्णों में हमारा जीवन छोंद ही में 
चहने लगता है, उसमें एक प्रकार की सम्पूर्याता, स्वरैक्य तथा संयम श्रा जाता 
प्रकृति के प्रत्येक कार्य, राजि-दिवत की श्रांखमिचौनी, पढऋतु परिवर्तन, सर्व- 
शशि का जागरण-शयन, अह- उपग्रहों का अ्रश्नान्त नर्तन, सजन, स्थिति, संहवार 
सब एक श्रनन्त छुंद, एक श्रखंड संगीत ही में होता है १ 


साहित्य में मात्रिक एवं वर्णिक छुंदों का प्रयोगहोता है। संस्कृत 
साहित्य में गणात्मक छुंदों का प्रयोग प्रचलित है जब कि हिन्दी साहित्य में 
मात्रिक छंद ही प्रधान रूप. से प्रचलित हैं| वर्शिक उवैया छुँंद अवश्य ही अप- 
वाद रूप में विशेष प्रचलित हैं। कतिपय कवियों ने संस्कृत वर्णन्नत्तों का भी 
प्रयोग किया हें, किन्तु उनको संख्या अ्रगुलियों पर ही गिनी जाने वाली है यथा 
हरिश्रौध, अ्रनुपशर्मा, राजाराम शुक्ल 'राष्ट्रीय श्रात्मा' आदि। मान्रिक छुंदों 
मे काव्य-रचना वर्णादत्तों की श्रपेक्षा अधिक सुन्दर होती है । 


प्रत्येक कवि श्रपनी रुचि विशेष के श्रनुसार काव्य-स्वना के लिए 
छुँंद विशेष का चयन तो करता ही है, साथ ही विपय के अनुसार भी छंद का 
पर्याग आवश्यक होता हैं| यथा ग्रसंगवद्ध काव्य के लिए परंपरागत छुद 


दोहा, चौपाई, हरिगीतिका, इन्द्रवज़ा, उपेन्द्रवज्ञा, वंशस्थ आदि उचित भाने 
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गये हैं | हिन्दी में प्रथम तीन छुद ही विशेष प्रचलित हैं | जायसी का पद्मा- 
चत और तुलसी का रामचरितसानस दोहा चौपाई छेद में है | 

* नीतिपरक काव्य प्रायः दोहा, कुडलियाँ और चौपदों से लिखाणया 
है । हिन्दी साहित्य में कबीर, तुलसी, रहीम, उन्द, चिहारों आदि कविग्नों के 
दोहे पर्याप्त असिद्ध हैं । गिरधर श्रौर दीनदयाल की कु डलियाँ अ्रपना विशिष्ट 
स्थान रखती हैं | अयीध्यातिंह उपाध्याय 'हरिश्रीौध' ने चौपदों में बहुत ही सुन्दर 
नीतिपरक साहित्य लिखा है। 

श्गार रफ्त के वर्णन के लिए सबैया, घनाक्षरी, गीत श्रौर दोहय छुद 
विशेष रूप से प्रयुक्त किये जाते हैं । 

वीर, श्रद्ध त, रौद्र, वीमत्स श्रादि रसों के लिए. शिखरणी, मंदाक्रांता, 
घनाक्षरी, छुप्पय श्रादि छदों का प्रयोग किया जाता है। हास्य रस के लिए. 
दोषक़, दोहा, घनाक्षरी, छद विशेष रूप से उपयुक्त होता है.। शांत रत के 
लिए दोहा, चौपाई, सवैया, गौत, घनाक्षरी, दृरिगीतिका श्रादि छ'द विशेष 
“रूप से प्रचलित हैं । 

आधुनिक थुग में कत्तिपयय महाकवियों हारा काव्य में मन चाहे वर्णन 
भी हुए हैं | उनके लिए शास्रमतकी आरवश्यक्रता नहीं प्रतीत हुई । इसीलिए 
उन्होंने श्रपने मनचाहे वर्णनों के लिए, मनचाहे छुन्दों को भी गढ़ लिया है| 
श्रतएव कतिपय श्रालोचकों ने इन मनचाहे छुंदों क। नामकरण रबड़ छुन्द और 
'कँचुआ छुन्द “करके, इन्हें भी छुंदों की श्रेणी में परिगणित करने की 
सिफारिश की है । 

अलंकार का ओऔचित्य--प्रत्येक भावुक हृदय श्रपनी वाणी अथवा 
अभिव्यक्ति को विशिष्टता प्रदान करमा चाहता है। उसका उद्देश्य 
होता है अपनी अनुभूति का श्रोता अथवा पाठक के दछृद्यय में तीत्रतम 
प्रभावोत्पादक स्वरूप प्रदान करना। उसके लिए. वह एक विशिष्ट 
'शैली ' का प्रयोग करता है । कभी वह उपमा का श्राश्रय ग्रहण करता है, कभो 
अनेकानेक अनुप्रासों की योजना करता है, कभी श्रनेका्थवाची शब्दों का 
थ्रयोग करता है, कभी रूपक बाँधता हैं, कभी श्रन्योक्ति का सहारा लेता है, 
“कभी वस्तु को घटा-बढ़ा कर उपस्थित करता है॥ कथन के ये विभिन्न 'स्वरूप 
अलंकृत 'शेली का विधान करते हैं | इसी 'शेली के माध्यम से वह अ्रपनी श्रभि- 
व्यक्ति में तीव्रता एवं'चमंत्कार की सुष्टि करता :है | 

आचारयी ने व्यय विपय की दृष्टि से श्रलंकारों का भी विधान “किया 
'है और निश्चय किया है कि अ्रमुक 'विपय के लिए. श्रमुक श्रलंकार का प्रयोग 
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उचित होगा । उदाहरणार्थ-रूप-वर्गन श्रथवा साहश्यन्व्णन के लिए साहर्ब- 
मलक श्रलंकारों यथा उपमा, रूपक, उत्पे्षा, श्रतिशयोक्ति, श्रपहनुति श्रादि 
का प्रयोग करना उचित है । जैसे 

“स्रोनित छींटि छुटान जटे तुलसी प्रभु सोह महा छवि छूटी । 

मानों मरक्षत सेल - विसाल में फेलि चली वर वीर-बहूटी ॥ 
उक्त छन्द में उत्पेज्ञा श्र॒लंकार द्वारा युद्धभूमि स्थित राम के रूप का वर्यन 
किया गया है। 

किसी सिद्धान्त का पुष्ठीकरण करने के लिए. हेतुमूलक श्रल॑ंकार अ्रनु- 

मान, निदर्शना, काव्यलिंग श्रर्थान्तस्यास, ललित, कारणमाला श्रादि 
उपयुक्त माने गये हैं | यथा :-- 


“जे असि भगति जानि परिहरहों | केबल ज्ञान हेतु श्रम करहीं ॥ 
ते जड़ कामधेनु ग्रह त्यागी | खोजत आक फिरहिं पय -लागी ॥7?! 
उद्धरण में दो बातें श्रलग-श्रलग कह्दी गई हैं । दोनों का श्र्थ भिन्न है | 
पर निदर्शना श्रल्ल॑कार द्वारा दोनों का बलपूर्वक सम्बन्ध जोड़कर एक सिद्धान्त 
की पुष्टि की गई है। 
उपदेश प्रधान स्थलों में श्रन्योक्ति ग्॒लंकार का प्रयोग विशेष प्रचलित 
है। यथा : 
“माली की सहिसासना, सुनि गेंदे मति भूल। 
विन सिर दे पेहे नहीं, चहे हजारे फूल ॥ 
वहे. हजारे फूल, जोन सुर सीस चढ़ेगो। 
दियो आपनो आप ९ अधिक तें अधिक बढ़ गो ॥ 
बरने दीनदयाल, किती त्‌ पेहे लाली । 
तेरे ही हित हेत, देत सिख तोकों माली ॥” 
उक्त पद में श्रन्योक्ति द्वारा यह प्रतिपादित किया गया है कि महानता 
की प्राप्ति के लिए उत्सर्य वांछुनीय है। 
व्यंग्योक्तियों में वक्रोक्ति, श्रतिशयोक्ति, सहोक्ति श्रादि श्रलंकारों का 
-प्रयोग उचित माना गया है। यथा :-- 
“राम लखन सिय कह बन दीन्हा। पठे अमरपुर पति हित्त कीन्हा |! 
हू विधवपन अपजसु आपू। दीन्हेहु प्रजद्धि सोक संतापू॥ 
मोहिं दीन्‍्ह सुखु सुजसु सुराजू। कीन्ह कैकयी सब कर काजू ॥ 
उक्त उद्धरण में “हित”, “सुखु सजस सराजू” और “काजू? में व्यंग्य निहित 
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है। 'हित', का ब्यंग्यो्थ अहितः और 'सुछु सुजसु सुराज! का चंग्यार्थ 
“दुःख, अ्रपयश एवं कुराज्य', तथा काजू? का ब्य॑ग्याय॑ धकाय! होगा । 


वीर, रौद्र, वीमत्स, श्रद्धुत आदि रसों में यमक, श्रनुप्रास तथा श्रन्य्‌ 
वक्रो क्ति, यूढ़ोक्ति आदि प्रयस्नसाध्य श्रलंकारों का प्रयोग समीचीन माना गया 
है | यथा ३--- 


“ऊँचे घोर ५ दर के अन्दर रहनवारी, 

ऊँचे घोर मंदर के अन्दर रहाती हैं। 
कंद मूल भोग करें, कंदमूल भोग करें, 

तीन वेर खातीं, जे वे वीन बेर खाती हैं । 
“भरूखन” सिथिल अंग भूखन सिथिल अंग, 

विजन डुलाती जे वे विजन डुलाती हैं। 
“सूषन” सनत सिवराज बीर तेरे त्रास, 

नगन जड़ाती जे वे नगन जड़ाती हैं ॥” 


उक्त पद में भय की सुप्टि की गई है श्रौर इसके लिए, एक ही पर्दांश का 
विभिन्न श्रयों में दो बार प्रयोग करके यमक अलंकार की सुप्टि की गई है। 


रस और श्रलषकार के सम्बन्ध का विवेचन करते हुए ध्वन्यालोककार|का 
मत है कि अ्रनुप्रास शज्आार के किसी श्रग का प्रकाशक नहीं होता है ।१ 
सम होते हुए भी यदि कवि श्क्ञार रस में विशेषतः विप्रलम्म खब्बार में 
यमकादि यत्नसाध्य अ्लंकारों का निवंधन करता है तो यह उसका प्रमाद ही 
है ।९ रस में मनोनिवेश रखने के कारण श्रप्रथक्‌ यत्न से सिद्ध हो जाने बाला 
आर सहज क्रिया से सम्पन्न हो रुफने वाला अलंकार ही उच्चित है |रै 





१-- ४ गारस्याड्िनों यत्नादेकरूपानुबन्धवान्‌ | 
सर्वेप्वेव प्रभ्ेदेषु नाजुप्रासः प्रकाशक+ ॥४? 
ध्वन्यालोक, द्विंदीयोद्घात:, १४ ॥ 


२--ध्वन्यात्मभूते ८ गारे यमकादि निर्बंधनम्‌। 
शक्तावपि प्रमादित्वं विप्रत्लम्भे विशेषतः ॥? वही, १४ । 


३--रसान्निप्रत्यायस्य बंधः शक्यक्रियों भवेव्‌ | 
अपृथग्त्ननिरवेत्यः सोइलझारो ध्वनो मतः ॥?? वही,१६ + 


( दे०० 9) 


. यहाँ यह कहा जा सकता दे कि छुंद,अ्रलंकार,वक्रोक्ति श्रयवा ध्यनि वर्गन 
की विशेष शैलियाँ एँ | श्रतण्व इनका परिगणन शेलीगत वार्दो में द्ोना 
चाहिए | निश्चय ही ये वर्णन की शेलियाँ हूँ | परन्तु जो कवि कडणा की 
व्यज्ञना छुपय छुन्द में करता है, श्रथवा शत्नार के लिए बीर छंद का प्रयोग 
करता है, वह प्रमाद करता है | यही प्रमाद छुंद के श्रौचित्य की विचार-चर्चा 
भें श्राता है | इसी प्रकार शक्षार में दृष्टान्त अयवा श्रर्थान्तरन्यास या नीति 
में प्रतिवस्तृूपमा श्रथवा दीपक श्रलंकार का प्रयोग ओऔचित्य के श्रनुकूल नहीं 
है। इसी श्रीचित्य-विचार के कारण हमने इन शेलीगत वादों का मी श्रीचि- 
स्यवाद के श्रन्तर्गत विवेचन किया है | वैसे जहाँ ये कलाकार विशेष की शैली 
चनेंगे वहाँ उनका विवेचन शलीगत वादों में ही होगा । 


आदर्शवाद मानव का मूल उसके श्राचरण, उपकी सम्बता श्रीर 
संस्कृति में निहित है। वर्तमान में उत्क्े जित स्वरूप को हम देखते हँ वह श्रतीत 
की देन है। दूसरे शब्दों में फल का देखा हुश्रा उसका स्वप्न श्राज उतको 
क्रिया में सत्य हो रहा है । हमारे जीवन का उपस्थित स्वरूप ऐसा कमी न 
हुआ होता यदि हमारे पूर्ब-पुरुषों ने अपनी चिन्तना एवं कल्पना में इसके रूप 
की रेखाएं निर्मित न की होतीं | 


सृष्टि की प्रत्येक क्रिया, प्रत्येक घटना, प्रत्येक व्यापार अपने निरन्तर 
'साहचर्य के कारण जीवन के इतने निकथ था जाती है कि हमें उससे एक प्रकार 
क्री अरुचि-सी उत्पन्न होने लगती है| अतएव हम उससे सुन्दरतर ओर 
सुन्दरतर से सुन्दरतम . स्वरूप की कामना करने लगते हैं | यह कामना 
गिश्चय ही श्रलोक-सामान्य होती है | श्रतः उसको संज्ञा होती है श्रलौकिक । 
जब तक हमारा व्यापार लौकिक रहता है, सर्वजन-सलभ होता है, तब तक 
उसको संज्ञा रहती है यथाथ | श्रोर जब हम ऐशा सत्-आचरण करने लगते 

जो सर्वजन सुलभ नहीं होता तब हम उसे आदर्श कहने लगते हैं। 

हमारा प्रत्येक श्रादर्श कब्पना-प्रसृत होता है। मनुष्य उच्चतर और 
खउद्बतर से उच्चतम बनने .की कामना से साधना के जिन-जिन स्वरूपों का 
विधान करता है वे सब आ्रादर्श रूप का निर्माण करते हैं । 

मनुष्य का यथार्थ जीवन सुख-दुःख का मिश्रण है।॥ इसमें अनेकानेक 
विषमताएं भी हूँ | इस वैषम्य को क्रिसी प्रकार स्वीकार करता हुआ जच तक 
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. अहाँ यद् कद्दा जा सकता है कि छुंद,अलंकार,वक्रोक्ति श्रयवा ध्वनि वन 
की विशेष शैलियाँ हैं। श्रतणव इनका परिगयन शेलीगत वादों में होना 
चाहिए | निश्चय ही ये वर्णन की शेलियाँ हूँ | परन्तु जो कवि कदणा की 
व्यज्ञना छुप्पय छुन्द में करता है, श्रथवा ख्त्वार के लिए बीर छंद का प्रयोग 
करता है, वह प्रमाद करता है । यही प्रमाद छुंद के श्रच्िित्य की विचार-चचा 
मे श्राता है | इसी प्रकार शक्ार में दृप्टान्त श्रथवा श्र्थान्तसन्याप्त या नीति 
में प्रतिवस्तूपमा श्रथवा दीपक श्रल॑कार का प्रयोग ओऔचित्य के अनुकूल नहीं 
है। इसी श्रीचित्य-विचार के कारण हमने इन शैंलीगत वादों का मी श्रीचि- 
स्यवाद के श्रन्त्गंत विवेचन किया है । वैसे जहाँ ये कलाकार विशेष की शेली 
बनेंगे वहाँ उनका विवेचन शेलीगत वादों में ही दोगा | 


आदर्शवाद;...भानव का मूल उम्रके श्राचरण, उपकी सभ्यता श्रीर 
संस्कृति में निहित है। वर्तमान में उसके जिस स्वरूप को हम देखते हैं वह श्रतीत 
की देन है। दूसरे शब्दों में कल का देखा हुआ उसका स्वप्न श्राज उसको 
क्रिया में सत्य हो रहा है । हमारे जीवन का उपस्थित स्वरूप ऐसा कमी न 
हुआ होता यदि हमारे पूर्व-पुरुषों ने श्रपनी चिन्तना एवं कल्पना में इसके रूप 
की रेखाएँ निर्मित न की होतीं । 

सृष्टि की प्रत्येक क्रिया, प्रत्येक घटना, प्रत्येक व्यापार अपने निरन्तर 
'लाहचर्य के कारण जीवन के इतने निकथ झा जाती है कि हमें उससे एक प्रकार 
क्री अरुचि-सी उत्पन्न होने लगती है| अतएव हम उससे सुन्दरतर और 
'सुन्दरतर से सुन्दर्तम स्वरूप को कामना करने लगते हैं | यह कामना 
गनिश्चय ही श्रलोक-सामान्य होती है | श्रतः उसकी संज्ञा होती है श्रलौकिक । 
जब तक हमारा व्यापार लौकिक रहता है, सर्वजम-सलभ होता है, तब तक 
जउसकोी संज्ञा रहती है यथाथ | और जब हम ऐसा सत्-अ्राचरण करने लगते 
हैँ जो सर्बजन सुलभ नहीं होता तब हम उसे आदर्श कहने लगते हैं। 

हमारा प्रत्येक आदर्श कल्पना-प्रसूत होता है। मनुष्य उच्चतर और 
उच्चतर से उच्चतम बनने :की कामना से साधना के जिन-जिन स्वरूपों का 
'विधान करता है वे सब आ्रादर्श रूपं का निर्माण करते हैं । 

मनुष्य का यथार्थ जीवन सुख-दुःख का मिश्रण है] इसमें झ्नेकानेक 
विषमताएं भी हैँ | इस वैषम्य को क्रिसी प्रकार स्वीकार करता हुआ जब तक 


( २०१ ) 
कोर पिशेत्ञा नहीं फ्ाती, उसझा जीवन एक साधारण जीवन होता है। 
यह सीवन का दुष्घदाशा मोगता चजा डझाता हैंतव तक उसके ज्ीवम में 
परत छीवन में ऐसे संग चातें प्रवश्य # छत वह बतमान के धंधनों को तोड़ कर 


ययांध के यादग्य को पक कर एड ऐसे संसार की सप्टि फरता £ छो बतंमान 
कः ( कि सम क 
से पूछ शिश्न होता हैं| निर्यय ही इसडी इस सवीस सच्दि में उसमें साइस 
हैक. के ल्‍, [ छू >> की. जि डे 
शक्ति, बुद्धि भीर बिद्रेष की परत्य होठी 7? । को स्यक्कि इस परीक्षा में झिलना 


ही धरर्िद्त सफर हों पाता ४ यह इसने ही दाधिक उघनम ऐाद्शों का निर्माण 
झऋर याता है| इस हफार मारा द्ादर्श प्न-जीवन के प्रासस्ण से सिन्त 


ख्रादश फ्री भावता हीं जमोरें संधाय जीरन का बल प्रदान करती 
रहती £ । हमारे मदान देवोसस चरित्र धयदर्श प्रभाव है | | दादर्श भले ही 
समता हमारे हीदन मे उतर मे में, पर उसमे प्रति लालगा एवं फामना 
थाणों को विशप-सा्ी हमे ने बचाई कापश्य 7॥ ग्रधाधथ प्री श्ानुणारण 
'फरने-फरते पाए जब सब छाठा. दताप झाद् हीं उसे पपने मनोग्म प्रधेश 
में ले जाकर उसे झुग्य और शाम्ति प्रदान शग्तः है छुथा हौशग-याया के लिए. 
नवीन शक्ति एवं स्कृर्ति शदान कर उसके छप्य को पर्ति थे लिए उसे फल स्य- 
प्य पर अग्रसर कम्ता है । ह 


हल |] ८ का के ४० $ध्ड 
देश, छाल एवं धोगोशिक परिस्थितियों की मिल्तता मे कार्ग संयंत्र 


एक ही प्रकार छा ख्ादश ५ यो झाना हग्लाष्य है| काम-हामासुतार धादश 
के स्वनूप में परिदतन होना स्वाभायिक ही. हे ॥ किले ध्येय झुग में, परमेक 


देश में श्रादशो के मूद में इस बात ही संगता फ्रयश्ध मी है कि हमारा 
आदश नीयन को दिश्वतित झरने बाला हों, उ्े सर दर शा नि पी सीट है | 


ट्सदी का आारम्मिया सशाहिय “ीयन में. लिए अमेणागिया स्यादर्श 
मर्ठुत करने बाला झा ४ | दुसमे बोरयित भागताडों को ही ख्थिष रच में 
तय वात हुआ ४ | राफ्धानी भूमि का कहे पेय ही प्रभाय / किये 
विर्या ने मिग्न्‍्तर मंगेनित घ्रादर्सा फी समापन की छः | बंध: 
घर आंगगा भांह धणा, प्रास पटियां साथ । 
जुब आंगणा सोह लिफे, चालम वास पसाप ॥| 
“>वकीदास 
[ घर के ध्रागन भें शोमा देने बाले बात हैं सो कष्ट ब्रा पन्‍ने पर 


मयमीत हो जाते ६ | प्रिय जी रणॉगग भें शांभा “न पाले छ् मेड 
पास बास बसाद्रो--बर बनाग्रो । ] 4४ 


दल 


*] 
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इथ से ही मूठ ,किगा, हाथ विलग्गा माय। 
लागा बातां हेकला, चूढ़ी मो ने लजाय॥। 
--कविराजा सूयमल्ल 


| दाशियाश के फ्बतर पर उनकी एोलो पर की तलवार की मूठ के 


बज 


निशान मेरे राय में शुमने हे माला मे समझे गई कि में श्रकेले हो जाने 


१३4 ८ ४ 


सायगा प्राज़ ने मांद पग, काल सुणीजे जंग । 
सारा स्वर्गीज घणी, ती दीन चशा रंग॥ 
--कविरजा सूथमत्ञ 


] अ के जिओ 5 न्‌ नह हि से न ते न 
[6 साइन, छाल मर पार्बो को मत रैेगे। कल सुद्ध सना जाता ॥£ 


डे || 
हक कर + 2०७६ है कै 26 सके २००: पृ गये दर जन नल स्व | पार त्ती 
यदि पड घारादीय में स्नान करे “िनयार के घाट उनहें? तो फिर “गती 


हलहीन राडिय जीयने के लियित ख्रांदर्शो से पृण है । 


४2 मे कल ईयन में कल हए मिदपाचार, शाटम्यर तथा खराय को दर करने 
नह व चिव दाग बे पदुघोव किया उसमें जीयने के लिए श्रमेकानेक 
डा कटा रतहम चादश की घी दशं: ता हअह। यथा परम  झादश का 
7 क के से, ८8 फटकार के 22 2-0५ 
घट हो। घर # ब्रश का; खासा का घर नारे | 
हल हटाया गुड घर॑,सव पैठे घर मॉहि॥ 
है हा नाल आखि के झाझे में नी हऔए बनना चाहत £ दछीर 
ड़ कक वे. अरदिक देह आदी लि हे दाष में प्रेम की मझूता का धरक्षि- 
| न | मल थे, कि कूदद्रीर काए दितीर में बड़ा दे ॥४।॥ इसी 
लिप 5 मा हज जे हू प्र ह 2, किदनी! आग कमी का एकम्य ही 
झ+ * बे. गई डर, अऔरआा बचत 2 दि गगवा-पफगा के एस्यन्स मई 


लौह जी 9० हि दब लेदा | करार हू के; ही (7४ ट ४2५ प्र ०३१३९ ३९ टू 
न्‍ # ् दर 50 आल हे व 8 22] पु >्त्त खान 4.5, 
हु ् ज ४० ् 4 

कर है५ मई 7 ूटए अटह 5 पर कट २० 47 ७३7 पट (५ मी जादा 


चह प# क, # २८३ ० अंक का ३7० कक पे, की कक रेड 3 ५ १ 
७, | ४ ह रॉ डूहूँ हट कस ई + रभ्+ १ 8२ न्दू ऋरड 4, (4५ 
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का त्याग ही प्रेम का आदश हैं। जायती नागमती के वियोग-वर्णन मेँ 
वियोगिनी पत्नी की श्रादर्श-मावना की व्यंजना करते हुए कहते हैं :--- 
“यह तन जारें छार के, कहां कि पवन उड़ाव। 
मु तेहि मारण गिरि परे, कन्‍्त घरे जहाँ पाँच] 
--पदमावत 

प्रेमी का झादश्श होता ए कि प्रिय के लिए श्रपने जीवन को सम्पूर्यतः 
निःशेप कर देना अ्रथात्‌ उसे प्रिय के लिए. समर्पित कर देना | इसी लिए. नाग- 
मती यदि अपने जीवन-काल में अपने प्रिय से नहीं मिल सकी तो वह मरकर 
ही उसके चरणों के सर्श की कामना करती है। मद्यात्मा तुलसी ने भी 
चातक के रूप में प्रेम के समुज्ज्यल श्रादर्श की श्रमिव्यंजना करके भक्त के 
लिए भक्त के चरमोत्कृप्ट श्रादर्श की स्थापना की है। गंगा-तद पर स्थित एक 
वक्त पर चातक बैंठा हुश्रा स्वाति बूँद कीश्ाशा में ऊपर की और टकटकी 
लगाये हुए था। उनकी श्रांखों को यह विशेषता होती है किवह चारों श्रोर देख 
मकती हैं पर व्यानावत्वित होने के कारण वह बहेलिया को नहीं देख पाती 
है। अस्त, बद्देलिये ने उसे मार दिया | वह गंगा जी में गिर पढ़ा | साथारणतः 
मरते समय मुक्ति पा जाने की कामना से मरते हुए प्रांणी के मुख में तुलसी 
आर गंगाजल्न डाल दिया जाता दे किन्तु चातक के प्रेममय-जीवन का यह 

श्रादश दे कि जिम स्वाति-बूँद के लिए. उसने जीवन-पर्यन्त साधना की है उसको 

छोड़ करावद् मुक्तिदायक गंगाजल फो भी नहीं लेना चाहता है। इस प्रकार 
उसके श्रेमपद का फटना तो दूर रहा उसमें खोंच तक मी न लग सकी ३-- 

वध्यो बधिक पर यो पुन्य जल, उलटि उठाई चौंच | 

तुलसी चातक प्रेम-पट, मरतहु लगी न खोंच ॥ 

--दोहावली 

प्रेममव आचरण में प्रायः आादान-अदान का भाव चलता है, किन्तु 
लव यह प्रेम श्राद्श रूप हो जाता है तब वह केवल श्रपने ग्रेम का दान करना 
हू। जानता है दूसरे के प्रेम का श्रादान नहीं चाहता | इसीलिए भक्त 
रूप चातक;-- 


#नहिं. जाँचत, नहिं संग्रही, सीस नाय नहिं लेय |” 
--दोहावली 
प्रेम के जगत्‌ का दतिद्ास इस बात का ताज्ञी है कि प्रेमी को मिरन्‍्तर 
प्रिय की उपेक्षा मिलती है| उसने अ्रपनी कोमलता के प्रति कठोरता पाई है 
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राक्षत की अंतडियों में से खींचकर एक बार रक्त का फुहारा छीड़ता | इस 
पृथ्वी को उसी से, रँगा देखता [? 


--चिंद्रशुप्त', तृतीय अक, ध्श्य आराठवाँ 
प्रादीनकाल में युद्ध का यह श्रादर्श माना जाता था कि केवल से निकों 
में ही लड़ाई होती थी । युद्ध के कारण कंभी किसी प्रजाजन को, उसकी खेती 
आदि को किसी प्रकार की क्षति नहीं पहुँचाई जाती थी। वे श्रपनी शस्व-श्या- 
मला का सुखोयभोग करते हुए स्वच्छुन्दतापूर्षक निष्कंटंक जीवन यापन करते थे। 
युद्ध-भूमि में ही पृथ्वी रक्तरंजित होती थी, अन्‍य भू-भाग हँसते हुए. फ़ूत्ों से 
सुवासित रहता था | इसी आदर्श की श्रोर संकेत करते हुए. “चंद्रगुतः' नाटक 
का चन्द्र मिंहरुण से कहता है!--.. 
पवन लोग श्ायो की रणनीति से नहीं लड़ते | वे हमीं लोगों के युद्ध 
हैँ, जिनमें रणभूमि के पास ही कृपक स्वच्छुन्दता से हल चलाता है। यवन 
आतंक फैलाना जानते हैं श्रौर उसे श्रपनी रणनीति का प्रधान श्रंग मानते हैं। 
निरीह साधारण प्रजा को लूटना, गाँवों को जलाना, उनके भीषण परन्तु साधा- 
रण कार्य हैं |” 


-- द्वितीय श्र॑ंक, दृश्य श्राठवाँ 

“स्कन्दगुप्त! नाटक में विवसेना? के रूप में आ्रादर्श प्रेमिका के चरित्र की 

मावना 'प्रताद! के कल्पनाप्रवण मस्तिप्क की परिचायिका है | देंवसेना स्कन्द 
क्रो प्रेम करती है| उसे ज्ञात है कि विजया भी स्कन्द के प्रति श्राकर्षित है, 
किन्तु एक ज्ञुण के लिए भी वह विजया के ग्रति ईरप्या का अनुभव नहीं करती । 
देवसेना का भाई वंधुवर्मा स्कन्द की सहायता करता है। किन्तु इसके बदले में 
हू स्कन्द के श्णव को खरीदना नहीं चाहती, वह अ्रपनी अ्रलौकिक साधना में 
तत्ीन है | इसीलिए जहाँ एक श्रोर विजया प्रणब के लिए द्वार-द्वार भटकती 
फिसती ई, बड़ों बह द्वार पर आगे हुए अणय को ठुकरा देती है। वह स्कनद से 
कमी श्रपनी ग्रेम-चचा भी नहीं करती । उसके ग्रेस के आदर्श को उसके ही 


0० कर 25 
शहदां भे देखिये:--- 


#प्ंन कमी उनसे प्रेम की चर्चा करके उनका श्रपमान नहीं होने दिया 
#। नीर-दीवन श्रीर एकान्त व्याकुलता, कचोटने का सुख मिलता है। जब 
हदय में रदन का स्वर उठता दे, तमी संगीत की बीणा मिला लेती हूँ | उसी 
लिप जाया दे । 


नार्कन्दगुत, देतीय अ्रंक 
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भगवतीचरण-वर्मा कृत 'चित्रलेखा' में बीजगुत चित्रलेखा से प्रेम के 
श्रादर्श का निर्षण करते हुए कहते हैं:--- 

“िचलेखा, तुम भूलती हो। प्रेम का सम्बन्ध आ्रात्मा से है, प्रकृति 
से नहीं । जिस वलु का प्रक्भति से सम्बन्ध है वह वासना है, क्योंकि वासना का 
सम्बन्ध चाह से ऐ। वासना का लद्॒॑य वह शरीर है जिस पर प्रकृति ने क्रपा 
करके उसको सुन्दर बनाया दै। प्रेम आत्मा से होता है, शरीर से नहीं । परि- 
वतन प्रकृति का नियम है, आत्मा का नहीं | श्रात्मा का सम्बन्ध अ्रसर है ।” 


--श्राठव्वाँ परिच्छेद 

शेखरः में शशि के निम्नांकित वाक्य भी आदर्श की पुष्टि करते हैं--.- 

“मुमने मुझे जो दिया है, वह मेने कृतश होकर त्वीकार किया, वर मान 

कर नहीं, यह कल्पना मेने नहीं की कि में उसे सदा बाँध रखूगी। तुम्हारी 
श्रावश्यकता मुझे दे, क्योंकि मेरा खंडित व्यक्तित्व तुम्हारे द्वारा अ्रभिव्यंजना 
का भाग पाता है! तग्हारें द्वारा, श्रीर तुम्हारे लिए में जो स्वप्न देखती हूँ उनके 
द्वारा, किन्तु में जानती हूँ, देखती हूँ, तुम संडित नहीं दो, श्रीर इसलिए मेरा 
निश्चय हे कि जहाँ तक मेरा वश है, वह मेरा प्यार नहीं होगा जो तुम्हें बन्‍्दी 
बनाने का यत्न करेगा...शेखर, मेरा ठुम पर श्रगाघ स्नेह है, पर में चाहती हूँ 
कि तम जानो कि मेने त॒म्हें धाँघा नही, बाँचती नहीं... न श्रव, जब में हूँ, 


शरीर न पीछे... ।? --पृष्ठ २४७ 
“जो चत्ना गया है उसका प्यार केवल चेदना है और चेदना को चुप 
रहना चाहिए |?! --पृष्ठ २४८ 


श्राधुनिक युग में भारतीय-राष्ट्रीय श्रांदोीलन के श्रवसर पर त्याग के 
कितने ही वन्दनीय श्रीर चिरस्मस्णीय रूप उपस्थित हुए। कोटि-कोटि नर- 
नारियों ने इस खातंत्य-ब् में श्राहुति दी । त्याय शरीर तपश्चर्यापूर्ण नीवनका 
आदर्श उपध्यित किया | पहामानव सांघी ने अपने राष्ट्र-प्रेम के गगन-मेदो 
नारे से समस्त दिकूमंडल को गुजायमान किया। उनके आहान को सुनकर 
मातृ-वेदी पर बलिदान होने के लिए. कितने ही सेननी--- 
माँ कर विदा; आज जाने दे रण चढ लौह चबाने दे | 
मिट जाये सरकार, क्रान्ति की चिनगारी सुलगाने दे॥ 
--कटक? 
के पावन-मन्त्र का उच्चारण करते हुए 'कृष्ण-मन्दिर! (जेल) की ओर बढ़ते चले गये । 
परिणाम यह हुआ कि गांधी के भारत का माल आततायी के समत्ष कमी कुका 
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नहीं | साहित्य में इस राष्ट्रीय-सत्याग्रह की घटनाओं का चित्रण मी हुश्ना ॥। 
अनेक कहानियाँ, उपन्यास, नाटक और काव्यग्रंथों का प्रणयन मी हुआ जिसमे 
भारतीय-लालों की श्रमर-गाथाएँ अ्रंकित की गई। लक्ष्मीवाई, वात्या दोपे, 
नानाराव, चन्द्रशेखर आजाद”, भगतर्सिह आ्रादि के स्वातंत्य-वेदी पर बलि होने 
वाले श्राख्यानों ने भी आदर्श की सप्टि की | महात्मा गांधी के श्रादर्शों का 
कभी उन्हीं के नाम का प्रयोग करके और कभी उन्हीं के आदर्शा के अनुरूप 
कट्पत पात्रों की सप्टि करके चित्रण किया गया | वीर-जीवन की श्रनेकानेक 
शग्रादर्श याथाएँ श्राज के युगावतार गांधी के तथा उनके अनुयायी व्यक्तियों के 
जिन्होंने साहित्य में स्थान पाया है, चरित्र में देखी जा सकती हैं | यथा: 


तुम मांस हीन, तुम रक्त हीन, 

हे अस्थि शेप ! तुम अस्थि द्वीन । 
तुम शुद्ध-चुद्ध आत्मा केवल 

हे चिर पुराण ! हे चिर नवीन ॥ 
तुम पूर्ण इकाई जीवन की, 
जिसमें असार भव शून्य लीन | 
आधार अमर, होगी जिस पर, 
भावी की संस्कृति समासीन॥ “ 


' पंत--डुगपथ?” 


में थिलीशरण गुप्त, भारतीय श्रात्माः, राष्ट्रीय आत्मा, (दिनकर? 
बालकृष्ण शर्मा 'नवीन!, हरिकृष्ण प्रेमी? आदि श्रनेक कवियों ने थुगावतार 
गांवी के श्रादर्शी की चर्चा श्रपनी सचनाश्रों में की है। 


थ्राधथनिक काल में उपन्यासकारों ने राष्ट्रीयवा, सामाजिकता तथा घार्मि 


न 


क्ता को लेकर श्रनेकानेक आदश्श-स्वरूपों की प्रतिष्ठापना की है | ऐसे लेखकों 
की यदि नम्पूर्ग स्‍्वना श्रादश्शवादी नहीं भो'दे, तो भी उन्होंने अपने कतिपय 
थ्रादर्श की श्रवतास्णा-करवार्ट दे । उदाहरणाथ्थ प्रेमचन्द ने रंगभूमि 
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& टार कन ब्वनिटा, सेवा-परायणता, देश-ग्रेम श्रादि के उच्चतम 
द् की ६। कायाकत्य' में अ्रनुराग श्रीर त्वाग मनोस्मा के रूप 
 ट। गबनः के श्रशिक्तित टेवीदीन के दोनों पुत्रों को विदेशी: 
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फूल उठती है। श्रतः वह मी राष्ट्र-्मेम सम्बन्धी श्रपना एक श्रादर्श रखता है | 
धोदान! के मेहता निश्चय ही श्रपना एक विशिष्ट श्राद्श रखते हैं. श्रौर 
भालती भा श्रपने जीवन को कुछ ऐसा मोड़ लेती है, जिससे वह 'तितली? से 
बदल कर भ्रद्धा की पात्री बनती है| 


प्रमाद के 'केकाल? में यमुना का श्रादर्श श्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । उसका 
सम्पूर्ण जीवन एक तपत्या है। वह सती-साध्वी देवी श्रपना सम्पूर्ण जीवन उच्चा- 
दर्शो की साधना में ही व्यतीत कर देती है | 


्कीशिकः ने श्रपने उपन्यास 'माँ' में सुलोचना के रूप में एक श्रादशे 
माता का चित्रण किया दै | च'डीप्रताद हृदयेश” श्रपनी काव्यमयी गद्य-भाषा 
के लिए हिन्दी-जगव्‌ भें प्रख्यात है । इनके 'मंगल-प्रमात' नामक उपन्यात्त मं 
श्रादर्शयाद की ही प्रतिप्ठा है प्रायः वे समस्त आचरण-जो जीवन को श्राद्श 
कोटि में ले जाते है, इस कृति में विद्यमान हैं । श्रत्पू्णो, सभद्रा, श्रानन्दस्वामी 
राजेन्द्र, बसन्त आदि पात्रों द्वारा विद्यान लेखक ने प्रेम, त्याग, तप,सेवा, पवि- 
भरता, कतत व्यपरायणता श्रादि के परमोज्ज्यल स्वरूप उपस्यित किये हैं 


बृन्दावनलाल वर्मा की प्रतिमा (वूलिका) ने श्रतोत के चित्रों को एक 
चआझनपम सजीवता प्रदान,की है। श्राज ब॒ुन्देलखंड की श्रमर-गाथाएँ उनकी रच- 
नाथ्रों के रूूप में एक-एक करके धोल रहो हैं। 'माँसी की रानी! में रानी के 
अरिच्र श्रादर्श भारत-ललना का चरित्र है। उसने 'काँसी का सिन्दूर श्रमर हो? 
की भावना को साकारता अदान कर दी है | 


न 


प्रतापनारायण श्रीवास्तव के उपन्यास 'विदा? में भारतोय पारिवारिक- 
लीवन के उद्धतम श्रादर्शी की सप्टि की गई है। माता-पिता, पुच-पत्नी ही 
मिलकर एक परिवार की स॒प्टि करते हैं | यही श्रपने आचार द्वारा परिवार को 
मद्दान्‌ बनाते हैँ | शान्ता, लजा, मुरारी, चपला, माथुर श्रादि इस उपन्यास क्के 
भमुख पात्र हैं जो श्रपने-श्रपने पारिवारिक सम्बन्धों में श्रादश की सप्ठि करते है) 


सैज्षेप में श्राज का साहित्य अपने ययाथ-खित्रण के बीच में ही यत्न-तन 
श्रादर्शमबी भावनाओं की ग्राण-प्रतिग्ठा करता हुआ चल रहा है। इन श्रादर्शो 
का निर्माण जीवन के विभिन्नज्षेत्रों में हुआ है, कहीं पर यद्द राजनीतिक घरा- 
तल पर विभिन्न राजनीतिक वादों को लेकर और ' कहीं घार्मिक एवं सामाजिक 
रूप में है। ताधारणत: श्राधुनिक-साहित्य में वर्तमान का ही श्रधिक महत्व है | 
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कवि या लेखक अनेक स्थलों पर सीधे या तिरले शब्दों में वर्तमान के गीत गाते 
हुए दिखाई देते हैं | यह सत्य है कि वर्तमान उपेक्षणीय नहीं है । परन्तु वर्त- 
'मान ही सब ऋुछ है, भूत बीता स्वप्न श्रौर -मविष्यत्‌ केवल कल्पना है, इसे 
हमारा हृदय कमी स्वीकार नहीं कर सकता | हमारा मंत है कि अविधत्‌ “का 
निर्माण भूत के बल पर होना चाहिए जिप्ते वर्तमान ने केवन् नींव के रूप में 
शेप रखा है। इतीलिए हमारी दृष्टि में आज मो श्राइर्श की आवश्यकता है। 


इन आदशों के द्वारा ही समाज का जो नवनिर्माण होगा वह सुखद और 
शान्तिप्रद होगा | 


*क, न 
ही 


चतत्राद 


शतिहास 





समम्यामलकबादाः--हम ऊार कह चुके हैं फि बर्तमानकाल में श्राचार- 
शिश्लिना के झारण ही प्राधुनिक यमत्याश्रों का जन्‍म हुआ। जिस 
गमय आाचास्याद ने रहा ट्ोगा ठउत समव भी समस्याएँ उत्तन हुए द्वोंगी श्रोर 
हमे समामान के लिए मे तिक-सामादिक श्राचारों छा निर्माण हुफ्मा दोगा। 
चलुतः श्रायारवाद से पृ दी इन समत्यामूलक वादों की स्थिति रही हूँ। मद्ा- 
सास्त में एड ग्रास्यान 7 ॥ “शवेसकेस? की रही का कुछ दसदु्यं ने श्पहरण 
कर लिया। उत् ये उससे अपनी वासना तृत्त कर घुर्क तन उन्हेंने उत्ते पुनः 
“उद्नेतक्रैतु!? के समन्न उपस्थित कर दिया श्रीर पशुधर्म की श्राद्र लेकर श्पने इस 
कृत्य को न्याम-संगत बताने लगे । संभवतः इससे पूर्व टुस सख्खख्य की कोर व्यवत्या 
नहीं थी । शतएव “प्वेतकेतु! ने कहा कि में श्राज से ऐसी व्यवस्था करता हूँ 
कि एक स्त्री कैबल एक दी पृरुष की रही हो सकती है |! समस्‍या थी कि क्या 
ख्री का भी उपभोग पश्चु के समान सब को श्राप्त करने की त्वतत्त्रता हैं। उसका 
समाधान बना कि तो केवल एक ही व्यक्ति की खी हो सकती है | झाज बह 
तमाथान फिर समत्या बन रुद्रा थे श्रीर सास्यवाद के नाम पर एक सवा समा- 
धान दिया मा रहा है| इसी यकार की व्यक्ति-लतन्त्ता जब श्रप्तीं सौसा का 
अ्रतिथामरण कर जाती है तब सामाजिक श्राचारविधान पल्लुत दीता है। सामान 
लिक श्रायारबिधान चत्र इतना कठोर श्रथवा इतना असमर्थ हो जाता ट्टेफ्ि 
टसफ्रे कारगा नवीन परिद्ियतियों का सामना करने भें कठिनता प्रतीत होने 
लगती है तब उक्त दोनों स्थितियों में समस्थाएँ सामने श्राती हैँ तथा विचारकों 
का दल उनके समाधान के विभिन्न मारयों पर विचार करने लगते दे | यह समा- 
बान दो स्थितियों में उपत्यित द्वोने हैं; पद्टिली प्रयोग-दशा, दूवरी परिणाम- 
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दशा | प्रयोग-दशा समाधान की वह स्थिति है जब भोजन प्राप्त करने के लिए 
खिचड़ी चढ़ाई हुई होती है | परिणाम-दशा खिचड़ी की पकी हुई दशा है । 

इस प्रकार उपस्थित होने वाली समस्वाएँ मुख्यतः तीन भागों में बाँटी 
जा सकती हैं :--१. सामाजिक अथवा नेतिक, २. आर्थिक और, ३. राज- 
नैतिक । हम यहाँ विपरीत क्रम से उन पर विचार करेंगे। 

राजनेतिक समस्याओं से सम्बद्धवादः--जिस काल तक का साहित्य 
हमें उपलब्ध होता है, उत्त काल तक श्राते-श्राते वंश-परंपरागत राजधर्म की 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी। वेदिक-साहित्य में “दिवोदास”, “सुदामा” ओर 
“चलि” जैसे राजाओं का परिचय हमें प्राप्त होता है; तथा तत्सम्बन्धिनी 
ऋचाशों से यह व्यक्त हो जाता है कि राजशक्ति का श्राविर्भाव हो चुका था। 
साथ ही विश, गोप श्रादि गशपतियों तथा राजन्यकों का भी हमें परिचय वैंदिक- 
साहित्य में ग्रात्त होता है। महाकाव्य-काल तक गणराज्यों का स्थान राजन्यकों 
ने ले लिया | गणराज्यों का महत्व घट गया श्रोर राजन्यक-राज्य ही गणराज्य 
के नाम से पुकारे जाने लगे। महामारत में जहाँ संसप्तक राजन्यक-गणराज्य 
का परिचय मिलता है वहाँ विशुद्ध गोपगण-राजा -नन्द का भी परिचय प्राप्त 
होता है| भगवान्‌ कृष्ण का सम्पूर्ण राज्य राजन्यक-गण्राज्य था तथा बरासंघ, 
दुर्योचन थादि खतन्‍्त्र एकछुत्र राजा थे। 

बोद्ध-काल भें भी यही राजन्यक-गणराज्य तथा एकतन्त्र-राज्य मिलते 
हैं| श्रन्तर केवल इतना मिलता है कि जहाँ वेदिककाल के राज्य धार्मिक होते 
हुए भी धर्मास्ध नहीं ये वहाँ बोदकाल में ऐसे भी राज्य मिलते हैं, जिनमें धर्मा- 
न्वता की भावना दिखाई देती है। काशिराज बोद्ध-धर्म का श्रनुयायी हो गया ॥ 
उसने बलपूर्वक वैदिक ग्राचार का विनाश करा दिया | उत्ती की कन्या इस' 
धर्मान्यता से दुखी होकर कहती है :-- 

“क्रिंकरोमि, क्‍्य गच्छामि, को वेदानुद्धरिप्यति ॥? 

यह धर्माबदा अधिक काल तक न ठहर सकी । बलपूर्वक धर्म-प्रसार 
की भावना एक समत्या बन गई । फलतः य्रतिक्रिया हुई श्रीर शकारि विक्रमा- 
दिल्‍्व ने पुनः बेंदिक धम की प्रतिप्ठा की | इस काल तक आते-आते राजन्यक 
गंगराज्यों का विनाश दो गया । श्रागे चलकर स्वतन्त्र बृंश-परंपरागत राज्य 
ब्यदत्था ही शेप रह गई | राजाओं के यशोगीत गाये जाने लगे | हिन्दी का 
ख्दिकालीन डुग दसी ग्रत्ृत्ति का निदर्शक दे । 

सामन्तवादः--आ्रा गे चलकर मारतवर्प का सम्यक मसलमान-शक्ति से 

| बंद नवादित शक्ति स्व-संगठन के बल पर ऐसी समथ हो गई थी कि 
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उसने उदय के प्रारम्भिक तीन सौ वो में ही अपने जन्मत्थान अरब से लेकर 
'पश्चिम में स्पेन तक तथा पूर्व में चीन तक पादाक्वान्त कर डाला ! इसके प्रवल 
मंफावात के सम्मुख बूनान साम्राज्य उचड़ गया, रोम उलट गया, स्पेन और 
पुर्तंगाल कुक गये, मोरको-मिस्र की संस्कृतियाँ श्रपनी सत्ता शेप न रख तर्की, 
ईरान की राजशक्ति उड़ गई, ठ्॒किस्तान श्रौर चीन काँप उठे । 
इस शक्ति का केन्द्र था बग़दाद, चहाँ इनका नेता ख़लीफा रहता था ! 
वह धार्मिक नेता था श्रीर उसकी समस्त शक्ति घार्मिकता के श्राधार पर संगठित 
थी | ख़लीफा की सेना लिस ओर जाती थी उस ओर का सूभाग स्वाधीन 
करके एक बादशाह निश्चित कर दिया जाता था जिसका काम था मृस्तलमान 
घार्मिक आदर्शो के अनुसार शासन करना तथा ख़लोफा को राज-कर देना 
श्रथात्‌ सावभीम सत्ता का एकमात्र श्रधिकारी घार्मिक नेता ख़लीफा था तथा 
प्रादेशिक शक्ति वादशाहों के हाथ में थी । दूसरे शब्दों में एकतन्त्र के श्रधीन 
'संघराज्य की व्यवस्था मुसलमान-शासन-व्यवत्था थी | 
महमूद यज़नवी श्रपने विस्तृत साम्राज्य की स्वीकृति के लिए ख़लीफा 
के पास आयनापन्न भेजकर ही सुलतान की पदवी का अ्रधिकारी हुआ | परन्तु 
मुसलमान साम्राज्य की इस बढ़ती हुई कला के समक्ष ख़लीफा की शक्ति 
ज्ञीण हो गई, यद्यपि ख़लीफा की शक्ति के विनाश का मूल-कारण साम्राज्य- 
वित्तार ही है, परन्दु यूरोपीय शक्तियों के घारमिक युद्ध 'क्रूसेंडः (0708906) 
भी उसे शियिल कर देने में सहायक हुए | फल यह हुआ कि जिस समय भारत- 
वर्ष में मुतलमान साम्राज्य की प्रतिप्ठा हुईं, उत समय ख़लीफा की शक्ति का 
विनाश हो छुका था | मुकलमानों के श्रागमन के साथ ही भारतवर्ष में सामन्त- 
वादी शासन-व्यवस्था का सृत्रपात हुआ, जिसकी प्रतिक्रिया इस समय होती 
हुई प्रतीत होती है । 
हिन्दी-साहित्य पर सामन्तवादी प्रथा का कुछ कम उपकार नहीं है। 
यद्यपि वाद के रूप में उसका यशोगान नहीं हुआ, परन्तु बाद! ने उपकार 
अवश्य किया | केन्द्रीय शासक सदेव गुण-आही रहे हैं । उन्होंने हिन्दी-कवियों 
का सत्कार किया | श्रीरंगजेव जेसे कठोर श्र धार्मिक राजा के दरवार में 
भी हिन्दी और संस्कृत के कवि उपस्थित थे | इसका श्रनुकरण - सामन्तों ने भी 
किया । फल यह हुआ कि साहित्य-जीवी विद्वानों के लिए श्राश्रव के स्थान 
' सर्वत्र सुलभ हो गये | साहित्य की गति में सहायता आस हुईं। सामन्तवाद का 
हिन्दी-साहित्य पर यह उपकार वाद के लिए. न सही, तो विस्तार के लिए 
बड़ा मूल्यवान छुपा । 
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राष्ट्रीयवाबाद--मुसलमानों की ख़लीफाई शक्ति का संगठन उनका 
सम्पूर्ण: मौलिक रहा हो, ऐसा. नहीं है| ईसाई सम्प्रदाय ने' इसका प्रयोग 
पहिले से ही कर रक्खा था। रोम का 'पोप” सर्व-शक्तिमान विना छुत्र का 
सम्राट था| इस शक्ति ने यूसीव में अपना ग्रमाव इतनां दृढ़ कर लिया था कि 
वह लगभग १०० वर्ष से श्रधिक घार्मिक युद्ध चला सकी । इन धार्मिक युद्धों में 
इग्लिस्तान से लेकर रूस तक के ईसाई राजा श्रंपने सैनिक भेजने के लिए 
बाघ्य थे | साथ ही उनकी राज्यशक्ति भी पोप? के अ्नग्रह पर निर्भर रहती थी। 
मतलमान शक्ति के साथ' टक्कर खाकर पोप की शक्ति भी छ्लीण हो गई । फलत: 
प्रादेशिक स्वतन्त्रताश्रों का उदय हुआ | 


यूरोप का जलवायु श्रौर उसकी प्राकृतिक दशा इस योग्य नहीं थी 
कि वह अपने निवासियों के निश्चित जीवन में सहायक होती । वहाँ के निवा- 
सियों को नित्य प्रकृति से लड़कर अ्रपना जीवन बिताना पड़ता था। यह 
स्वामाविक था कि ऐसे व्यक्ति अथवा देश परस्वार्थ की अ्रपेज्षा निज्र स्वार्थ 
पर विशेष ध्यान देते | इसी का फल हुआ कि भिन्न-भिन्न राज्य-शक्तियाँ 
अपने प्रादेशिक स्वार्थ की श्रोर विशेष ध्यान देने लगीं [ राध्ट्रीयता इसी तुच्छ 
स्वार्थ भावना का सुनहली पालिश किया हुआ रूप है। इसी सुनहली 
पालिश की चमक ने लोगों को श्राकृष्ट किया श्रौर राष्ट्रीयता के गीत गाये. 
जाने लगे | संभवत: वाद ने सबसे पहिले साहित्य में वहीं श्रपना रूप प्रकट 
किया | यूरोपीय शक्तियों के साथ यह इन्द्रायण का सन्दर फल भारतवर्ष में 
मी श्राया जिसपर मुख्ध होकर श्रनेक हिन्दी-कवियों ने राष्ट्रीय-कवि की 
उपाधि धारण कर ली | 


पूंजीवाद--राष्ट्रीयवावाद की परिभाषा में राजनैतिक सीमा से 
निर्धारित भूमि की गणना तो थो, परन्तु मनुप्य की गणना न थी। अतण्व 
यह स्वाभाविक था कि राष्ट्रीयतावाद के तहारे शक्ति का श्राघार सामन्‍्त से 
हटकर सम्पत्ति की श्रोर पहुँच जाता, क्योंकि राष्ट्रीयदावाद ध्मत्ति के वितरण 
को समस्या का समाधान नहीं देता | फल यह हुआ कि जो सम्पत्ति लगा सकते 
थे उनके द्वारा श्रीद्योगीकरण की भावना तथा उपसे श्रधिकाधिक लाभ उठाने 
की इच्छा मामने श्रा गई | अव पूजीवाद का जन्म हुआ | यूरोपीय-शक्तियों 
ड साथ यद एं जीवाद मी भारतवर्ष में श्राया। इसमे साहित्य में यद्यपि साज्षाव * 
नदायता नहां दा,परनत जनता की मनोडृत्ति मे सम्मत्ति-डप्राजन से कत्सित 
लें प्रति घृणा की एक मावना श्रवस्य उत्पन्न की लिसकी प्रतिक्रिया 
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शैशागादी! झ्रयया इलाहाबाद के प्‌ परे जैसी कविताशों में 
के 


्य्याद--रप्ट्रीयतायाद से पीपित पूँ सीवाद भी सावजनीन समाधान 
ने है सका । ख्तएप समस्याएँ सलभने फ्री अ्रपेज्ञा उलझ अधिक गई । 
घ्क्ति का व्यक्त पूं जोवाद फे छुएँ के बोक से तड़प उठा शरीर उसे उतार 
पके छा उपाय सोचने लगा। महात्मा मास ने एक नवीन समाधान उप- 
छित किया । उद्दनि कहा क्लि साष्ट में सल-शान्ति फ्री ब्यवत्या पृ जोवाद 
की समाद्ति पर ही निर्भर है। पृष्वी श्रीर ससत्ति पर व्यक्ति का श्रघिकार ने 
ऐो झर समाज का प्रधिकार होना चादिए। छाले मास के प्रनुयादयों में मीलिक 
मिद्ान्तों की एकता होते हुए मी उनके फ्रिवास्मक स्वरूप की दृप्ठि से दो 
पद हो गये | एक समाजवादी घौर दूतरा साम्यवार्दी । साम्यवादी विचार- 
घारा ममाझ्यादी विचारधारा की शपेज्षा श्रधिफ उम्र रूप में उपस्यित हुई । 
समास्याद मे झम-डीवन में समानता उत्मण्त छर सकने बाले पर जीवादी-अ्रथा 
का विनाश, छारखानों का राष्ट्रीयकर ण श्रादि समस्त काय बंघानिक एंग से करना 
निश्चित किया | किन्तु साम्यवाद ने सभी संभावित उपायों द्वारा माकस फ्े 
मिद्धान्तों की पूर्ति फरमी चाही । बहाँ तक कि उतने क्रान्ति एवं द्विंसा फो 
; भ्रपने लदघय फ्री पूर्ति के लिए उपयुक्त समझा श्रीर इस प्रकार सशखक्रान्ति 
हासे राग्य्रीन-बर एम समाज की स्थापना ही का शाष्रोक्षति एक माध' साधन 
बताया । पूछीवादी व्वस्पा से श्रस्त जनता ने साम्बवादी विचारधारा फो 
झबनाया और साद्ित्य में मी ठर्तों फे गीत गाये जाने लगे । 


माग्तवर्ष में इन गीतों में एक नया रंप टेखने में श्राया । श्पने सुख 
की एक दमड़ी भी दूसरों को दिये घिना सामन्तवाद श्रीर पू जीवाद की दाप्तता 
कि देने को घोषणा फरने वाले मद्दाफवि गाँधी जी को भी खरी-खोदी 
समान से नहीं हिचके | साम्यवादी यह भूल गये कि व्यक्ति एक नहीं ६ तथा 
प्रतक व्यक्ति का व्यक्त्व भी एक नहीं दे । व्यक्ति क्र उसके व्यक्तित्व फा 
मृस्य निधारित किये बिना मुखर का समान घटवारा उतना ही श्रस्वाभाविषः 
श्र श्रस॒त्य है जितना पूंजी का एक स्थान पर एकत्र हो लाना श्रयवा राज- 
शक्ति का एक प'क्ति में केन्द्रित दो जाना । 


हमारे देश में समाजवादी एवं साम्पवादी विदारधाराओं ने एक 
विशिष्ट स्थान पाया है। फारण सप्ट है, देश फी प्रप्त एवं दौन-हीन 
प्रजा ऐ लिए जो भी सझ-संदेश देगा उसके विचारों का प्रतिनिपित्व करेगा, 
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बही इसका नेतृत्व करेगा । हिन्दी-माहित्य में भी इन भावनाश्रों 
का बहन करने वाली एक विशिष्ट घारा चल पड़ी, जितमें उत्ते कनात्मक 
प्रवृत्तियों को विशेत्र यश्रयर ग्राप्त हुत्लना | पत्येक्ष नवीन वध के प्रति उत्सुकता 
एवं कृवूहल की भावना के कारण विशेष श्राकर्षेण हीता है। कदाचित्‌ 
यही स्थिति श्राज के साम्यवादी विचारधारा से पोषित साहित्य की है। 
थ्रभी मारत में साम्यवाद का इतिहास श्रत्यन्त श्रत्यकाल का है। शअ्रस्ठु, साम्ब- 
बाद साहित्य का अभी इतिहास ही क्‍या १ साहित्य का इतिहास तो शताब्दियों 
के उपरान्त निर्मित होता है | 


विवेचन 


प्राचीनकाल में मुसलमानों के श्राने के पूर्व भारत विभिन्न भागों में 
चंदा हुआ था । उन भागों के शासक श्रपनी वैयक्तिक स्वतंत्रता एवं वेभव की 
रक्षा में ही तत्पर रहा करते थे । केद्रीय शासन के श्रभाव में भारतीय राष्ट्र का 
स्वरूप मी नहीं वन सका था, यद्यपि इसकी कल्पना सुदूर भारतीय इतिहास में 
प्राप्त हीती है, किन्द इस कल्पना में भी भरतखंड श्रौर श्रार्यावर्त ही प्रधान 
था | साधारणतः मौर्यकालीन इतिहास भारतीय राष्ट्र के स्वरूप को उपस्थित 
करता है। शक श्रीर हूणों के श्राक्मणों का विरोध करने के लिए समस्त 
आरतीय शक्तियाँ एकत्र होकर सामूहिक रूप से प्रवत्नवान्‌ होती थीं | इतिहास 
में इस तथ्य के श्रनेकानेक प्रमाण प्राप्त होते हैं | यवनों का श्राक्रमण-काल 
मी यद्यपि भारत के राष्ट्रीय-जीवन की विश्वखलता का प्रमाण है, किन्त यह 
नहीं कद्दा जा सकता कि उत्त काल में राष्ट्रीय-भावना थी ही नहीं । भारत में 
अंग्रजों के श्रागमन के साथ द्वी साथ हमारी राष्ट्रीय-मावना में एक विशिष्ट 
'सजीवता उत्पन्न हुई शरीर इसी के परिणामस्वरूप हम भारतीय राष्ट्र की जागरित 
सावना की प्राप्त करते है| श्रत्न जी शासन के प्रारम्भिक काल में यह भावना 
याय; सामालिक एवं धार्मिक सुथारों के रूप में दी व्यक्त हुई, किन्तु कुछ ही 
समय पर्यात्‌ भारतीय चिन्तना राजनेतिक त्ेत्र में पहुँचो श्रीर स्वराज्य की 
मावना छा ट्रादुर्माव हुआ | श्रनेकानेक सब्ट्रीय आन्दोलनों का जन्म हुश्रा 
जिसमें भारत के समस्त प्रदेशों ने यत्किचित्‌ सात्रा: में: श्रपनी-श्रप्ती सामर्थ्य के 
खझनुवार बोगदान दिया | यहां पर हमें यह ने भूल जाना चाहिए कि श्राधुनिक- 
छाल में भारतीय शाप्ट्र की भावना को हृढ़ करने का श्रेव हमारी राष्ट्रीय 
फांग्रेस को है, बद्यपि इससे पूर्व मी सन्‌ १८६७ में स्वातंव्य-संग्राम हुआ था । 


(६ *९७ ) 


श्सने हैं। मारतीय गाद्र को जाएति का संदेश दिया था। यह वह स्वातंत्य संग्राम 
था जिम हिन्द शरीर मतलमानों ने सम्मिलित रूप से स्वतंत्रता देवों की 
प्रयना में प्पनी मेंट साढ़ाई थी। कांग्रेस द्वारा मंचालित श्रनेक्रानेक 
प्राम्योलनों में भारत फी विभिन्न लातियों ने मिलकर कार्य किया। वतमान 
स्तंप्रता के मूल में भारत फे समस्त प्रदेशों एवं जातियों का हो पूर्ण योग 


निद्तित १ | 


साछ्िय में भी गप्ट्रौदता की भावना श्राधुनिफदंग, विशेपकर 
स्वारत॑न्य-हुदद-काल की दन है । देश के उत्पान के लिए सरस्वती के श्रनेक मक्तों 
प्रपनी पवित्र बाणी की श्ोजमयी घ्वनि को घर-घर में गुजा दिया। इस 
; ट्न्दी-साहत्य में एक राष्ट्रीय घारा चल पढ़ी | इस राष्ट्रीय कविता के 
वैषय थे .मसातृभूभि का लवन, स्वदेश-मीरव-गान, श्रतीत-चिन्तन, बीर- 
प्रशस्ति, राष्ट्रीय-बेतना, संधर्ष की भावना, श््नेर्जों के प्रति घृणा, 
धरेशों कततुओ्नों का प्रचार तथा पिटेशी बल्यओं का बद्धिफकार, चरखा श्रौर 


यरादी, दिखू -मसलिम ऐक्य, पारतसरिक एकता, एक भाषा का अबोग, 
प्रद्दुतोदार ध्रादि | 


माठ्सूमि का स्ववन:--मातृमूमि की वंदना फरते समय साहित्यकारों ने 

प्रारत्त की भीयोलिक-स्थिति, ग्राक्वतिक सुपुमा तया भारत की विद्या, बल 
प्रंभव आदि का बशान किया है | ्रासम्म में ही श्रीधर पाठक ने इस दिशा में 
ग्रमेकानेक सवनाएँ प्रस्तुत की | यथा : भारतोत्थान, भारतश्री, भारतप्रशंसा 
प्राखगीत, टिन्दवन्दना श्रादि। उनकी रचनाओं में एक प्रकार की विशिष्ट 
ग्रात्मीयतता एवं देश-भक्ति सम्बन्धियों तन्मयता पाई जाती हँ:-- 

शगिरियर अभ्रभंग धारि गंगधार कंठद्वार ! 

सुसपुर श्रदृद्दार विश्व वाटिका बिहारी। 

उपवन-वन- वीधथि जाल सुन्दर साइ परद्साल 

कालिमाल विभ्रमाउलि मालिकाइलिक्राइली |! 


ह वि -+मासतप्रशंसा 
मद्दावीस्यताद द्विवेदी में भी भारत की वन्दना करते हुए लिखा दैः-- 
जय जय प्यारे देश दमारे। तीन लोक में सबसे न्यारे। 
'ह्विमिगसिरि झुझुट मनोहर धारे। जय जय सुभग सुवेश ॥ 
रा 7 हे #म | 


( शृए८ ) 


जय जय हे देशों के स्वामी | नामवर्रों में सी है नानी।। 
. गीते जि 
हे प्रणम्य, तुमको प्रणमामी। जीते रहो हमेश ॥ 
जय जय सुभग सुवेश॥। 
--द्विवेदी काव्य माला 
मैथिलीशरण गुप्त मातृभू की वन्दना में कहते हूँ : 


“तील्ाम्बर परिधान हरित पट पर सन्दर है। 
सुर्य चन्द्र युग मुकट मेखला रत्नाकर है | 
नदियाँ प्रेम अवाह फूल तारे मंडन है। 
वन्दीजन खग बृून्द शेप फन सिंहासन है ॥ 
करते अभिपेक पयोद हैं वलिहारी इस देश की | 
है साठूभूसि तू सत्य ही सगुण मूर्ति सवेश की ॥ 
स्वदेश संगीत्त, 
भारत का प्राकृतिक वैभव इतना श्राकर्पषक, इतना मोहक है कि भाव- 
प्रवण हृदय उस्तकी ओर सहज ही उन्मुख हो जाता है और वह उप्तकी सुपुमा के: 
गीत गाने लगता है । यथा 


भाल पे घौल हिमाकृति चन्दन; 

जासु छटा नभ माँहि लसी रहे। 
अंक में खेलति भह्मजा जह जा, 

भानुजा सिन्धु सदा हुलसी रहे । 
विन्ध्य बनावत मैखला मंजु; 

सदा अरि ही भनकार धघेंसी रहे । 
पूजत जा पद्‌ सिन्धु सदा, 

सोइ भारत भू मन माँहि बसी रहे। 

>८ > )< 


8. 


जो सुजला सुफला कमलापति, 

भानु प्रभा सों सदा विक्रसी रहे ॥ 
सारद सोम सुधामयि चाँदनी, 

जा वसुधातल पे विहँसी। रहै। 
प्रेम-पगी सुमनावलि सानिक; 

राशि सदा जेहि क्रोड़ लसी रहे।ः 


( २१६ ) 


दिव्य विभूति पअ्रसृतिमयी: 
सोइ भारतभू मन माँहि वसी रहे।॥ 
“--समुन्शीराम शर्मा सोम? 
भारत के शीर्पभाग पर हिमालय मुकुट के समान विद्यमान है। इसकी 
प्रशत्ति में भी श्रमेक कवियों ने श्रनेक प्रकार से लिखा है | इसको विशालता 
तथा उपयोगिता कवियों के लिए श्राकर्षण का कारण बनी है। (दिनकर! भी 
इसी श्राकर्षण से प्रेरित होकर लिखते हैं:-- 
“मैरे नगपति मेरे विशाल | 
साकार द्व्य गौरव विराट, 
पौरुष के पुंजीभूत ज्वाल, 
मेरी जननी के हिम किरीट, 
मेरे भारत के दिव्य भाल, 
मेरे नगपति मैरे विशाल ॥? 
-हिमालय के प्रति 
कितने ही व्यक्तियों ने अनेकानेक रूप से भारत-भू की वन्दना की है। 
किन्तु सोहनल्ाल द्विवेदी भावना की चरम सीमा पर पहुँच कर भारत भू की 
पूजा इस प्रकार करना चाहते हैं:-- 


“बन्दना के इन स्वरों में, 

एक स्वर मेरा मिला लो | 

चंदिनी माँ को न भूलो, 

गग॒ में जब मत्त भूलो । 

अचेना के रत्नकण में 

एक कण मेरा मित्रा लो। 

हृदय का तार बोले, 

शंखला के त्रंध खोले । 

हों जहाँ वलि शीश श्रगणित, 

एक सिर मेंरा मिला लो |” 
स्वंदेश गौरव गानः--मातृभूसि की वन्दना करते समय कदि 
केवल उसका बैंमव, उसको शक्ति श्रीर उसकी सुपृमा को है देखता 
है; किन्त जब स्वदेश-यौरव-गान करता है तब स्वदेश के वैभव के वर्णन के साथ 
ही वाथ उपृकी संस्कृति, उसकी सम्यता, उत्की शक्ति, उसका कृतित्व तथा 


( २२५० ) 


उसके निवासियों थ्रादि का भी वर्णन करता है। स्वदेश के महत्व को व्यक्त 
करते हुए बड़े गये के साथ नहुष' में यह भाव व्यक्त किया गया है;-- 

“ऊँचे रहे स्वये, नीचे भूमि को क्‍या टोटा है । 

सस्तक से हृदय कभी, क्‍या छुछ छोटा है 

व्योम रचा जिसने, उसी ने वसुन्धरा रची। 

किस कृति हेतु नहीं, उसकी कला बची । 

मेरी भूमि तो है पुण्यभूमि वह भारती । 

सो नक्तत्र लोग करें आके आप आरती । 

भारतीय-संस्कृति, भारतीय-सम्यता और भारतीय-शान का अभिमान 

भारतीय-कलाकार को निरन्तर रहा है| यथाः-- 


5५हिम्ालय के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार । 
इपत ने हँस अभिनन्‍दन किया ओर पहनाया हीरक हार। 
जगे हम, लगे जगान विश्व, लोक में फेला फिर आलोक | 
व्योम तम-पुंज हुआ तव नप्ट, अखिल संसति हो उठी अशोक।” 
“-प्रसाद, स्कंदगुप्त 
इसमें नम्देह नहीं कि भारत “का प्राकृतिक-बेभव तथा यहाँ के निवा- 
सियों का कृतित्व भी यहां के कवियों के लिए गय का विषय रहा है। यथाइ--- 


“मनमोहिनी प्रकृति को जो गोद में बसा है। 
सुख स्वर्ग-सा जहाँ है वह देश कौन-सा है ? 
जिसका चरण निरन्तर ग्त्नेश थो रहा हे। 
जिसका मुकुट हिमालय बह देश कौन-सा है $ 
नदियाँ जहाँ सुथा को धारा वहा रही हें। 
सीचा हुआ सलोना वह देश कौन-सा है ९ 
जिसके बढ़े स्मीले फल, कन्द, नाज, मेवे ( 
सब अंग में सजे हूँ बह देश कौन-सा है ९ 
--शमनरेश त्रिपाटी 
हरे प्रछारए:-- | 
“लाया का यह देश धन्य हैं करके जहाँ तपोच्रल 'संचय | 


विधि-विधान विपरीत यशस्वी सत्येजीय बनता सत्युजय | 


( १२१ ) 


कर्मभूमि वह परम धन्य है होता जहाँ आत्म-उत्थापन | 
अमरा से भी धन्य धरा है करते. जहाँ देव मिन्षाटन ॥” 
-अंगराज 
स्वदेश के इस गौरव के कारण ही प्रतापनारायण मिश्र ने कहा था;-- 


“चहहु जो साँचौ निज कल्यान। 
तो सब मिलि भारत सन्तान ॥ 
जपहु निरन्तर एक जवान । 
हिन्दी हिन्दू. हिन्दुस्तान ॥ 
रीके अथवा खीमे जहान । 
मात होय चाहें अपमान ॥ 
पेन तजों रटियवे की बात । 
हिन्दी हिन्दू. हिन्दुस्तान ॥7! 
>-प्रताप-पीयूष 
अतीत का चिन्तनः--भानव का स्वभाव है कि वह तुलना त्मक हृप्ठि 
से वस्तुओं के मूल्य को श्रॉकता है। वस्तु की महत्ता तथा उपयोगिता तुलना 
की श्रपेत्षा रखती भी है। स्वदेश-भक्तों ने भी अपने वर्तमान को श्रतीत से 
मिलाया | उन्हें वर्तमान में कुछ अभाव खटका, श्रतः श्रतीत का मोह और भी 
श्रधिक दृढ़ हुआ । परिणामस्वरूप श्रतीतकाल के भारतीय जीवन का विभिन्न 
रूपों में स्मरण हुआ । श्रतोत की कॉँकी मनोरम थी हो, इसमें सम्देह का अ्रव- 
20३ नहीं है। निम्नलिखित पंक्तियों में कवि इसी तथ्य को प्रमाणित कर 
रहा ६ :--- 


“ज्षणत्‌ ने जिसके पद थे छुए, 

सकल देश ऋणी जिसके हुए, 

ललित नाम कला,थी सब जहाँ, 

अथ हरे वह भारत है कहाँ ९” 
गुप्त जी ने “भारत-भारती” में अतीत का ही बड़ा सूदम दर्शन किया है) 
यहाँ की विद्या, बल, कौशल, उदारता, बीरता, धीरता, च्मा, घम-परायणता, 
परहितचिन्तन-परता श्रादि ऐसे ही गुण थे जिनके कारण मारत भारत था। 
इसी के स्मरण से कवि कभी तो प्रसन्न होता है ओर कमी इसका प्रभाव उसके 
चदन का कारण बनता है। स्वदेश की श्रेष्ठता को प्रतिपादित करते हुए सिया- 
रामशरण शुत्त कहते है :-- 


वियराद की चादर डालता रहता 
स्मग्ग करता 


थो समय की धूल से श्राच्छुन्न हो गये है, 


( शरर ) 


5संसार भर में यह हमारा देश ही सिरमौर था।। 
सौन्दर्य में, सख-शान्ति में, ऐसा न कोई और था । 
निष्पक्ष होकर मानते हैं. बात यह साक्षर सभो | 
सर्वोच्च उन्नति के शिखर पर स्थिर रहा-था यह कभी। 
बल बुद्धि वीये सभी हमारा हो खुका निःशेष है 

जातीयता तो नाम को भी अब न हमर्भ शेप है ।” 


अतीत का गौरव और वर्तमान का पतन जब कवि के मस्तिष्क में एक 


झव्यवस्था उत्पन्न कर देता है तब वह श्राकुलता के क्षणणों में कह उठता है :-- 


“सर्वत्र ही कीर्तिध्वजा डड़ती रही जिनकी सदा; 
जिनके गुणों पर मुग्ध थी-सुख शान्ति स॑युत सं पदा । 
अब हम वही संसार में सबसे गये बीते हुए, 
हैं हाय ! मृतकों से चुरे अच हमयहाँ जीते हुए ॥ 


--सियारामशरण गुप्त 


मानव का यह स्वभाव है कि जब उसका वर्तमान उतके ऊपर दुःख ओर 


तब वह श्रपने श्रतीत के स्वर्रिम-विहान को 
। नीचे की पंक्तियों में कवि भारत के विभिन्न गौख-स्तंर्भों को, 
श्रश्रुओों से घोता हुआ कहता है :-- 


“तू पूछ अवध से, राम कहाँ | 
चुन्दा बालों, घनश्याम कहाँ | 
आओ सगथ, कहाँ मेरे अशोक | 
बह चंद्रगुप्त बलधाम कहाँ। 
>८ 
री कपिलवस्तु, कह चुद्धदेंव 
के थे मंरल उपदेश कहाँ। 
तिवब्चत शरान जापान चीन 
तक गये हुए सन्देश कहाँ। 
बशाली के भग्नावशेष से 
पूछ, लिखछवी शान कहाँ । 
ओऔ री उदास गंडकी बता, 
बिद्यापति कवि के गान कहाँ। 


4 


+रामबारीसिंट “दिनकर? 


३६“ सभा, बे . ॥ ब्वप्टप वे | चिये की एईे चअाधियतल 
न दिया है उनमें उन व्यक्तियों का -मी एक विशेष स्थान 


पृ ३७७ 


वानों की कभी जब माँग प्यारे देश को, 

बेदी पर प्रथम रक््खा हमारा आण दो।”? 

बाजी, लक्ष्मीवाई, नानाराव, तात्या टोपे, स्वामी दयानन्द, 

विस्मिल, श्रशफाक उल्ला, भगतर्तिदद, चंद्रशेखर आजाद, 
$ तथा प्रातःस्मरणीय महात्मा गांधो श्रादि ऐसे ही नर-रत्न 
कान देकर भारत के भाल को ऊँचा किया है। ऐसे ही 
में अथवा स्त॒ति-में लिखी गई रचनाएँ भी राष्ट्रीय-भावना 
ठा बल प्रदान करती रही हैं । इस दिशा में मेंथिलीशरण 
१”? की रचना की , सियारामशरण गुस ने “मौर्य विजय? लिखा, 
“महाराणा का महत्व” निर्मित किया तथा कामताग्रताद 
कार की प्रशस्तियाँ लिखीं। ऋतिकारी नवयुवर्कों के जीवन- 
गरा घत्ति विभिन्न घटनाश्रों का उल्लेख कर -वर्तमानकाल 
। ने श्रनशिनत रचनाएँ, प्रस्तुत की हैं। कुछ लेखकों ने 
पुरुषों के मास से नाटक-उपन्यास श्रादि भी लिखे, यथा 
पप प्रतिज्ञा” नामक नाटक ओर व॒न्दावनलाल वर्मा का 
द्मीचाई? नामक उपन्यात । “जननायक?? नास का एक 
रण 'मित्र' का है जिसमें उन्होंने जननायक महात्मा गांधी 
| लेकर काव्य की स्वना की है। लाला भगवानदीन 'दीन! 
हासिक एवं पौराणिक वीरों की श्रर्चना में रचनाएँ प्रस्तुत 
शा में उनकी प्रमुख पुस्तक है “बीर-पंचरत्न” | अनेक 
गोखले, मालवीय, लाला लांजपतराय श्रादि राष्ट्रीय वीरों 
| वर्तमान- काल में कतिपय श्रभिनन्दन अन्ध भी निकले हैं; 
नये, नेहरू-अभिनन्दन-अन्य, पटेल-श्रभिनन्दन-ग्रन्थ आदि | 
द्राम के इतिहास तथा व्यक्ति विशेष से सम्बन्धित रच- 
|| 


वनाः--अतीत के दर्शन ने और भारतीय महापुरुषों की 
जन जन के हृदय -में राष्ट्रीय भावना का संचार कर दिया ओर 
संत्र जपने लगा :--- 


हा पक 


५. कक लक आ. 


3 कर 


हक 


2. बहार 


( ररछ ) 


“जिसकों न निज गौरव तथा निञ्ञ देश का अभिमान है। 


वह नर नहीं नर पशु निरा है और मृतक समान है॥! 
>> सिनेही ” 


भारत में राष्ट्रीय-चेतना को भावना दमन के साथ विशेष रूप से प्रज्व- 
लित हुईं, यद्यपि विदेशी शासन के परिणामस्वरूप क्रान्ति की आग भीतर ही 
भीतर सुलग रही थी | इस दिशा में बंगाल के साहित्यकार्ोें का भी एक विशेष 
स्थान है। वंकिस का “बन्दे मातरम्‌ गान! और रवि बाबू का “जन-गण-मन 
अधिनावक? गान तचमुच प्रेरक बनकर साहित्य में श्रवतरित हुए । साधारणतः 
भारती के विभिन्न उपासकों ने भी इस दिशा में श्रपनी अ्रचना की सुमनांजलियाँ 
श्रपिंत की हैं, जिनमें कहीं उद्बोधन है, कहीं कत्त व्य की दृढ़ता है और कहीं: 
वातावरण का, युग की स्थिति का मिदर्शन है | यथा ३--- | 


“हुआ भ्रचुद्ध वृद्ध भारत नित्त आरत दशा निशा का । 
किक 
समभ अन्त अतिशय प्रमुदित हो तनिक जब उसने ताका॥ 
उन्नत पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा दिखाई । 
खग वन्देमावरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई॥ 
उठो आये सन्‍्तान सेंभल मिलि न विलम्ब लगाओ।” 
“- प्रिमधन” 
रष्ट्रीय-चेतना ने न केबल भारतीय खतंत्रता को ही प्राप्त करने की 
क्रामना जायत की श्रपितु भावना के थ्रावेश में सागर के पार भी श्रपने तिरंगे 
को फहराने की कामना को बल प्रदान किया | 
सागर पार हो राज हमारा, अम्बर पर अधिकार हमारा | 
वायुयान आ! जलयातों पर, उड़े तिरंगा मंडा प्यारा। 
नव अभाव हो भारत भर में, हो ऐसा अनुपम उजियारा | 
अवकार मिट जाय, मुक्ति के गीतों से गरजे नभ सारा। 
भारत के कोन-कोन में, कंड फहरे आज हमारा। 
डेद जाग तृफान देश में, कर दे जिस दिन एक इशारा। 
“- प्रेमी! 
टेदे सक में छगता लाने के लिए और श्रात्मशक्ति का शान कराने 
अनकानक बायति-सम्देश उद्वोधन के रूप में दिये गये | यथा३-- 


( रर५ ) 


“अरे, भारत उठ आँखें खोल ! 
उड़कर यम्त्रों से खगोल में घूम रह्दा भूगोल । 
अवसर तेरे लिए खड़ा 
फिर भी तू चुपचाप पड़ा हैं 
तेरा. कमैक्षेत्र बढ़ा. है, 
पतल-पल है अनमील. |? 


हा 


] 


--ल्वदेश संगीत, मैथिलीशरण गुप्त 


इसी प्रकार श्न्यत्र भी--- 


“उठ-उठ ओ मेरे बन्दनीय, 
अभिनन्दनीय भारत महान ! 
जागो, अशोक वह स्वणे-मुक्ुट, 
पश्चिम दिशान्त में हुआ त्रस्त । 
जागो, विक्रम वह सिंहासन, 
चह छत्न तुम्हारा हुआ ध्वस्त । 

| >> ,श 
जागो गोंतम घरणी पर फिर, 
कर रहा मनुज है रक्त-स्नान । 
जागोंन्‍जागो है महावीर, 
होता है नरवलि का विधान । 
आगो-जागोी है. वन्दनीय, 
अभिनन्दनीय भारत महान ) 


--धुधीरद्र 


इस राष्ट्रीय चेतना का परिणाम यह हुआ कि भारत के कोटि-कौटि 
जन सदा शक्ति बरसाने वाला, वीरों को हरपाने वाला, मातृ-भूमि का तन- 
मन सारा” मंडा लेकर स्वतन्त्रता के भीपण रण में कूद पढ़े श्लोर देश-घर्मी 
पर बलिदान होने के लिए तथा स्वराज्य के अविचल निश्चय” को पूर्ण करने: 


के लिए, एक साथ मिलकर गाने लगे--- 


“विजयी विश्व तिरंगा प्यारा! 

भंडा ऊँचा रहे हमारा ॥ 

इसकी शान न जाने पावे । 
्् किक 

चाहे जान भले ही जावे॥ 


( रर६ ) 


विश्व विजय करके दिखलावें। 
तब होवे भ्रण पूर्ण हसारा ॥ 
मंडा ऊँचा रहे हमारा। 
विजयी विश्व तिरंगा प्यारा ॥ 
परिषद 
संघर्षकाल--जन-जीवन में राष्ट्रीय भावनाओं के संचार होने का 
परिणाम यह हुआ कि दापता के बल्ब त से मुक्ति पाने के प्रयास उत्तरोत्तर 
चूद्धि पाते गये। अंग्रेजों का शाउन भारतीय-खातकय को, भारतीय-संपत्ति 
'को एवं भारतीय-गौरव को भावना को विनष्य करने में प्रयस्नशील था | 
नभारतीय-नीवन में एक कसमताहट उल्चन्न हुईं | वर्षा प्रारम्भ होने के पहिले 
'जो एक ऊम्रत उसन्न होती है बैरी ही कुछ स्थिति अंग्रेजी-शासन में दबे हुए 
भारतीय-जीवन की थी | इसीलिए प्राणों को हथेली पर लेकर और सर पर 
कृूफन बाँधकर शहीदों की टोलियाँ यह गाते हुए. निकलीं-- 
“चलि होने की परवाह नहीं, 
में हूँ, कष्टों का राज्य रहे । 
जीता जीता जीता हूँ, 
माता के हाथ स्वराज्य रहे।” 
--हिसकिरी श्नी! 
'हिन्दू-मुसलमान का भेद मिय्कर राष्ट्रीय नेताओं ने श्राहनन किया--- 
“कह दो हर-हर यार या अल्ला-अज्ला चोल दो” 


--सनेद्दी” 
ओर यह कामना जाशत हुई:--- 
“हे साता वह दिन कब होगा, तुक पर बलि-बलि जाऊँगा । 
तेरे चरण सरोरुई में में, नित्र मन-मधुप रमाझूगा ॥? 
+-धपनेही” 
कवियों ने क्रान्ति की खिनगारो सुलगाने के लिए. प्रलय का आहान 
“क्रिया श्रीर उनकी मावनाएँ इस प्रकार व्यक्त हुईं:--- 
“कषि प्रलय के गीत गा दे | 
क्रान्ति के इस अमर युग में, 
छदय की ज्वाला जगा दे। 
+ २८ >८ 


( शश७ ) 


खो चुके सर्वेस्व अपना, 
-शीश पर दासत्व लेकर, 
'घूल में वैभव मिला, आधभित 
हुए निज स्वत्व देकर, 
रक्त शापित घमनियों में 
आज फिर शोशित बहा दे । 
कवि प्रलय के मीत गा दे ।?? 
--शील, “अंगढ़ाई' 
संधर्ष ने भारतीयों फ्ो अंग्रेजों की जेलों का दर्शन कराया। देश- 
भक्तों ने इन छैलों को छृप्णु-मंदिर समझा श्रोर हथकड़ियों को हाथ का 
'हन्दर आन पण | फ्रवि ने यह गान गाया--- 


“क्रोई नभ से आग डगल कर, किये शान्ति का दान, 
कोई माल रहा हथकड़ियाँ, छेड़ क्रान्ति की तान। 
जज ९ ५ 


आशा मिटी, फामना दृटी, बिगुल बज पड़ी यार, 
में हूँ एक सिपाही पथ दे, खुला देख वह हार? 
घर्प की इस पावन बेला में बढ़ी उमंग श्रीर उत्साह के साथ मरणु- 
त्यीहार मनाने के लिए कवियों ने अ्रपनी-श्रपनी भावमाएँ व्यक्त की। घवुद्ध! 
देहि, ठुद्ध देदि! का घोष करते हुए जन-जन की मावनाओं का अकदी- 
करण इस प्रकार हुआ-- 


“कवि छुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाये, 
एक हिलोर इधर से आये, एक हिलोर उधर से आये, 
प्राणों के लाले पढ़ जायें, त्राहि-बाहि रव नभ में छाये 
नाश और सत्यानाशों का, घुआँधार जग मेंछा जाये 
बरसे आग, जलद जल जाये, भस्मसात भूघर ही जायें, 
पाप-पुएय सदसद भावों की, धूल उड् उठे दाय चाय; 
नभ का वत्तस्थल फट जाये, तारे हुक-दृकक दी जायें, 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाये। 
माता की छाती का अमत्तन्मय पय कालकूट हो जाये 
आँखों का पानी सूखे, वे शोणित की घूंटें दो जायें 


( रशठ ) 


एक ओर कायरता काँपे, गतानुगति विगलित हो जाये 
अंधे मढ़ विचारों की वह, अचल शिला विचलित हा जाये।” 
--वालकझृप्ण शर्मा नवीन! 
युद्ध की पृण्यवेला में जागरण का संदेश सुनाते हुए कवि मे कहा-- 
जाग-जाग मिट्टी के पुतले, मानत का डल्लास जगे | 
ज्योति जगे बलिदानों की, वह खोई-सोई प्यास जगे ॥ 
तवरल-गरल पी नीलकंठ हो, अक्षर बन विश्वास जगे । 
काँपे गतानुगति चिगलित हो सदियों का इतिहास जगे।॥ 
आज युगों के चौराहे पर शाप छुटा वरदान चले। 
एक नया संसार बसाने फिर मनु की संतान चले ॥ 
“-लेलबिहारी दौक्षित 'कंट्क! 
मनु की संतान! के रूप में कबि संघर्ष के क्षेत्र में कितनी दृढता के 
ताथ चलने के लिए श्राकुल है-- 
कौन कहे फिर कब लौटेंगे ९ 
किन्तु अटल अस्थान हमारा। 
सत्य लक्ष्य, पथ प्रगतिशील हो- 
आजीवन अभिमान हमारा। 
जूठे बेभव के ढुकड़ों से, 
हो न सका सम्मान हमारा 
आऑस-स्वेद-रक्त-रंजित. है, 
छोटा-सा बलिदान हमारा । 
आज विश्व वीणा के स्वर में 
गाथा गूँ जी नये सजन की, नव साधना सेजोलो। 
देर हो रही अबतो साथी, येचिजड़ित पट खोलो॥ 
--डछेलविहारी दीक्षित “कंटक! 
एक बार जब संघर्ष के सागर में जीवन-नीका को छोड़ दिया तब फिर 
पीछे मुड़कर क्या देखना,पारिवारिक एवं श्रन्य वैयक्तिकमाया-ममता से: 
कया सम्बन्ध | अत्तु-- 


साया-ममता छोड़ बढ्ादों, किश्ती को सेकवार अकेली 
प्राज़ खल्नन दा किश्ती को, सजन ओर संद्यार अकेली, 


( रुशह ) 


मॉाँकी ! डसे न आँधी से,क्या किश्ती पहिली वार चढ़े हो, 
युग-युग से पीढी दर पीढ़ी तुम लहरों को चीर बढ़े हो, 
“-रामेश्वर गुद कुमार हृदय 


अपने उद्देश्य की सफलता पर पूर्व विश्वस्त कवि श्रपने उत्त लक 
स्वर में गा उठता है-- 


टकराने दो किश्ती को माँक्की, द्ुटी है डगमगा रही है । 
अब मुर्देनी न छाये साथी,दुनिया तुमको जगा रही है ॥ 
यह तूफान उठा है इसमें, घनवानों के महल गिरेंगे। 
यह तूफान उठा है इसमें, कोपड़ियों के भाग जगेंगे। 
--रामेश्वर गुरु 'कुमार हृदय! 
भारतीय-बनता ने अपने त्वातन्व्य-संग्राम-काल में प्रतिवर्ष २६ जनवरी 


को स्वतन्त्रता-दिवत मनाना प्रारम्भ किया। इस दिवस को लक्दय करके 
कवियों ने श्रपनी राष्ट्रीय भावनाश्रों को श्रनेक रूपों में व्यक्त किया-- 


उन्नत नभ में उड़ी पताका, आया फिर स्वातन्त््य दिवस, 


वही उसंगे गंगा रर में, जागी बलिबेदी पुर-पुर में, 
फूटे निखिल ऋण्ठ मधु सुर में, मन्त्र-मुग्ध शुचिप्रेम विवश 


आया फिर स्वातन्त्य दिवस 
भ८ + ५८ 


सागरमंथन हुआ आज फिर,कालकूट विप जला आज फिर; 
देवासुर सब त्रसस्‍्त आ्नाज फिर, किन्तु चले शिव से हम हँस, 
आया फिर स्वातन्त्य दिवस । 
तीदण हलाहल पान कर रहे, ज्वाला से हम गले मिल रहे, 
हम सब सेनिक अचल, चल रहे सहस एक हम एक सहूस, 
आया फिर स्वातन्डध्य दिवस | 
“+रामनाथ शुप्त-- स्वतन्त्रता दिवस?! 
संघर्ष-पथ पर चलने वाले राष्ट्रसेवी पथिक से किसी ने पूछा, कहो, 
इस पथ के पथिक कैसे चने, इसके अथ-इति का भी क्या तुम्दें ज्ञान है। 
कवि ने बड़ी श्रल्हड़ता से उत्तर दिया--- 


( २३० ) 


“होता कया आगे क्या होगा £ में क्‍या जानूँ भाई, 
एक लहर-सी उठी ओर वह मुझे वहा ले आई, 


उठा पुत्रः हुकार आज प्रलयंकर डमरू वाला, 
फेर रहा वह मुझे बनाकर अपने कर को मात्रा । 
में सैनिक हूँ, इतना ही बस,आज क्रान्ति की बेला; 
तासडव-पद-विज्षेप बनूं गा,यह अद्भूत शिव खेला ।? 
रामनाथ गुप्त-- “आज क्रान्ति की बेला? 


इी प्रकार की विभिन्न भावनाश्रों से पू थे न जाने कितने राष्ट्र केवीर गायकों 
उस भैरव राग की सृष्टि की जिसने एकबार सभी को मन्च-मुख-सा करके 
घखातख्य-बलि-पथ की और श्रग्रसर कर दिया | 


कतिपव लेखकों ने अंग्रेजों के श्रत्याचारों की श्रोर ध्यान आकर्षित 
किया | यथा सन्‌ सत्तावन की याद दिलाते हुए प्रतापनारायण श्रीवास्तव 
लिखते हैं।--- 


“कानपुर से काँसी तक जितने वृक्ष राजमार्ग के दोनों श्रोर पड़ते थे,. 
भारतीयों के कंफालों से भरे हुए थे | विद्रोहियों को प्रत्येक ब्ृत्ष की प्रत्येक 
डाल पर फॉँसी दी गई और उनके शर्वों को सूखने के लिए छोड़ दिया गया | 
उन कंकाल्षों की अ्राखें और जीभ बाहर निकली हुई अपनी व्यथा की कहानी 
श्राज दिन तक कह रही हैं |?” “ध्वयालीस” 
उक्त घटना के अतिशोध के लिए एक दूसरा वातावरण निर्मित हुआ जिसका 
स्वरूप यह दे कि:-- 


/इस समय भारतोय-युवक क्रान्ति के लिए बिल्कुल तैयार है। समय 
शरीर परित्यिति ने वे सब साधन स्व पैदा कर दिये हैं। हमें ऐसे व्यक्ति 
चाहिए जो उनका नेतृत्व करें | अ्तएव श्राप लोग वह नेतृत्व ग्रहण करें श्रौर 
भारत के एक रिरे से दूसरे म्िरे तक वह श्रर्नि प्रज्वलित करें. जिममें ब्रिटिश 
सद़ि बलकर नष्ट हो जाय, बिन सींयों से वह हमें कुचल रहा है. वे सींग 
हमेशा के लिए तोढ़ दिये जायें | 


“-प्रतापनारायण श्रीवास्तव बयालीस' 
४ श्रन्ततागल्ा क्ोटि-कोटि जन दृढ़ संकल्य हो वन्दिनी माँ की बेड़ियों को' 


साइन 


छाउने के लिए बलि-पथ पर यह कह कर चल पड़े:-... 


( २३९ ) 


कलेजा माँ का में सन्तान; करेगी दोपों पर अभिमान ।' 
मातृवेदी पर घटा बजा; चढ़ा दो मुझको हे भगवान ॥! 
सुनूंगी माता की आवाज, रहूँगी मरने को तैयार। 
कभी भी उस वेदी पर देव, न होने दूँगी अत्याचार ॥ 
न दोने दूगी अत्यावार, चलो में हो जाऊ बलिदान । 
मादू-मंदिर में हुई पुकार, चढ़ा दो मुझको हे भगवान ॥ 
“--पुमद्राकुमारी चौहान 
श्रीर घलिदान की पुण्य घटिका के गश्रवसर पर श्रत्यंत शांत एवं उदात्त माद. 
से उत्तर्ग की इस कामना को व्यक्त किया:-- 
तोड़ों सुन्दर सुमन हमारे, कोमल कलिकाएँ तोड़ों । 
मदुल मधुर फल और विपिन में, एक न प्रिय पह्षव छोड़ों। 
साली ! ओ माली !! जी चाहे तव तक तनिक न मुँह मोढ़ों । 
बन जायें बर माल सभी की, तुम ऐसा ताँता जाड़ों। 
अन्त अन्त हा हन्त, अन्ततः अहलादित अनन्त होगा । 
कर देगा हेमनत अन्त वह तब अपना बसन्‍्त होगा। 
“>राजाराम शुक्ल राष्ट्रीय श्रात्मा 
स्वदेशी-प्रचार:--हमारे राष्ट्रीय नेताश्रों ने श्रांदोीलन फी सफलता 
फे लिए केबल संघर्ष को ही महत्व नहीं दिया, किन्तु उन साधनों को 
भी देगा जिनके द्वारा विदेशी जातियाँ भारत की सम्पत्ति को श्रपने देशों की 
श्रोर खींच रही थीं। शासन का लोभ सम्पत्ति की इच्छा से होता दे । अंग्रेजों 
का शासन भी मारतीय-समत्ति को दृष्टि में रखता रहा हैं। श्रतण्व निश्चयः 
किया गया कवि समस्त विदेशी वस्तुओं का वहिप्कार करके स्वदेशी वत्तुश्नों के: 
प्रयोग को प्रोत्साहन दिया जाय, जिससे भारतीय-समत्ति भारत में दी रह सके | 
इसके लिए सबसे पहिले चर्खा श्रोर खादी की श्रोर ध्यान दिया गया। स्वदेशी-- 
बन्नों के प्रयोग की प्रेरणा देने के लिए द्विवेदी जी ने लिखा।-- 


विदेशी वस्र क्‍यों हम ले रहे हैं ! 

वृथा धन देश का क्यों दे रहे हैं । 
नसूमे है अरे भारत सिखारी | 

गई है द्वाथ तेरी बुद्धि मारी। 
हजारों आज भूखों मर रहे हैं, 

पड़े वे आज या कल कर रहे हैं। 


( शहर ) 


इघर तू मंजु मल्मल ढ्ोंढता है 
। न इससे और बढुकर मूखता है ॥ 
--द्विवेदी--काव्यमाला 


चर्खा-प्रचार को प्रेरणा देते हुए लिखा गया।-- 


चल-चल चरखा तू दिन-रात । 

लंका से लंकाशायर का कर चिल्म्ब बिन घात ॥ 

शक्ति सदशन चक्र की दिया हरि ने तुमे दिखात। 

ज्यो-ज्यों तू चलता त्यों-त्यों आता स्वराज्य नियरात 

“-- प्रेमघन! 
श्रात्मगौरव, मातृ-मू का सम्मान, बच्चों का सुमधुर दुलार, संजीवनी- 

शक्ति श्रादि खाद्यो में ही देखे गये और यह विश्वास प्रकट किया गया कि ख्तें- 
श्वता प्राप्ति के लिए. यही एक श्रमोघ श्रत्ध हैं;-- 


खादी के धागे-धागे में अपनेपन का अभिमान भरा। 
माता का इसमें मान भरा, अन्यायी का अपमान भरा ॥) 
खादी के रेशे-रेशे में अपने भाई का प्यार भरा। 
सा-बहिनों का सत्कार भरा, बच्चों का मधुर ठुलार भरा ॥ 
खादी की रजत चंद्रिका जब आकर तन पर भुसकाती है। 
तब नवजीवन की नई ज्योति अंतस्तल में जग जाती है ॥ 
खादी से दीन विपन्नों की उत्तप्त उसाँस निकलती है। 
जिससे मानव क्या पत्थर की भी छाती कड़ी पिघलती है।। 
२८ ५८ ५८ | 
जादी को गंगा जब सिर से पेरों तक वह लहराती है। 
जीवन के कोने-कोने की तथ सब कालिख घुन्न जाती है | 
खादी ही भर-भर देश प्रेम का प्याला मधर पिलायेगो। 
वादा ही दें-दे सजीचन मुद्दों को पुनः जिलायेगी। 
खादी हो बढ चरणों पर पड़ नूपुर-सी लिपट मनायेगी । 
खादी ही भारत की रूढी आज़ादी कों घर लायेगी ॥ 
--सोहनलाल द्विवेदी 


क्षा के लिए यह श्रावश्यवक था कि हिन्द-सुस- 
बम एकता स्थापित हो। इसके लिए. प्रारम्भ 


॥ 
्प 
हज, 
और 
पी 
१8) | 
पे 
| 
कर 
/ &| 
4 


(६ २३३ ) 


से ही प्रयल किये गये। भारतेन्दु तथा द्विवेदी दुग में कवियों ने इस प्रकार की 
रचनाएँ लिखीं जिनमे साम्प्रदायिक ऐक्य को भावना को प्रोत्साहन दिया गया | 
राय देवीग्रसाद पृर्ण” ने साम्प्रदायिक एकता को लेकर लिखा था:-- 


पेसा'चादी, पारसी, सिक्त्ख यहदी लोग । 
मसलमान हिन्दी यहाँ है सबका संयोग ॥ 
है सबका संयोग नाव पानी में जेसे। 
हिलिये मित्रिये भाव बढाकर मित्रों के-से ॥ 
शुण उपकारी नहीं दूसरा एक दिली-सा। 
हूँ श्राता सब मसुज दे गया सस्मति ईसा ॥ 
--पूर्ण प्रवाह” 
साम्प्रदायिक एकता स्थापित करने के लिए माधव शुक्ल का यद्द गीत 
कितना ग्रभावपूर्ण दैः-- 
मेरी जां न रहे, मेरा सर न रहे, 
सामाँ न रहे, न ये साज रहें। 
फकत हिन्द मेरा आज़ाद रहें, 
मेरी माता के सर पर ताज रहे | 
सिख्र हिन्द मसला एक रहें, 
भाई-भाई-सा रस्म-रिवाज़ रहे। 
गुरु अन्थ कूरान पुरान रहें, 
मेरी पूजा रहे आओ नमाज़ रहे । 
वर्तमान काल में भी इस दिशा में प्रयत्न हो रहे हैँ, किन्तु उनका 
'परिणास भविष्य के सर्म में दे । सुधीन्द्र का यद् भीत इसी दिशा की ओर है;- 
रे क्या हिन्दू, क्या मुसलमान | 
इन दो देहों में एक ज्ञान॥ 
दोनों इस धरती पर बसते, 
दोनों के ऊपर आसमान । 
रे क्‍या हिंदू क्‍या मुसलमान। 
दोनों ही मिट्टी के पुतले 
दोनों ही में है हाढ़-मांस 
दोनों. हैं. खाते अन्न एक 
लेते हैं. दोनों एक साँस 


( २५३२ ) 


इधर तू मंजु मलमल हू ढता है 
न इससे और बढ़कर मूखता है॥ 
--हिवेदी--काव्यमाला 


चर्खा-प्रचार को प्रेरणा देते हुए लिखा गयाः--- 


चल-चल चरखा तू दिन-रात । 
लंका से लंकाशायर का कर विल्म्ब बिन घात ॥| 
शक्ति सदशन चक्र की दिया हरि ने तुमे दिखात। 
ज्यों-ज्यां तू चलता स्यों-त्यों आता स्वराज्य नियरात ॥ 
“+ प्रमघन 
श्रात्मगौरव, मातृ-भू का सम्मान, बच्चों का सुमधुर दुलार, संजीवनी- 
शक्ति श्रादि खादो में ही देखे गये और यह विश्वास प्रकट किया गया फ्रि स्वर्त - 
श्रता प्राप्ति के लिए यही एक श्रमोध श्रत्र 


खादी के धागे-धागे में अपनेपन का अभिमान भरा। 
माता का इसमें मान भरा, अन्यायी का अपमान भरा ॥ 
खादी के रेशे-रेशे में अपने भाई का प्यार भरा। 
माँ-बहिलों का सत्कार भरा; च्च्चों का मधुर ठुलार भरा ॥ 
खादी की रजत चंद्रिका जब आकर तन पर मुसकाती है 
तथ नवजीवन की मई ज्योति अंतस्तल में जग जाती है ॥ 
खादी से दीन विपन्नों की उत्तप्त उसाँस निकलती है 
जिससे मानव क्या पत्थर की भी छाती कड़ी पिघलती है। 
हम 4 १ रु 
खादी को गंगा जब सिर से पेरों तक वह लहराती है। 
जीवन के कोने-कोने की तव सब कालिख घुन्त जाती है ॥। 
खादी ही मर-मर देश ग्रेम का प्याज्ना मधुर पिलायेगी। 
खादी ही दे-दे संजीवन मुद्दों को पुनाः जिलायेगी। 
खादी ही वढ चरणों पर पड़ नूपुर-सी लिंपट मनायेगी । 
खादी ही भारत की रूटी आजादी को घर लायेगी ॥ 


--सोहनलाल द्विवेदी 
राष्ध की स्वतंत्रता की रक्षा के लिए यह श्रावश्यक्ष था कि हिलू-मुस- 
बनम, इन दोनों सम्प्रदाों के बीच में एकता स्थापित हो | इसके लिए प्रास्म्म 
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( २१३४ ) 
दोनों मिट्टी भें मिलते हैं 


फिर क॒न्न हो कि वह हो मसान ॥ 


वर्तमान समय में हमारे राष्ट्र की सबसे बड़ी समस्या है--साम्प्रदायिक 
एकता | नोश्राखाली, पंजाब, बिहार श्रादि स्थानों में जिस वर्भरता पूर्ण साम्प्र- 
दायिक भावनाशं का परिचय प्राप्त हुआ है वह हृदय को दहला देता है। इन 
परिणामों की कल्यना करके ही भविष्य-दृष्य साहित्यकार प्रेमचन्द ने अपने 
उपन्यासों में साम्मदायिक ऐक्यकी भावनाश्रों को प्रोत्साहन दिया है। 


श्रद्धृत समस्या:--भारतीय राष्ट्र के विकास में अछूत समस्या अनेका- 
नेक जख्लिताशों की सृष्टि करने वाली रहा है | इस समस्या की गम्भीरता को 
समझ कर ही राष्ट्रपिता गांधी को अ्रनशन का सम्बल ग्रहण करना पड़ा । 
उनके इस अनशन-काल में विभिन्न कवियों ने भारतीय समाज में व्याप्त अ्छूत 
प्रथा की घोर भर्त्सना की । धीरे-धीरे कटरता को भावनाएँ. समाज से उठने 
लगीं श्रौर हरिजनों का जीवन अ्रपेक्षाकृत कुछु अधिक सुखमय हो गया । 


अभी हम पहिले कह आये हैं कि वर्तमान काल में राष्ट्रीय साहित्य का 
निर्माण श्रधिकाविक हुआ । हिन्दी का श्राधुनिक काव्य भारतेन्दु बाबू के समय 
से प्रारम्म होता है । उन्होंने सच्चे श्रथा में कवि-हृदय पाया था। उन्होंने स्थ- 
जाति और स्वदेश सेवा-बत को पूर्ण करने के लिए, ही उस समय सप्टतापूर्यक 
अंग्रेजी शातन-विरोी बातें कहीं जिनको आज के जागति-काल में भी लोग 
रग्नेजों के समय में कहने में भय खाते थे । थे इससे बड़े दुखी थे कि भारत का' 
न विदेश चला जाता है श्रीर महंगी तथा रोग बढ़ते हैं ओर इस सब के ऊपर 
ग्रनेकानेक टैकक्‍सों का बढ़ना तो भारत की दुर्दशा का मूल कारण बन 


हा दे | 


5 कप ८। 


पु 





१--अ्रेंगरेज राज सुखसाज सत्र अधि भारी | 
पै धन विदेश चलि जात यहे अति ख्वारी ॥ 
लताहू ५ सहगी काल रोग” विस्तारी | 
दिन-दिन दूने दुख देत ईस हा हारी |! 
सबके ऊपर टिक्स की आफ शाई। 
हाोष्टो भारत दुर्दशा न देखी जाई ॥7 


--मारत दुदशा.. 


( श३ह४ ) 


भारतेन्दु काल में ही उनके मंडल के सदस्यो--प्रतापनारायण मिश्र 
प्रेमघन! आदि ने उस समय देश को दशा पर कभी गंभीरतापूर्वक और 
कभी हास्व-ब्येग्य के द्वारा विचार किया है। द्वित्रेदी युग तक शआते-श्राते 
साध्ट्रीय चेतना विशेष रूप से विकसित हो चुकी थी । फलतः इस थुध के 
साहित्यकारों ने ऐसी दशा पर विशेष रूप से लिखा है। सन्‌ १६२० के बाद तो 
अमेकानेक सत्याग्रह तथा क्रान्तिकारियों के द्वारा रचित योजनाशों का क्रियान्वित 
स्वरूप सामने थ्राया । जेलें देशमक्तों द्वारा मरी गई शोर शासकों छारा घर 
जाये गये, याँव लूटे गये । देश के दीवानों ने श्रपनी जवानी के खून की 
उप्णुता का परिदय इँसते हुए फॉसी पर चढ़ कर दिया । एक श्रोर महात्मा 
गांधी का श्रदट्टिंसाव्रत से पूर्ण सत्वाग्रद-श्रान्योलन था श्रोर दूसरी श्रोर ऋर 
शासकों की गोलियों को बीछारें थीं | भारतीय दीरों ने शान्ति का मंगल पाठ 
करते हुए अपने जीवन-सुमनों को स्वतन्त्रता की श्रचना में श्रपित किया | ऐसे 
श्रवसर पर भला कब संभव था कि एक श्रोर जीवन की होलियाँ जलतों और 
दूमरी शोर कवि प्रणय के गीत गाता | फ़लतः भगवती वीणापाणि के वरद्‌ पुत्रों 
मे अ्रपनी वाणी श्रोर लेखिनी का प्रयोग राष्ट्र के उन्नयन के लिए किया | राष्ट्रीय 
संग्राम-सुग का कोई भी कलाकार ऐसा नहीं है. जिसने राष्ट्रीय गान द्वारा 
खझपनी वाणी को पथित्र न किया हो । कवि श्रपनी श्रन्तर्वेधिनी दृष्टि के द्वारा 
अतीत के गहरे गर्त में छिपे हुए जिन दृश्यों का देखता हैं, वर्तमान को संवारने 
के लिए एक बार फिर उन्हें श्रपनी बाग्गी के स्वरों मे प्रतिप्टित करता हे और 
वर्तमान के चित्रों को श्रपमी सहज भावना की तूलिका से श्रनुभूति का ऐसा 
गहरा रंग देता है कि थे चित्र देश शोर काल की सीमाश्रों को लॉबकर भविष्य 
की सम्पत्ति बनते हैँ। श्राज का कलाकार राष्ट्रीय महासमर की जिन श्ाहतियों 
का संकलन कर सका है, कौन कह सकता है कि भविष्य की पीढ़ियाँ उन पर 
धव करके अपने भविष्य-निर्माण में बल न प्राप्त करेंगी | 


गांधी-वाद;--झुग की चेतना भी साहित्य-सजन में प्रेरणा का कार्य करती 

है | इस दृष्टि से साहित्य में राजनैतिक विचारों का विशिष्ट स्थान है। आधुनिक 
साहित्य का एक बहुत बड़ा श्रश राजनैतिक क्षेत्र से सम्बन्धित है। भारतीय 
स्वतन्त्रता के श्रान्दोलन के श्रवसर पर देश के सभी मान्य साहित्यकारों ने 
विभिन्न रुपों से स्वातंत््य देवी की प्रार्थना में श्रपनी भ्रद्धांजलियाँ श्रर्पित की 
हैं| राजनीति में गांधी जी का प्रभुत्त स्थापित होते ही हमारी राजमैतिक- 
' खिंतनघारा में क्रमशः श्रामूल परिवर्तन उपस्थित हो गया। श्रतएव स्वातंत्य- 


( २३६ ) 


संग्राम का रूप भी वदल गया | फलतः साहित्य में भी यत्र-सतत्र उसका प्रभाव 
परिलक्षित होने लगा, किन्तु यहाँ पर यह बात स्मरणीय हैं कि जिस प्रकार 
गांधी-विचारघारा राजनीति का प्रधान अंग होकर उपस्थित हुई, उस 
प्रकार उसका अहण साहित्य में कभी नहीं हुआ । राजनीतिक क्षेत्र में तथा 
जीवन के वेयक्तिक विकास में तो गांधीवादी विचार अपना विशेष प्रभाव 
रखते श्रवश्य रहे है, किन्तु साहित्व ने कभी इसे लक्ष्यरूप से स्वीकार नहीं 
किया है | यही कारण है कि हमारी साहित्यिक रचनाश्रों में प्रसंग-वशात्त्‌ 

यत्र-तत्र गांधी-विचारघारा का दर्शन भले ही हो जाता है, किन्तु वाद के 
रूप में उत्ती को मानकर रचनाएँ नहीं को गई हैं | इस प्रकार गाँधी जी के 
विचार दशशन के रूप में अवश्य आये, साहित्यिक विषय-वस्त अथवा शैली के 
रूप म॑ नहीं | 


साहित्य में जो स्थान गांधीवाद का है वही स्थान समाजवाद या 
साम्यवाद का भी है। इन विभिन्न विचारघाराशों ने जन-जीवन को प्रभावित 
किया हे | फलत: नाहित्य में भी उनका प्रतिविवित होना मितान्त स्वाभाविक 
दे | ये विभिन्न विचार उद्देश्य में साम्व रखते हुए भी अपने प्रकार और प्रयोग 
में भिन्न दोने के कारण दलगत-बल्तु बन गये हैं | यहाँ हम संक्षेप में इनके 
मोलिक स्वरुपों पर विचार करेंगे | 


साम्बबादी विचारों को प्रेरणा माक्स से ग्राप्त होती है| इसमें संदेह 
नहीं, माय की श्रपने देश में वही स्थान प्राप्त हुआ जो गांधी जी को भारत 
भे आर कदानित्‌ माक्स की मान्यता गांधी जी से कछ श्र'शों में श्रधिक स्वीकार 
£। बतसान समय में ये हो विचार आज राजन तिक ज्षेत्र में शोर वहाँ 
से श्राकर साहित्य में, बचा के विपय बन गये हैं। दोनों हीं विचारधाराएँ 
भाग्त के बीद्धिक जीवन में उद्धस्तर पर प्रतिप्ठित है और पत्वेक विचार का 
विचारक अपनी हम्पूर्ण शक्ति से जनता के समक्ष आ्राकर्षक बनने के लिए 
प्रधनवान हे | कब तक भारतवर्ष को खवतस्त्रता नहीं प्राप्त हुई थी, तब तक 
धांधीयाद श्रसंदिस्थरूप से इतना अ्रधिक प्रवल था कि कोई अन्य विचारधारा 
इस समक्ष दिक हा नहीं पाती थी | बढाँ तक कि साम्यवाद भी अपने पोषण के 
लिए पररिन्थितियों को ट्रढ़ने में लगा रहता था, किन्तु स्वतन्त्रता प्राप्ति के 
व्यू की ओर ब्यान देने के लिए विचारकों को श्रधिकाधिक 
अयकाय मिला | बिभिन्न विचारों के स्वरूपों को देखा-समझा गया तथा उनके 
वरण्यामों पर अस्मीस्तायृद्क ध्यान दिया गया | साम्यवाद समता का ठपासक * 
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( २४० ) 


करने के उपरान्त उनका उपदेश दिया । इस प्रकार वर्तमान थुग में हमारी' 
प्राचीन सान्यताएँ प्रयोग के रूप में पुनः नवीन हो उठीं श्रौर महात्मा गांधी के: 
वैबक्तिक जीवन में उतर आने के कारण उन सबके संकलित रूप की संज्ञा 
हुई गांधीवाद | 
गांधीवादी विचारधारा श्रपनी प्राचीनता के कारण साहित्य में श्रादि- 
काल से व्यक्त होती रही है, क्योंकि हमारा साहित्य जीवन के उच्चादर्शा से कभी 
रिक्त नहीं रहा | समय-विपाक के फलस्वरूप हम श्रपने को भूल चले थे। गांधी- 
वाद ने हमें हमारी स्थिति का ज्ञान करा दिया | उदाहरणार्थ शत्रु के प्रति भी 
उद्ारता का भाव रखते हुए गांधीवाद उसे पराजित करके पददलित नहीं करना 
चाहता, श्रपित॒ शत्रु के हृदय-परिवर्तन पर बल देता है। गांधी जी ने श्रपने 
जीवन भर कभी कोई कारये दवाव से नहीं करवाया | प्रतिपक्षी के हृदय ने जच 
उनके कार्य के श्रीचित्य को स्वेच्छापूर्वक स्वीकार कर लिया तभी उन्हें संतोष हुआ | 
निम्नलिखित पद में उसी श्रहिंसा की भावना व्याप्त है :-- 
“हमारी असि न रुधिर रव हो । 
न कोई कभी हताहत हो । 
शक्ति से शक्ति न अवनत हो। 
भक्तिवश जगत एकमत हो । 
वेरियों का वेर-क्षय हो | 
दयामय भारत की जय हो ॥! 
--मैयिलीशरण गुप्त 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी अपने उपन्यास पतवार भें गांधीवादी विचारधारा 
का पोषण करते हुए, एक स्थल पर लिखते हैं--.- 
“मेरी यह धारणा अब धीरे-घी रे इढ़ हो गई है कि एक स्थायी विश्व 
शान्ति श्रीर मनुप्य मात्र का कल्याण सत्य श्रौर श्रहिंता द्वारा ही संभव है |? 
सत्व और श्रहिंसा की मावना श्रात्मवल का संचार किस प्रकार करती 
है, यह नीचे के पद्म से स्पप्ट हो जाता हैः-- 
“मैं निडर हूँ, मौत से डरता नहीं । 
सत्य हूँ मिथ्या डरा सकती नहीं। 
में निडर हूँ सत्य का क्‍या काम है ९ 
में अद्दिसक हूँ, न कोई शत्रु है॥? 
--रामनेरेश त्रिपाठी 


( २४१ ) 


धुमिनत्रामन्दन पंत की काव्य-धारा जीवन के विभिन्न अ्रंधों का स्पशं: 
करती हुई पवाहित होती है। एक ओर जहाँ वे सुकुमार भावनाओं का आकलनः 
करते हैं, कल्पनालोक में विचरण करते हैं, वहाँ दूसरी ओर जीवन की वास्तवि- 
कताओं का भी वर्णन करते हैं। निम्नांकित कविता में साम्यवाद श्रौर गांधी- 
दवा दोनों का विवेचन किया गया है-- 


“साम्यवाद ने दिया विश्व को, नव भौतिक दर्शन का ज्ञान ।: 
अर्थशास्त्र औ! राजनीति गत विशद्‌ ऐतिहासिक विज्ञान | 
साम्यवाद ने दिया जगत्‌ को, सामूहिक जनतन्त्र महान । 
भव-जीवन के दैन्य दुःख से किया मनुजता का परित्राण ॥ 
अंतमुंख अप्वैत पढ़ा था, युग-युग से निष्क्रिय, निष्माण | 
जग में उसे प्रतिष्ठित करन दिया साम्य ने वस्तु विधान ।' 
गांधीवाद जगत्‌ में आया ले मानवता का नव मान । 
सत्य, अहिंसा से मन्तुजोचित नव संस्कृति करने निमौण | 
गांधीवाद हमें देता जीबन पर अंतर्गत विश्वास, 
मानव की निःसीस शक्ति का मिलता उससे चिर-अआभास ! 
व्यक्ति पूणे बन, जग-जीवन में भर सकता है नूतन प्राण, 
विकसित मनुष्यत्व कर सकता पशुता से जन का कल्याण । 
मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीयाद 
सामूहिक जीवन-विक्रास की साम्य योजना है अविवाद।|” 


--युमवार्णी 


स्पष्ठ है कि गांघीवाद पूर्णतः प्रजातन्व्रात्मक शासन को मान्यता प्रदान 
करता है। हिंसा का विनाश, समता का प्रसार, गह«उद्योगों का प्रच- 
लग, आम्य समितियों की स्थापना श्रादि के द्वारा कवि गांधीवादी राम-राज्य की 
कल्यना करता है| 'हंसमयूर! नामक रचना में इन्दावनलाल वर्मा इसी राम- 
राज्य के स्वरूप का आभास इस प्रकार देंते हैंः--« 


इन्द्रसेन--. जनता की भूमि जनता को लौठाई जाय, क्योंकि जनता ही' 
उसकी स्वामी है| राजा उसका स्वामी नहीं | अपने-अपने वर्ण में रहकर लोगः 
अपना काम सुख पूर्वक करें | सबको अपने-अपने धर्स का अ्रनुकरण करने की 
स्वाधीनता होगी । जनमार्ग सुरक्षित रक्खे जायेंगे जिससे क्षि और उद्योगों की: 


जे दूर दूर तझ चा-डा सह्े । किसी से भी बचात्‌ काम, चन या श्रन्न नहीं 
यगा । गाम्य-समि तियोें , सिल्यियों के संच्र प्रीर अेणियाँ फिर से संगठित 
घोर शीर्य के समय से जीवन तीर मसण को सुन्दर चनाया जाय ।”? 
गास्धारा का पोप्ग बहुत कुछ उन स्थलों में पाया जाता है 
इसेसे पिरमिनाम में ऋवियों ने अपनी भावनाओं को व्यक्त किया 
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है 


“प्राति-चिह्न गांधी-पथ का, केवल गांधी जयघोप नहीं है , 

चटह पथ बीतराग फा, जिस पर द्वेंप नहीं है, रोप नहीं है। 

प्रतिपल प्रगति,साधना प्रतित्तण, गांधी में यह सत्य निद्चित था, 

समता, सेस्थापन के पथ पर गांधी का बढना निश्चित था ।? 

ट्न्दी-माहित्द में गांधीयादी विचार-घारा झा पोषण तथा उसकी 

अमिव्पक्ति मेंथिलीशरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, सुमित्रानन्दन पंत, सोइनलाल 
द्विवेदी, मुमद्राकुमारी चौद्धान, भारतीय शात््मा प्रभति कवियों की सचनाश्रों में 
विश्रेपव्य से प्राम होती है| गांधी थी डे जीवन छो लेफर खुबीरशस्ण मित्र 
ने एक घिननायका नामक मद्राकाव्य लिखने का ग्रयाम किया है| प्रकाशक 
नी इसे आकर्षक बनाने फा प्रसन किया है | 
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जब समस्याएँ उपस्थित होती हैं तव उनकी श्रमिव्यक्ति के दो ही साधन 
हैं; पहिला वेश्ञानिक ढंग से उन पर विचार किया जाय, दूसरा उनका ऐसा- 
रूप उपस्थित कर दिया जाय कि उसे देखकर सहसा उसकी श्रोर चित श्राक्ृष्ट 
हो जाय। संसार के साहित्य में इन दोनों रूपों में समस्याओ्रों पर विचार किया 
गया है| रूप-चित्रण जन साधारण को त्राक्ृष्ट कर लेता है, श्रवण्व उसका 
प्रभाव भ्रधिक होता ही है। एक गंदी नाली है, उसमें कीड़े विलबिला रहे है, 
कालापानी भरा हुआ है, कीचड़ को देखकर घुणा लगती है। ऐसा वर्यान 
यदि सामने आ जाय तो घुणा उत्पन्न हो जाना स्वाभाविक है, क्योंकि यही 
उसका वथार्थ रूप है और यथाथवाद का काम भी यही हैं कि वह नग्न समस्या 
उपस्थित करके उसकी ओर लोगों का ध्यान पहुँचा दे । यह नहीं है कि इस 
प्रकार की बणन-शेली कोई आज की वस्तु हो | अनादि' काल से मानव यही 
करता श्राया है | इस प्रकार का यथार्थ स्वरूप चित्रण करना कलाकार को तब 
श्रभीष्ट होता है जब उसके साथ मानवात्मा के रागात्मक सम्बन्ध को व्यंजना 
आवश्यक होती है | इस श्रावश्यकता के भी दो रूप हैं; पहिला सामाजिक, 
दूसरा श्रार्यिक । यहाँ दोनों पर श्रलग-अलग विचार किया जायगा। 
सामाजिक यथाथवादः--समाजु की व्यवस्था निश्चित हो जाने पर 
कुछ ऐसे नियम उपस्थित होते हैं जो सम्पूर्ण समाज की दृष्टि से हित्तकर होते 
| उनकी यह द्वितकारिता काल-विशेष तक सौमित हो सकती है| यह भी संभव 
है कि कालान्तर में भी उनकी उपयोगिता वनी रहे । साथ हो यह भी संभव है कि 
ब्वक्ति का अपना स्वार्थ समाज विशेष के नियमों से काल-विशेष में रगड़ 
खाता रहे खअ्यवा कालान्तर में वह विशेष व्यवस्था समाज के श्रघिक भाग को 
अधिय रुप से प्रभावित करने लगे । इन दोनों दिशाओं में नियम कष्टकर 
प्रतीत द्वीता दे | जब यद कप्कारिता श्रधिक वढ़ जाती है तव इस काल के 


/ 6१ 


( राहश ) 


चित्रण के द्वारा कलाकार नियम विशेष का दूपित श्रंश उपस्यित करना चाहता 
है। दान समाज का एक विशेष निवम था, परन्तु “विष्णुस्तैधाविचक्रमोे! में उस 
दान के यथार्थ रूप पर विचार किया गया है। श्रागे चलकर रामायण काल में 
महाराज दशरथ की तीन रानियों के कारण उत्पन्न होने वाले कलह के द्वारा पहु- 
विवाह के यथार्थ रूप का ही चित्रण किया गया है। महाभारत कौरव-बंश की 
उत्तराधिकार व्यवस्था का प्रत्यक्ष परिणाम है। पुराणकाल में भी ऐसे वथाय 
चित्र देखने को मिल सकते हैँ । 


वैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर हिन्दी का आ्रादिकाल तात्कालिक 
अवस्या का यथाय' चित्र व्यक्त करता है | किस प्रकार राजपूतों ने श्रपनी तनुक- 
मिज़ाज़ी के द्वारा मुसलमानों के लिए भारतवर्ष का द्वार खोल दिया--यह कहानी 
यदि पढ़नी हो तो 'राजयशों'--'रायसा” देखना चाहिए । हम उन राचपूत वीरों 
की श्रान-घान की प्रशंसा करेंगे, परन्तु उनकी राजने तिक हष्टि का अभाव इमें 
अवश्य खलता है | यह काल मी सामाजिक यथा का ही निदर्शक हैं | राज- 
पूत राजशक्ति के लिए परस्पर नहीं कट मरा, वरन्‌ समाज-व्यवस्थागत छृनत्निय-धम 
के मिथ्याभिमान ने उसे यह प्रेरणा दी थी। परमाल के बाग में पृथ्वीराज के 
कुछ योद्धा ठहर गये | मालियों ने इसका विरोध किया । योद्धाओं ने मालियों 
को दश्ड दिया और यही एक घटना भमह्दोवा श्रीर दिल्ली के विनाश का कारण 
बनने वाली हुई । इसी ने परमाल को कन्नौज का सहायक चनाया और आह्हा- 
ऊदल की शक्ति से वक्कर खाकर पृथ्वीराज की सैनिक शक्ति लँगड़ी हो गई । 


भक्तिकाल भी हमारे सामने तात्कालिक परिस्थितियों का यथार्थ चित्र 
उपस्थित करता है | कबीर के भ्रधिकांश उपदेश परक पढ़ और तुलसी का कलियुग 
चर्णन बस्तुतः यथार्थ चित्र ही हैं। भारत में गौरांग-शक्ति के पधारने पर प्राचीन 
श्रीर ऋ्मशः विक्रतित होकर श्राने वाली समाज-व्यवस्था एकबास्यी भ्रष्ट-विक्षत 
और त्याज्य समझी जाने लगी । हम ऊपर कह चुके हैं कि व्यक्ति का महत्व 
समाज के लिए. भी हो सकता दै थ्ोर व्यक्ति के लिए भी समाज की स्वना हो 
सकती है | इस युग में व्यक्ति श्रौर समाज का यह संघ श्रधिक अवल हो गया 
है | श्रतः इस संघर्ष की व्यंजना के जो चित्र श्राज उपस्थित होते हैं, वही 
चर्तमा न-कालौीन यथार्थवादी साहित्य है | 


आर्थिक यथाथेवाद--यथाथथंवादी साहित्य का दूधरा पाश्वे श्रार्थिक 
ऋृष्टिकोण से प्रकव द्ोता है | अर्य-व्यवस्था भी वस्तु-विनिमय के तिद्धान्तों के साथ 
आरम्भिक वैदिक-काल में ही उदित हो छुकी थी। परन्तु उस समय अर्थ का 


( र७६ ) 


मूल्य इतना नहीं था, जितना आज है। कारय का विभाजन इस समस्या का 
पहिलो समाधान था | संभवतः उस समय सम्पत्ति के नियमित ब्वारें के लिए. 
ही कार्य का यह विभाजन किया गया था। भारतवर्ष के इतिहास में उस समय 
से लेकर मुगल काल तक श्रोथिक व्यवस्था सम्बन्धी साहित्य दिखाई नहीं देता | 
उसके केवल दो ही कारण हो सकते हैं। पहिला भारतवर्ष की सम्पत्ति इतनी 
अधिक थी कि श्रर्थ का अमाव नहीं था। दूसरा सम्पत्ति की विभाजन-व्यवस्था 
इतनी व्यवस्थित थी कि प्रत्येक व्यक्ति अपने जीवन-निर्वाह की सामग्री सहज 
ही पा लेता था | श्रतणव उसके हृदय में घनपतियों ग्रथवा शक्ति-सम्पन्नों के प्रति 
विद्व ध की भावना का उदय ही नहीं होता था। यदि श्रार्थिक-व्यवस्था से 
अधिक व्यक्तियों को कष्ट हुआ होता तो उसकी ग्रतिष्वनि कम से कम 
कबीर की कठोर वाणी में श्रवश्य सुनाई देती | श्रार्थिक व्यवस्था का मूल अंग्रेजी 
शासन के साथ जुड़ा हुआ है। 


सम्त्ति का स्वतः मूल्य कुछ नहीं है। वह हमारी आवश्यकताश्ों की 
पूर्ति का साधन भात्र है। श्रतएव जब इस साधन के परिमाण में 
कमी होने लगती है तव इसका महत्व समझ में आता है। अंग्रेजी शासन के 
साथ यह कार्य प्रारम्भ हुआ । तीन वर्ग स्पष्ट दिखाई देने लंगे। पहिला 
इन नवागत शासकों की कृपा पर निर्भर जमींदार वर्ग था, दूसरा इन विदेशी 
व्यापारियों के लिए. मध्यस्थ का काम करने वाला व्यापारी वर्ग और तीसरा 
वर्ग साधारण श्रमजीवियों का था | क्रमशः श्रमजीवी के घर से विभिन्न छिद्रों 
के द्वारा बहकर सम्पत्ति का खोत इन व्यापारियों और दलालों की मध्यस्थता से 
विदेशी निधि में एकत्र होने लगा | देश की दरिद्रता बढ़ती गई और आर्थिक 
व्यवस्था जरिल होती गई | इस जटिल श्रार्थिक व्यवस्था ने पराधीनता के साथ 
मिलकर एक समस्या का रूंप धारण कर लिया श्रौर उसका चित्रण करने के लिए, 
वर्तमान ययार्थवाद का जन्म हुश्ा । 


.... नो कार्य मारतवर्ष में अंग्रेजों के पधारने पर हुआ वह कार्य यूरोपीय देशों 
में श्रतिप्राचीन काल से प्रचलित था | वहाँ की प्रकृति इतनी सम्पत्ति उत्पन्न 
नहीं करती थी कि सब का उदर-पोषण किया जा सके | इसलिए वहाँ दो वर्ग 
5दव बने रहे : पहिला घनिक-वर्ग, दूसरा निर्धन-वर्ग | धनिक-वर्ग निर्धनों के 
शोपग के द्वारा अपनी शान्ति-रक्षा में व्यस्त रहा । ब्यापा रिक-क्रान्ति के श्रवसर 
पर मी इस नि्वन-अमिक-बर्ग का जीवन-स्तर ऊँची न उठ सका | श्रतमसाह- 


सीफ़ 


कुद्ध विदेशों व्यापारियों ने चारों दिशाओं से समतति खींचकर एक: 


( २४७ ) 


तीसरा ब्यापारिक घनिक-वर्ग भी बनाया । इस वर्ग ने झ्रोद्योगिक क्रान्ति से भी 

महायता प्राप्त फ्री श्रीर स्थामिमानी कृपफ-जीवन की प्रात्म-निर्भस्ता फ्रे. 

महत्वपूर्ण भाव फो दासता में ददल कर उसका जीवन-स्तर नीचे गिरा दिया ) 

प्रतएव जो फार्य माग्तपर्ष में समदर्वी शताब्दि से प्रास्म्भ हुआ, पह कार्य यूरोप 

में बहुय पट्टिले से हो रहा था । कलाऊतियों में इसका प्रदर्शन श्रौद्योगिक ध्रीर 
व्यापारिफ-छ्ान्ति फे साथ हो होने लगा । 


दर्गंगत सामाजिक अव्यवत्या दो रूपों में चित्रित हो सकती है | पद्चिला 
फब्य घोर दूसरा व्यंग्य रूप | कयण रूप में कलाकार ययाथ-चित्रण द्वारा. 
एमारे हृदय में पात्र के श्रति सद्यदुभूति उत्पन्त करना चाहता है। परन्तु ब्यंग्य- 
रूपों का उद्देश्य उस व्यवस्थाश्ों का उपादासात्मक चित्र उपस्थित फरना होता 
है छिऩे दाग वह दुखद श्रीर श्व्यवस्यित स्थिति उत्पन्त होती है। टैनियल 
दिफो (089० ॥0900) का प्युलिवर्स द्रेबेल' (५00०8 'ऋए७) 
इसी अकार का एक व्यंग्य-चित्र हैं] टान क्विक्‍त्ोद (700॥ 0छ5000 
भी एक सुन्दर स्यंग्य-चित्र है। एलिज़ाबेय-फाल में रोमान्स्कि नाटकों की 
प्रतिक्रिया में भी मनोरंजनात्मक ययायथवादी नाटकों का विकात हुआ | इस 
प्रकार यथायंवाद के विकास का प्रधान काल इंग्हैंट में सघहर्वी शताब्दि से 
प्रासम्म होता है | इसके उपरान्त बाहमी-साहित्य तो लगभग श्रव तक बथाथ- 
वादी ही चना रहा। हार्डी! का जड़ दि प्राव्मक्योरा! (उैएवेंट भी 
0%80०77७) ऐसा उपन्यास दे णो करण यथा चित्र के द्वारा बात सद्दातु- 
भूति श्राक्मप्ट कर लेता ए] 'द्वार्टीः की दूसरी कृति “मेयर श्राव कैलर ब्रित्र!? 
(38907 ० (६8:0777रंत20) में कदणा श्रीर मनोर॑जन दोनों करा ट्री 
तमाव्रेश द। टिकेग के “हविट कापर फीस्ड” (9कणंत 00फुएक- 
706) श्रादि में ऐसी ही कहानियाँ हैं. जो तात्कालिक सामाजिक व्यवस्था: 
करे यथाथ नचिन्न उपस्यित करती ६ । 


मदद प्रदृति किसी समय कियी दूसरे बाद के द्वारा श्राच्छुन्न नहीं की जा 
सकती । जैसे-जैसे बैशानिक सभ्यता का विकास होता गया, वैसे ही वैसे व्यक्ति 
लव! पर अ्रधिक केन्द्रित होने लगा शरीर व्यक्ति का स्थितियों से संघर्ष बढ़ता 
गया। श्रार्थिक ब्यवस्था ने इस संबर्ध को श्रधिक तीज गति प्रदान की । फलतः 
पूरे यूरोप में कश्ाकार इसी के यथाय चित्र उपस्थित करने में अ्नत्त हो गया ). 
हमारी राजन तिक दासता ने हमारे विचार-स्वातन्य पर भी प्रभाव डाला।॥ 
फलतः अपने साद्दित्यिक चेन में भी पाश्चात्य साहित्यिक परंपराशों का अनु« 


( रुप ) 


करण करना प्रासम्म किया । आज हिन्दी-ताहित्य में यथार्थवाद का जो स्वरूप 
उपस्थित किया जा रहा है उप रूसी तथा पश्चिमी साहित्य की छाप यत्र-तत्र 
प्रभूत मात्रा में विद्यमान है। प्रेमचन्द पर रूसी साहित्यकार गोर्की का ग्रभाव 
सप्ट है। इंगलैएड के साहित्यकार गार्स॑वर्दी, शा, येकरे श्रादि ने भी जन-जीवन 
के यथार्थ स्वरूप के श्रंकन में श्राधुनिक साहित्यकारों को ग्रेस्णा प्रदान की है | 


३ 
वे 


ञी 





यथार्थ जीवन का सत्य और श्रादर्श जीवन की कल्पना है। मानव 
अपने विकास के प्रारम्मिक क्षणों से यथार्थ का वरण और शआादश्श की कब्पना 
करता था रहा है | उसकी कत्पना श्रादर्श के रूप का निर्माण करती है, किन्तु 
जब वही कल्पना भविष्य को छोड़कर वर्तमान जीवन के विभिन्न रूपों में साकार 
हो उठती है तब बह यथार्थ बनती है। मानव स्वभावतः स्वप्नदृष्ण प्राणी है। 
उसके स्वप्नों में ही उसकी महत्वाकांज्षा पलती है। आशा के तन्तुओ्रों से चंघी 
हुई मानव की महत्वाकांज्षा उतकी जीवन-यात्रा का सम्बल बनती है। अपने 
यात्रा-पथ में संचरणशील मानव जिस सत्य का दर्शन करता है, जिस सत्व का 
अयोग करता हैं, वही उत्का यथार्थ स्वरूप है। वह अपने देश-काल की सीमाओं 
से सीमित पूर्णता की केवल कल्पना कर पाता है, उसकी उपलब्धि नहीं । 
साथ ही मानवगत दुर्बलताएँ तथा उसके परिणाम भी उसके साथ रहते हैं । 
इस ग्रकार वह श्रपने जीवन में एक प्रकार की चुटि या श्रभाव को श्रनुभव 
'करता रहता है। श्रादश इन अमावों को पूर्ण करने का प्रयत्न उपस्थित करता 
'है। फलतः जीवन में एक गतिविशेष उत्पन्न होती है जो अपनी मोहकता में, 
आकर्षण में एक स्वस्थ वातावरण का निर्माण करती है और मानव उसी 
खातावरण में पुँचकर अपने श्रमावों को भूल-सा जाता है। अतण्व़ जीवन के 
लिए श्रादश उतना ही आवश्यक है जितना यथाथ | जीवन की सा्थकता 
आदर्श श्रीर बथाय॑ के मिश्रण में ही संभव है | 
६ शोहित्कार श्रपनी झतियों में अधिकांशतः यथार्थ का ही चित्रण 
४ करता हे । बह बयार्थ को बल प्रदान करने के लिए. आ्रादर्श की मनोरम काँक्री 
मर दिखा देता दे। यथार्थ अपने प्रकृत रूप में जीबन की वास्तविकताश्रों का 
ही चित्रण द। यताद के शब्दों में ध्यधाथंवाद में लघुता की ओर साहि- 
त्थिक इणप्थ्पात/ होता है | वयाथवादी लेखक साधारणतः वैयक्तिक जीवन को 


हक 


न्‍्‌ | 


खता है, उतझा अनुमव करता है और फिर उसी पर चिंतन करता है| इस 


( २४६ ) 


अफार बह खीवन के सत्य फो जानत प्तावक दशन अप 
500 06 0258 फो जानता ४, उनका मुख दुशुतर स्यक्च.कावा 
£ प्रोर फ़िर ख्पनी फृति में उसी की व्याख्या फरता हे। इस व्याख्या में न 
तो ग्ादर्श फी भाषना रहती हे श्रीर न रोमांस फ्री, फेबल सहानुभूति की 
आवयना फो उद्योप्त फरफे लेरफ अपनी इतिकत्त व्यता ममता हे | 


साहदियकार को झति दुग फा दरान होती हि, इस श्रय॑ में यथार्भवादी 
दित्म इतिहास है. निर्माण में सहायक दोता हे | श्राव यदि तुलसी के समय 
से शनिद्यास उपलब्ध नी दो, तो मी उनकी स्वनाण््रों द्वारा उस झुग की 
रास्मैत्तिझ, सामाशिफ धामिफ फ स्थिति फ्रा पता लग सकता हऐै। कलिदग 
हा वर्णन फरन समय जब मुलसी कहते ई कि, 'द्विण श्रति के बेचने वाले 
बंद फी घाज्ञा फौई नी मानता £, लग्ब नाखन पश्रीर लम्पी जाएं ही साध 
का लक्षण रद गया ६, स्त्री के बंद में होफर लोग बन्दर की भांति नाचते 
ते ६ ्सुद्रागिनों स्थियोँ शागार से टीन श्रीर विधवाएं ४ शार से 
शुद्ध हैं, लोग घन के लिए ब्राह्मण शरीर गुद की एत्पा कर ठालते है |?* 
सतथ बतंमान श्यिति छा चित्र उपत्यित हों जाता दे। समाज की जो विक्ृतति 
तुलसी के समय में उन्पन्न हुई थी बढ श्राज तक बढ़ती ही चली जाती ६ | 
तः तलसी ने जीवन के ययार्ग स्परूप को देखा था। श्रतः वे मानवंगत 
निवलताञों का यधातच्य विश्रण भी कर सक्े। उनका निम्नलिखित वगान 
मी मामव की दुर्दलता ए.र्वसमाज की विश्शखत्ता का रूप उपस्थित 
करता है :-- 


“गत मानहिं मात पिता तब ला। 
अचलानन दीख नहीं जब ला॥ 
सरारि पियारि लगी जब तत। 
रिप रूप कटुम्ब भयों तब तें॥ 
थप पाप परायन धर्म नहों। 
करि दंड चिडंब प्रजा नितर्दों ॥ 
८ 4 ल्‍८ 


कविवुन्द उदार दुनी न सुनी। 
शुन दूषक बातन को5पि शुनी ॥ 


१---रामचरिठमानस; उत्तरकांड । 


( २४० ) 


कलि चारहिं बार दुकाल परे । 
बिनु अन्न दुखो सब लोग मरे ॥? 
रामचरितमानत, उत्तरकांड 


रीतिकाल में भूषण का काव्य यद्यपि अ्रतिशयोक्ति पूर्ण है, फिर भी उसमें" 
तत्कालीन हिन्दू-जीवन की स्पष्ट श्रभिव्यक्ति हो सकी है। अ्रतः जब बे चोटी, 
जनेऊ और मन्दिर-विनाश की बात कहते हैं तब हिन्दू-समाज पर होने वाले 
मुसलमानों के श्रत्याचार का स्वरूप उपस्थित हो जाता है। आधुनिक काल में 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध की रचनाओं में यथा्थवाद का ही रूप मिलता है। 'प्रेम- 


योगिनी? नाटिका में उन्होंने काशी की दयनीय स्थिति का वर्णन इस 
प्रकार किया है :- 


देखी तुमरी कासी लोगों, देखी ठुमरी कासी । 
जहाँ विराजे विश्वनाथ विश्वेश्वर जी अविनासी ॥ 
लोग निकस्मे भंगी गंजड़ लुच्े वेविश्वासी। 
हा आलसी भूठे शुददे बेफिकरे बदमासी ॥ 
अमीर सब भूठे ओ? निंदक करें घात विश्वासी । 
साहेब के घर दौंडे जावें चंदा देहिंनिकासी॥ 
चढे बुखार नाम मंदिर का सुनतहिं होय उदासी । 
घालि रुपेया काढ़ि दिवालामाल डकारें ढाँसी ॥ 
राम नाम मुँह से नहिं निकसे सुनतहिं आधे खाँसी । 
देखी तुमरी कासी मेया, देखी तुमरी कासी ॥ 


भारतेन्दु की स्प्थ्यादिता उनके जीवन की एक बड़ी विशेषता है ।' 
उन्दोंने समाज पर बड़े कठोर व्यंग्य किये हैं | उनके समक्ष एक ओर विद्या- 
नगरी काशी का हश्य था शरीर दूसरी श्रोर उसी का अत्यन्त दयनीय स्वरूप | 
टी से थे श्रन्यन्त व्यथित होकर कहते हूं : हा | क्या इस नगर की यही दशा 
रेगी । ज्दाँ के लोग ऐसे मूर्ख दे वहाँ श्रागे किस बात की बृद्धि की संभा- 
बना करें |केबज यह मुस्मंता छोड़ इन्हें कुछ शाता ही नहीं) निष्कारण 
किसी को घुसा भला कहना । बोली ही बोलने में उनका परम पुरुपार्थ है| श्रनाव- 
शनाब जी मुंह से आया बक उठे, न पढ़ना,न लिखना | हाय भगवान्‌ इनका: 
कब ठद्धार करेगा !! --प्रेमबोगिनी 


( २५१ ) 


अक्राल, श्रत्नाभाव, भुखमरी श्रादि का चित्रण यथाथवाद की ही 
कोटि में श्राता है। “भारत-हुमिक्ञा शीर्षक कविता में महावीस्परसाद. 
द्विवेदी लिखते हें:-- 


धाली-गली कंगाल पेट पर हाथ दोऊ धरि धावेँ ।' 
अन्न-अन्न, पानी-पानी कहि शोर प्रचंड मचावें | 
बालक, युवा, जरठ नारी-नर भूख-भूख कहि गा-वें ।' 
अविरल अश्रुधार आँखिन ते बारंवार वहावें॥” 


हर >< ८ हर 


“पानी-पानी-पानी माँगत थकी विश्व की बानी । 
ज्वार वाजरा .मोठ मूँ ग सब जहँ की तहाँ सुखानी ॥ 
लेन जाय यदि ऋण को ऊ कहुँ कौड़ि हु मिले न कानी ॥ 
अस दुर्भित्ष देखि लोगन की सुधि-बुधि सबे भुलानी !” 


--दिवेदों काव्यमाला 


मैथिलीशरण गुप्त ने भारत-भारती” में मारतीय जीवन के श्रनेकानेक 
यथार्थ स्वरूपों का अ्रकन किया दे | कतिपय लेखकों ने भारतीय समाज की 
हुरव्यवस्था पर भी आँसू बहाये हैं। दहेज, श्रशिक्षा, वालविवाह, बृद्ध- 
विवाह, मदिरा-सेवन आदि विपयों पर लिखकर द्विवेदी-युग में साहित्यिकों ने 
समाज की कुरीतियों को दूर करने का प्रयत्न किया था | इत प्रकार बितना 
भी हिन्दी का सुधारवादो साहित्य है उस सबके मूल में यथार्थवादी चित्रण 
की ही प्रधानता है । वर्तमान काल में लेखझों का ध्यान राजनैतिक विपयों 
की शोर श्रधिक हैं। श्रवएव घृस, लूट, नेतागौरी, श्ररानकता आदि से 
सम्बन्धित विभिन्न प्रकार की वययार्थवादी भावनाएँ साहित्य में पाई 
जाती हैं। वथा:--- 


“मैतिक जाग्रति | अ्रजी साहब यह सब नई परिभाषाएँ हैं श्रोर क्या १ 
मैं खूब समझता है इस नैतिक जागरण को । जहाँ पहले जागीरदार लूटते 
थे, वहाँ भ्रव नेता लूतते हैं। जनता तो एक अश्रत्तव्यत्त विखरी-बिखरी- 
सी शक्ति है।” 

-#प्णचन्द्र एम० ए.०-- पराजय? 


डर अ 
फ 


पुधारवाद 
इतिहास 


राजनीति के क्षेत्र में जिसे राष्ट्रीययावाद कहा जाता है और श्रार्थिक 
क्षेत्र में जिसे प्रधतिवाद, सामाजिक क्षेत्र में उसे ही सुधारवाद कहते हैं | ये तीन 
वाद व्यवस्था के पति क्रान्ति का सन्देश देते हैं। इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँच 
कि इन तीनों के लिए पहिले किमी न किसी व्यवस्था का होना आवश्यब् 
| श्रादि मानव संभवतः व्यवस्था से परिचित न था | इसलिए उसमें ज॑ 
पहिली बार व्यवस्था लाई गई होगी तब श्राचास्शात्र का निर्माण हुआ होगा 
काल-विशेष के लिए वह श्राचासशासत्र उपयोगो सिद्ध हुआ होगा। श्रतए 
उसके प्रति सम्मान की भावना बने गई होगी। श्राज भी हम जो अपने प्राची: 
आायचारशातत्र की दुद्ई देकर नवीन व्यवस्थाश्रों के प्रति अवहेलना का भा 
प्रदर्शित करते हैं, उतके मूल में यही मनोवैज्ञानिक तथ्य है | 


भारतीय दर्शन में इस प्रकार व्यवस्थावद्ध श्राचार के प्रति क्रान्ति व 
भावना का सर्वप्रथम उदय उपनियद्‌-काल में देखा जाता है। यहाँ श्रापदूध: 
का निर्माण करने वाले विश्वामित्र श्वपाक के घर उच्छिष्ट मांस भोजन कर 
हूँ | यह एक प्रकार की क्रान्ति थी जो रूढ़ चांडाल श्रौर श्रार्य के परस्प 
सम्बन्ध न होने देने को प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुई थो | उपनिषद्‌ में इसी प्रक 
की श्रन्य कथाएँ प्रचलित समानशासत्र के अपवाद के रूप में मिलती हैं | ऐश 
जान पढ़ता हें कि समाच की व्यवध्या की कठोर शव खलाझों से मुक्ति पाने व 
इच्छा परिस्थिति विशेष में श्रवश्य उत्पन्न होती रही। रामायण में राम श्र 
शबरी का मिचन, राम द्वारा बानर जाति का संगठन इसी प्रकार की व्यवस्था! 
| | मद्रामास्त काल निस्चय ही सामाजिक क्रान्ति का काल है। बहुविवा 
सदर प्रथा 


ल्वांवरप्रथा श्रीर सामाजिक विद्रे प, दन तीनों के प्रति महाभारत युद्ध-घोषणा करः 
४2 | नेमबतः मारवर्प ने राम द्वारा प्रचारित एकपत्नी-अत की भावना महामा- 


ह# "आह है+/0 
प्र्या 


काल में ना्याव हूं चुकी यी। श्रतएव उसका कुफल यादवों को भोगना पड़ा 


कर / ९ 


( रश७ ) 


महाभारत काल में दो विचित्र बातें मिलती हैं जिन्हें शुद्ध सुधार की 
भावना ही के श्रन्तर्गत लिया जा सकता है| पहिली क्षेत्रज सनन्‍्तान को वंश-परे- 
परा का श्रधिकार, दूसरी बहुपति-व्यवस्था | इस समय तक हिन्दू शात्र केवल 
श्ौरस सनन्‍्तान को ही बंश-परंपरा का अधिकारी मानता था। साथ ही चहुपति 
प्रथा को तो शास््रीय दृष्टि से कोई समर्थन प्राप्त नहीं था | यह ऐसी क्रान्ति थी 
जिसे स्वीकार कर सकना श्रार्यजाति के लिए श्रसंभव था | कम से कम भारतीय 
आयी ने इस सुधार को स्वीकार नहीं किया, यद्यपि महाभारतकार ने इन दोनों 
के समर्थन में बढ़ा वल दिया हैं। 

सामाजिक सुधार की तीसरी क्रान्ति बौद्ध काल में हुई । संभवत: व्यापक 
अर्थ में यही सक्‍से बड़ी क्रान्ति थी जिसने हिन्दू जाति को प्रभावित किया। 
समाज-व्यवस्था के वन्‍्धन शिथिल हो गये और सब वर्ग एकाकार-से होते हुए 
दिखाई दिये | यशयागादि पर कठोर आक्षेप होने लगे, श्रहिंसा के नाम पर 
वैदिक यज्ञों का विरोध किया जाने लगा। स््री-पुरुषों के अधिकारों में समता के: 
प्रयोग किये गये | परन्तु सामान्य सत्री के श्रधिकार नियंत्रित ही रहे । वहुविवाह 
की प्रथा भी जैसे-तैंसे चलती ही रही । 

बौद्ध काल श्रपनी इस सर्वतोमुखी सामाजिक क्रान्ति के लिए सर्वश्रेष्ठ 
काल है | परन्तु यह सुधार मी समय पाकर पुराने हो गये और उनके दोप भी 
इतने तीखे हो उठे कि उनका प्रतिकार श्रावश्यक्र हो गया | फलतः गुप्त-काल 
फिर नवीन समाज-सुघार लेकर आया । चातुर्वर्य व्यवस्था श्रौर समाज-संगठन 
की भावना फिर वल्ल पकड़ने लगी । संभवत्तः यही वह काल है जब शूद्र का पद 
गिरना प्रारम्भ हुआ | शअ्रव वह समाज का अंग न रहकर एक श्रस्ृश्य अंश 
बनने लगा | कदाचित्‌ इसी काल में हिन्दू जाति में राम श्र कृष्ण के साबथे- 
जनीन प्रेम को संकुचित करके ट्विजेतर को उससे वंचित करना प्रारम्भ किया । 
उस समय इस सुधार की झ्रावश्यकता थी, क्योंकि शुद्ध श्रा्य-रक्त में शनेक वाह्य- 
सक्त मिश्रित हो रहे ये। अ्रतण्व रक्त-शुद्धि के लिए. इृढ़तर च्यवस्था श्रावश्यक 
थी | इस समय आर्य-घर्म में पचाने श्र प्रचार करने की शक्ति भी थी। न 
जाने कितनी श्राभीर-अनी, शक-सेनाएँ और कुशन-बाहिनियाँ हिन्दू जाति के 
उद॒र में विलीन हो गई | इस काल में वंश-व्यवस्था में भी सुधार हुए और संभ- 
वतः इसी काल में स्मृतियों श्रौर पुराणों का सम्पादन और परिवद्ध न हुआ ) 

गुत्काल की इन व्यवस्याश्रों के इृढ्रीकरण में राजपूत शक्ति का उत्थान 
मुख्य कारण है। हिजाति में ब्राह्मण पीछे हट गया। श्रतएवं क्षत्रिय शक्ति 
प्रवल हो उठी, वैश्य तो सदेव ही केवल दुधारू गाय रहे। ओर शूद्रों का काझ 


5, 


अपना सामाजिक संगठन करके मुखिया के अधीन रहते हुए श्रगनी जीविका 
चलाना तथा सेनिक आवश्यकता के समय से निक देना रह शया | यह काल 
शक प्रकार से समाज को जड़ करने वाला काल है जियके भीतर तूफान मरा 
हुआ है, परन्तु बाहर से रक्षा का कोई साधन नहीं | इतना श्रवश्य है कि यह 
काल भी पचाने की शक्ति रखता था | 


 ग्रव॒ एक नयों श्रॉधो आई जितके प्रबल आ्राधात से ठुकड़ों-टुकड़ों में 
चूँटे हुए भारत के हिन्दू-राज्य क्रमशः भूमिसात्‌ होने लगे | हिन्दू समाज ने जब 
इस भंकावात की ओर दृष्टि डाली तो उसने कछुए को भाँति अपने अंग समेट 
लिये | इस प्रकार एक नवीन सुधार-मावना उत्पन्न हुई | शुप्तकाल की सामा- 
पजिक व्यवस्था इतनी कठोर बना दी गई कि उस पर बाहर के तीघतम श्राधात 
भी प्रभाव न डाल सके | यह ठोक है कि कछुए की एक अंगुली भी बाहर 
निकल गई तो वह सदा के लिए कट गई ) परन्तु जितना बच सका उत्तना ठोस, 
'कठोर और हस्थिर होकर बचा। सुना जाता है कि श्रकबर के कहने से भंगी भी 
मुसलमान न हुए. | साहित्य में धामिक दृढ़ता को ऐसी कहानियों की कमी नहीं 
है। बत्तुतः समाज के संचालकों के हृदय में श्रपनी राजनीतिक अ्रशक्ति देखकर 
समान रक्षा के लिए ही ऐसी व्यवत्थाश्नों का निर्माण किया गया था | 


शआाज क्रा सधाराद इन प्राचीन सधाखादों से मेल नहीं खाता | ये 
पुराने थार श्रावश्यकत। से उत्पन्न हुए थे, परन्तु आज के सधार अपनी होनता 
से उत्तन्न हुए दे | अंग्रेजों फे सम्पक में श्राकर सचसे पहिली भावना जो शिक्षित 
भारताय मे उत्पन्न हुई वह यह थी कि जो कुछ परिचमीय नहीं है, वह हेय और 
तुच्छु ह | उस देव ओ्रौर तुच्छु के उपासक होने के कारण हम भी तच्छ श्र देय 
£ | इस भावना के उदय होते ही हमें श्रपने पमाज में सब दोष ही दोप दिखाई देने 
लगे । अपना रुन-सहन, खान-पान, वेश-मृप्रा ओर श्राचार-व्यवहार सब अत- 
| कानसा जान-पड़ने लगा | फलतः एक व्यापक क्रान्ति प्रारम्भ हुई। उनमें 
ऋुद् बातों में तो केवल अ्नुकरण का सहारा लेकर प्रचार का कार्य प्रारम्भ किया 
आया जिमकी प्रेरणा शिक्षित-समाज को अपने 'माई-बाप' राज्याधिकारियों से 
मिलती थी | इस विपम परिस्थिति ने साहित्य को प्रभावित करना प्रारम्भ किया | 
शा सममाइहन साय, केशवचन्द्र सेन, विपिनचन्द्र पाल, महादेव गोविन्द रानाडे 
इरवस्चस्द्र विद्यासागर, स्थार्मी दवानन्द आदि के द्वारा सबंतोमुसी सधार का 
दया गया | श्रमी तक हमने सारत में होने वाली सामाजिक क्रान्तियों 
की ही और निदेश किया £। अ्रय दम यद विचार करेंगे कि हमारे साहित्य पर 


उर्दर हे 


( ऋरशह ) 


इन झास्तियों का झ्या प्रमाव पड़ा | द्िन्दी सादित्य में सघार का कार्य कबीर 
से पास््म एश्आा | मानक, रेदास, दाद' श्रादि सन्त एक स्वर से सामाजिक सघार 
की घोषणा करते हू । परन्तु प्रात के झुग से भी मेल खाने वाला संचार भार- 
सेखु दस्श्चिद्ध ने प्रास्म्म किया | उनका भारत हुदशा? प्रहतन यदि शान दे 
युग से मेल खाता दे तो बरदिकी हिंसा दिसा ने भवति' रे का जोड़ संत-साहित्य 
से मिलाया जा सकता मै | 


रतेन्द्र के याद धर्म एक व्यवस्यित परम्यरा बालकृष्ण भद्ठ, प्रताप- 
मारायग मिश्र, श्रयोध्यार्िंद उपाय, मेंथिलोशरण गुप्त तक मिलती है| श्रागे 
चजकर यह परंपरा बवायवाद शोर प्रगतिवाद की सूमि में विच्रीम हो जाती 


है । कहीं-कहीं इस गुम-सलिला का सरत जल ययाथंवादी एवं प्रगतिवादी 
ऊृतियों में भी दिखाई देता टू | श्रन्यत्र बंदर इन्हीं के मूल को सिचित करती 
रहती है | 


६--रोश्हु सब मिलिफै झ्ावहु भारत भाई | 
हो, हा, भारत दुर्दशा ने देखी जाई ॥ 
सबके पदिले जेह्ति ईश्वर धन-चल दीनो। 
सबके पहद्चिले जेहि सम्य विधाता कीनों ॥ 
सबके पहिले जो रूप-रंग-रस भीनो | 
सबके पष्टिले विद्याफल ज्ञिन गद्दि लोनो ॥ 
द्य सबके पीद्धे सोई परत दिखाई । 
हा, हा; भारत दुर्देशा ने देखी जाई ॥? 
“भारत दुदंशा! प्रथम अंक 


२--यमराज--बस चुप, दुष्ट ! जगदम्बा कट्ता है और फिर उसी के सामने 
डसी जगत के बकरे को श्र्थात्‌ उसके पुत्र दी को चलि देवा है। शझरे 
दुष्ट, अपनी अरम्या कह, जगदस्था क्‍यों कद्दता है, क्या बकरा जगत के 
बाहर ह ? चांहाल सिंद् को बलि नहीं देता, 'श्रजापुर्न बलि दाद देवों 
दुर्बलधातकः, कोई है ? इसको सचीमुख नामक नरक में उालो। दुष्ट 
कहीं का, वेद प्राण का नाम लेता हैं मांस मदिरा खाना-पीना है तो यों 
थी खाने में किसने रोका है, धम को बीच में क्यों ठालता है ।” 

--थधिंदिकी ट्िंसा हिंता न भवतिः--चतुर्थ श्रंक 


( २६० ) 


पश्चिम के देशों में सामाजिक सुधारों की प्रगति की नियामिका राज- 
मैतिक परिस्थितियाँ रही हैं, क्योंकि ग्रीस का सामाजिक संगठन जिस समय 
छिन्न-मिन्न हो शया, उस समय के पश्चात्‌ यूरोप में कोई ऐसी सुहृद शक्ति उत्पन्न 
नहीं हो सकी जो निश्चित सामाजिक व्यवस्था का निर्माण कर सकती। हम, 
पहिले कद आये हैं कि ग्रीत में व्यक्ति ओर समाज के मान पर विद्वानों में मत-- 
भेद था। ईसाई धर्म के उत्थान ने 'समाज और व्यक्ति! की अ्रपेज्ञा धर्म और 
व्यक्ति के मान पर विचार किया। इस धर्म का प्रभुत्व सोलहवीं शताब्दि तक 
बना रहा | जरमनी का विद्वान लूथर पहिला व्यक्ति था जिसने इस घार्मिकः 
महत्व को चुनीती दी और व्यक्ति की स्वतन्त्रता की घोषणा करनी चाही | 
उपको श्रीर उसके अनुयायियों को एतदर्थ भयंकर कष्ट उठाने पड़े, परन्तु श्रेंतत:- 
उसकी घोषणाएँ स्वीकार की गईं | उसके सुधारों को लोगों ने मान लिया | 
जागरणकाल--रिनेतां (हि070/8898006)--इस सुधार का पहिला 
सामूहिक प्रदर्शन हैं। 


परन्तु सहढ़ सामाजिक व्यवत्या न होने के कारणु पश्चिम के आ्ौधों 
गोकरण से श्राथिक समस्या उलक गई ओर इसकी प्रतिक्रिया भी दो रूपों में 
हुईं | पहिली आार्थिक-क्रान्ति जिसका विवेवन ऊपर किया जा खुका है, दूसरी 
समाज सधार की भावना जिसके प्रतीक पश्चिमी साहित्य में मिल्टन, टास्सटाव 
रस्किन, भैथ्यू श्रार्नाब्ड, बर्नाड शा श्रादि हैं 


विवेचन 


प्रत्येक चेतन देहचारी में छुः बातें सहज होती हैं | उनमें बाह्य परणा की 
श्रावश्यकता नहीं | वह उत्पन्न होता है, बुद्धि पाता है,अपने जैसे श्रन्य देहधारी 
उत्पन्न करता है, कुछ काल तक स्थित रहता है फिर उसका हास होने लगता 
है और अन्त में बह नप्ट हो जाता है। इन्हीं को उत्पत्ति, वृद्धि, विकास, स्थिति 
हास और विनाश कहते हैँ) मानव-समाच मी प्रत्येक देशधारी की भाँति इन 
कर्मा से श्रतिकान्त नहीं रह सकता | उत्पत्ति होती है, एक नई प्रेरणा जन्म लेती 
। उम्राज का नवीन संगठन बढ़ने लगता है। श्रपने जैसे अनेक संगठन 
उत्नन्न करता दे, कुछ काल तक स्थिर रहता है | शर्त में हासोस्मुख होकर विनप्ट 
ते जाता हैँ | इस विनाश से एक नवीन व्यवस्था का उदय होता है. और फिर 
चत पड़ता है | व्यक्ति के इस जीवन और समाज के जीचन. में अ्रन्तर 

टू दे कि व्यक्ति के व्यक्तित का प्राथभाव और प्रब्बेसामाव भी 


( २६१ ) 


संभव है, परन्तु समाज के जीवन का प्राशमाव और प्रब्वंताभाव सम्भव नहीं, 
क्योंकि समाज अ्रत्यंताभाव का अतियोगी है| श्र्यात्‌ वह पहिले भी था, अब 
भी है श्रीर आगे मी रहेगा | इस प्रकार को स्थिति वाला होने के कारण उसका 
सर्वथा विनाश नहीं होता । जब यवन शक्ति से सारा भारतवर्ष पादाक्रान्त हो 
रहा था तब भारत की सांस्कृतिक निधि से हमाम गर्स किये जा रहे थे। श्ापे 
से श्रधिक बुद्धि-व्यवतायी 'पंजवक्ता नमाज़' श्रदा करने लगे थे । उस समय 
संस्कृति श्रपनी रक्षा के लिए, थोड़े से लेंगोरी-बन्दों की 'मिघा? में छिप रही थी। 
ऐसा जान पड़ने लगा था कि हिन्दुत्व का कत्त व्य केवल मर-मिटना ही रह गया 
है | अवसर पाकर मेघा में बैठी हुई इसनप्ट्प्राय संस्कृति ने शिवाजी और पेश- 
बाश्रों का श्राश्रय लेकर पुनरुजीवन प्राप्त किया | रामानुज श्रोर चन्लम की 
बिद्वत्ता ने तुलती और सर के तप से शान श्रौर तेज पाकर संत्तार को चकित 
करने की शक्ति फिर दिखला दी | 
उत्पत्ति और विनाश का यह क्रम भी बाहर से प्रेरशा नहीं पाता। 
भीतर ही भीतर ऐपी शक्तियाँ कास करने लगती हैं जिससे कहीं उत्थान होता 
है श्रौर कहीं पतन । यहाँ एक बात समझ लेनी चाहिए कि किसी भी नवीन 
समाज का संगठन दो दृष्टिको्ों से किया जा सकता है। पहिला उस समाज 
की उन्नति होती रहे, दूसरा वह समाज स्थिर रहे | जिस समाज का उद्देश्य 
उन्नत होते रहना है वह समाज श्रपनी मोहकता में विनाश का बीज लेकर 
श्राता है| उन्नति की एक सीमा है| परन्तु लिप्सा की सीमा नहीं | सीमादीन 
लिप्सा का ससीम उन्नति से संघर्ष ही वह बीज है जो उन्नति का उद्देश्य रखने 
वाले समाज रूपी काप्ठ को कीट को माँति निस्तार कर देता है। इसीलिए 
संसार के बड़े से बढ़े समुन्नत समाज अपने स्मारक ही छोड़कर रह गये, उनका 
अस्तित्व नहीं रहा । श्राज यही लक्ष्य वनाकर चलने वाले समाज विनाश की 
कगार तक पहुँच चुके हैं । नीचे की मिट्टी कट गई है, किसी समय यह कगार 
'फट सकती है और तब विस्मति के अ्रतल्त सागर में बिलीन इन समाजों का 
इतिहास भी शेप रहेगा, इसमे सन्देंह है| 


दूसरी श्रोर कुछ समाज स्थिति को उद्द श्व चनाकर संगठित किये जा 
रहे हैं जिनका उद्दे श्य न भूमि है, न चाँदी-सोना-ही रे-जवाहरात हैं; न भवन- 
प्रानाद हैं, न मिल और कारखानों की उनको चिन्ता है और न व्यापए- 
चाणिज्य की | उनका उद्देश्य केवल यह हैं कि इन स्थूल विभिन्नताओं के 
रहते हुए भी एक सूच्रम और अंतर्वेघिनी एकता बनी रहे | ऐसे समाज उन्नति 
को व्यक्ति की वस्तु सानते हैं| उनका कथन है कि व्यक्ति की उन्नति ही 


( २६२ ) 


समाज की उन्नति है । परन्तु व्यक्ति के पतन के साथ उनके समाज का पतनः 
नहीं दो सकता । कारण स्पष्ट है कि सम्पूर्ण समाजगत व्यक्ति न तो एक साथ; 
उन्नत हो सकते हैं, न एक साथ पतित | जब तक समाज के कछ व्यक्तियों में 
भी उन्नति बनी रहेगी, समाज उन्नत होता रहेगा | ऐसा समाज भले ही बाहय 
आधातों से निश्चेष्ट होता हुआ-सा जान पड़े और सो जाय, परनन्‍्त जब वह 
जागेगा, तब वह निश्चय ही चेप्टावान्‌ होगा | ऐसी स्थिति में बह फिर चमक 
उठेगा, क्योंकि उसका उद्द श्य स्थिति में है | 


भारतवर्ष में ऐसे अनेक श्रवुसर श्राये जब यह निश्चेप्टता इतनी 
श्रधिक बढ़ गई थी कि समाज मृतप्राय-सा जान पड़ने लगा, कित उसी समय: 
कुछ महात्माश्रों ने श्पनी वाणी से ऐसा जादू किया कि वह निश्चेष्ट- 
निष्प्राण समाज प्रवल शक्तिशाली दिखाई पड़ने लगा। जब-जब ऐसी 
प्रतिक्रियाएं: हुई तब-तव जो काम होते रहे वे या तो सुधार-बाद की कोटि में: 
आये या समाजवाद की कोटि में। 


धामिक सुधार तथा स्राम्प्रदायिक एकता--बंश, जाति, समाज 
तथा राष्ट्र का निर्माण मानव की नैतिक-कल्पनाओं का परिणाम है। यह 
सप्ट है कि कोई भी नैतिक-कल्पना सर्वथा सदोप नहीं होती | यह नैतिक- 
कव्पना किसी समस्या के समाधान के रूप में उपस्थित होती हैं और जब उसका 
न्वानुमरण होने लगता है तब बह सदोप दिखाई देने लगती है | हिन्दी- 
साहित्य का उदय संघर्ष काल में हुआ था | सामान्य स्थितियों में जो सामाजिक 
संगठन अ्रपनी सरल शरति से चलता हुआ निदोँप जान पड़ता था. संघर्प-काल 
में उसमें दोप दिखाई देने लगे श्रोर इसीलिए. उसमें सघार की श्रावश्यकता 
प्रतीत हुई | ये मुधार एक दिशा-गामी नहीं हुए, वसन्‌ अपने विस्तार में व्यक्ति 
तमाज, घम ओर समस्त राष्ट्र को आच्छुन्न कर रहे थे। कवीर की वाणी में 
सबसे पहिले इसकी ध्यनि सुनाई पड़ी | मुसलमान-शक्ति का भारतवर्ष में उदय 
दाँत है एक नवीन संस्कृति सामने श्राई। भारतीय यद्यपि शस्त्रबल से पराजित 
हुए,, परन्तु अपनी संस्कृति छोड़ने के लिए. वे शस्त्रवल के समक्ष भीनत नहीं हुए | 
लत; कुट थमान्ध सत्तारूढ़ मुसलमान श्रधिकारियों ने इस्लाम का प्रचार 
के लिए तलवार का सहारा लिया। कबीर उन्हें फटकारता हुआ कहता 


अपर सर रु, 


ई$:.. 
व 


सजा कर नमाज गुज़ारें, विसमिल बाँग पुकारें। 
 भिश्त कहाँ से हुइ है, साँस मुरगी मार ॥४ 


)!६% ५ 


( रह४ ) 


जुत्पी थी हिन्दू-मुतलमान के बीच ऐक्य का होना। महात्मा गांधी श्रन्त तक 
इसी समस्या को हल करने में लगे रहे | राजनीति के इस प्रश्न को लेकर श्राधु- 
निक साहित्य में भी बहुत कुछ लिखा गया है। 


वैयक्तिक सुधारर--मानव अपने सामाजिक कार्यो में श्रपनी महत्ता, 
उदारता एवं कत्त व्यनिष्ठा का परिचय दे, इसके लिए आवश्यक है कि वह 
अपने वैयक्तिक-जीवन में निरंतर खरा उत्तस्ता रहे । उसको श्रपनी दुर्बलता ही 
समाज की दुर्वश्ता बनती है | श्रतः संत कवियों ने व्यक्ति के सुधार पर भी 
विशेष बल दिया है। त्याग, क्षमा, सहनशीलता, श्राडम्बर-विहीनता, सत्यपरा- 
यणता, सहकारिता एवं कत्त व्यनिष्ठा आदि अनेकनिक आ्राचरण सम्बन्धी बातों 
को उपदेश के रूप में वैयक्तिक-सुधार के लिए. उपस्थित किया गया है। तुलसी 
की संत-महिमा इसी श्रोर संकेत करती है। प्रयात्मक साहित्य में व्यक्ति की 
सुघार सम्बन्धी भावनाश्रों का श्रमाव नहीं है | रहीम, इन्द, गिरधर, भारतेन्दु, . 
प्रतापनारायण मिश्र, महावीरप्रसाद द्विवेदी, कामताप्रसाद गुरु आदि कवियों 
की कतियव सवनाएँ मानव की वेयक्तिक सुधार भावना से प्रेरित होकर लिखी 
गई हैं। गद्य-साहित्य में भी ऐसी कितनी ही रचनाएँ एवं प्रसंग मिल जाते हैं, 
जो व्यक्ति के सुधार के लिए उपयुक्त प्रतीत होती हैं । उदाहरणार्थ लाला 
'ओ्रीनिवासदास का “परीक्षागुर” नामक उपन्यात | इसके द्वारा समाज के ऐसे 
व्यक्तियों को सावधान किया गया है जो चाहुकारों के चक्र में पड़कर अपना 
जीवन नप्य कर डालते दे | वालक्ृप्ण भट्ट ने “नूतन ब्रह्मचारी” नामक उप- 
न्यास में वैबक्तिक चरित्र के महत्व को व्यक्त किया है श्रौर देश के नवबुवकों के 
समन्न ब्रह्मचर्य जीवन के महत्व को व्यक्त करके सामालिक सुधार को गति प्रदान 
की दे | इसी प्रकार “सौ श्रजान एक सुतान” नामक रचना में भी चारित्रिक 
सुबार को ही महत्व दिया गया दे | 


सामाजिक सुधार 


नारी-जीवनः--वैयक्तिक टुथार के पश्चात सामाजिक संधार की ओर 
ना छादाविक दे | समाज का एक विशिष्ट अंग है नारी | इसके ही 

लू में सम्यृण मानवता का पालन-पोपण होता है | थुग-ुग की चेतना का 
पंत यहीं से फूल्ता हे। ब्यंत और निर्माण की क्रिया में नारी की शक्ति श्रमान्य 
नहीं है । एक समय था जब नारी को समाज में गौरवपूर्ण पद प्राप्त था, किम्तु 


2 
2५% कई कक ली 


माह ने ज्यो हा पृथप शक्ति अवल होती गई तथा विरोधी राजन तिक शक्तियाँ 


ही 
ता 


हर 


हा 


३४ । 


( 5६५ ) 


विशेषकर यवनशक्ति हिल्ू-समाल में विज्ञय प्राप्त करतो णई त्पों-त्यों नारी रक्ष- 
णया होती गई | उसकी परवशता के पंरिणामस्वरूप उसका जीवन श्रनेकानेक 
प्रतिबन्धों से जकड़ता गया | वह अ्रनेकानेक तामाजिक श्रधिकारों से वंचित 
होती गई | उसका कार्य-क्षेत्र पर की चहारदीवारी तक ही सीमित हो गया । 
पारिवारिक पर्चियां में लीन नारी शिक्षा से भी वंचित हो गई | फलतः उसका 
मानसिक विक्रास भी रुक गया । शिक्षा के श्रमाव में उसे कत्त व्याकत्त व्य का 
भी ध्यान न रहा | ऐसी स्थिति में यदि विमूढ़ता-वश उसका चरित्र भी सुरक्षित 
न रह सका तो इनमें आश्चर्य हीं क्या ? तुलसी ने इस मवावह स्थिति को पह- 
चाना श्रौर पारिवारिक शान्ति की रक्षा के लिए नारो के पातित्रत धर्म के महत्व 
“पर विशेष ध्यान दिया ३-- 


(एकइ घ॒र्स एक अ्रत नेमा। काय वचन मन पति पद प्रेमा॥ 
>८ >< >८ 


जग पतितन्नता चार विधि अहृह्दीं | वेद पुरान संत सब कहहीं ॥ 
उत्तम के अस बस मन माही । सपनेहुँ शान पुरुष जग नाहीं ॥ 
मध्यम पर पति देखहिं कैसे। भ्राता पिता पुत्र निज जैसे॥ 
धर्म विचारि समुझि कुल रहई | सो निकृप्ट तिय लू ति अस कहई ॥ 
'विन्ु अवसर भय तें रह जोई। जानेहु अधम नारि जग सोई ॥ 
'मपत्ति बंचक पर पति रति करई | रौरव नरक कल्प सत परई ॥ 
् भ८ ञ्र 
सहज अपावनि नारि, पत्ति सेवत सुभगति लहूइ। 
जसु गावत श्रुति चारि, अजहुँ तुलसिका हरिहिं प्रिय ॥? 


--रामचरितमानस, श्ररण्यकांड, 


कालक्रम के साथ पातिबरत-घरमं का यद मद्दत्व स्थिर नहीं रद्द सका | 
चयवन-काल तक श्राते-श्राते स्री पूर्णतः स्वाधीन हो चुकी थी । प्रति की क्रपा 
पर सम्पूर्णतः श्राश्रित नारी का मूल्य यवन-काल में यदि घटा था तो केवल 
इतना ह्ीी कि समस्त दया-मया के साथ वल्लाभूपण में लपेद कर श्रवोध-श्रवस्था 
ही में वह किसी को दान कर दी जाती थी । जिसे वह प्राप्त होती थी वह भी 
खिलौने से खेलने वाला गुड्डा ही होता था । न उस जीवन में बसंत था, न 
कलियाँ थीं और न फूल | केबल एक विनोद था जो साहचर्य के साथ पुष्ट 
-दोता हुआ प्रलय में परिवर्तित होता था । 


( अदछट ) 


जुत्पी थी हिन्दू-सुतलमान के बीच ऐक्य का होना । महात्मा गांधी श्रन्त तक 
इसी समस्या को हल करने में लगे रहे | राजनीति के इस मश्न को लेकर श्राधु- 
निक साहित्य में भी बहुत कुछ लिखा गया है | 


वैयक्तिक सुधारा--मानव अपने सामाजिक कार्यो में श्रपनी महत्ता, 
उदारता एवं कत्त व्यनिष्ठा का परिचय दे, इसके लिए श्रावश्यक है कि वह 
अपने वैयक्तिक-जीवन में निरंतर खरा उतरता रहे । उसको अपनी दुर्बलता ही 
समाज की इर्बज्ञता बनती है । श्रतः संत कवियों ने व्यक्ति के सधार पर भी 
विशेष बल दिया है। त्याग, कमा, सहनशीलता, श्राडम्बर-विहीनता, सत्यपरा- 
यणुता, सहकारिता एवं कत्त व्यनिष्ठा आदि अ्नेकानिक श्राचरण सम्बन्धी बार्तों 
को उपदेश के रूप में वैयक्तिक-सुधार के लिए. उपस्थित किया गया है। तुलसी 
की संत-महिमा इसी श्रोर संकेत करती है। पद्मात्मक साहित्य में व्यक्ति की 
सुधार सम्बन्धी भावनाश्रों का अ्रभाव नहीं है | रहीम, बन्द, गिरघर, भारतेन्द 
प्रतापनारायण मिश्र, मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी, कामताप्रसाद गुद आदि कवियों 
की कतिवय स्वनाएँ मानव की वेयक्तिक सुधार भावना से प्रेरित होकर लिखी 
गई ईं। गद्य-साहित्य में भी ऐसी कितनी ही रचनाएँ एवं प्रसंग मिल जाते हे, 
जो ब्यक्ति के सुधार के लिए उपयक्त प्रतीत होती हैं। उदाहरणार्थ लाला 
श्री निवासदास का “परीक्षागुद” नामक उपन्यास | इसके द्वारा समाज के ऐसे 
व्यक्तियों को सावधान किया गया है जो चाहुकारों के चक्र में पड़कर अपना 
जीवन नप्ड कर डालते हैं | बालक्ृष्ण भट्ट ने “नूतन बह्मचारी” नामक उप- 
न्यास मे वेयक्तिक चरित्र के महत्व को व्यक्त किया है और देश के नवयवकों के 
समक्ष ब्रह्मनय जीवन के महत्व को व्यक्त करके सामाजिक सुधार को गति प्रदान 
को हूं | इसी प्रकार “तो श्रजान एक सुजान” नामक रचना में भी चारिबत्रिक 
सुधार को ही महत्व दिया गया है | 


सामाजिक सधार 


नारी-जीवनः--वेयक्तिक सुधार के पश्चात सामाजिक सघार की ओर 

7्ठ जाना स्वामाविक दे | समाज का एक विशिष्ट अंग है नारी | इसके ही 
बल में स्खूत्ध मानवता का पालन-पोषण दोता है | थुग-बुग की चेतना का 
चात यहीं भे फूब्ता स श्रीर निर्माण की क्रियार्म नारी की शक्ति श्रमान्य 
सही £। प्रके समय था जब नारी को समाज में गौरपूर्ण पद प्राप्त था, किन्तु 
ख्मात में प्यीं जय शक्ति प्रचल् होती गई तथा विरोधी राजन तिक शक्तियाँ 


५ 
९३ ६ 
८! 


नि | 


१ है कै! पा 


( न#छर ) 


विशेषकर यवनशक्ति हिदद-समाल में विश्व प्राप्त करती शई त्पी-त्यों नारी रक्ष- 

-णीया होती गई | उसकी परवशता के परिणामस्वरूप उसका जीवन ग्नेकानेक 
प्रतिबन्धों से जकड़ता गया | वह अनेकानेक् सामाजिक शख्रधिकारों से वंचित 
होती गई । उसका कार्य-लेघ्र घर की चहारदीवारी तक ही सीमित हो गया | 
परारियारिक पर्चियों में लीन नारी शिक्षा ते मी वंचित हो गई । फलतः उसका 
मानसिक विकास भी दक गया । शिक्षा के श्रभाव में उसे कत्त व्याकृत्त व्य का 
भी घ्यान न रहा । ऐसी स्थिति में यदि विमूढ़ता-वश उसका चरित्र भी सुरक्षित 
न रह तका तो इसमें आारचय्य ही क्‍या ? तुलसी ने इस मवावद्ट स्थिति फो पह- 
बचाना और पारिवारिक शान्ति की रक्षा के लिए नारी छे पातित्रत घमम के महत्व 
पर विशेष ध्यान दिया ३-- 


#शुकई थम एक अत नमा। काय बचसल मन पति पद प्रेमा ॥ 
य भर भ८ 


जग पतितन्नता चार धिधि अद्ृहीं | बेद पुगन संत सथ फहदों॥ 
उत्तम के श्रस चस मन माही | तपनेहें शान पुरुष जग नाहीं ॥ 
मध्यम पर पति देखदि केसे। भ्राता पिता पुत्र निज जैंसे॥ 
धमम विचारि समुभि कुल रह६। सो निकृप्ट तिय सत्र ति अ्स कददई ॥ 
बिन श्रवसर भय तें रह जोई। ज्ञानेहु अधम नारि जग सोई ॥ 
पति चंचक पर पति रति करदे। रारव सरक कल्प सत परई॥ 


ञ्‌ भर भर 
सहज अपावनि नारि, पति सेवत सभगत्ति लहइ। 
जसु गावत श्वति चारि, अजहूँ तुलसिफा हरिहि प्रिय ॥? 


-“रामचरितमानमस, श्ररण्यकाट, 


कालक्रम के साथ पातिप्रत-धर्म का यद मद्दत्व स्थिर नहीं रह मका | 
यवन-काल तक श्रात्ते-श्राते स्री पूर्णतः स्वाघीन दो चुकी थी | पति की कृपा 
पर सम्पूणतः श्राश्चित नारी का मूल्य यवन-काल में यदि घटा या तो केबल 
द्रतना दी कि समस्त दया-मया के साथ वल्लामूपण में लगेद कर श्रवोध-श्रवत्था 
-दो में बह किसी को दान कर दी जातो थी। जिसे बह ग्रात्त होती थी बद भी 
खिलीने से खेनने वाला गुट्डा ही होता था। न उस जीवन में बसंत था. ने 
कलियाँ थीं श्रीर न फूल | केवल एक विनोद था जो साहचर्य के साथ पुष्ट 
होता हुश्रा पलय में परिवर्तित होता था | 


( २६६ ) 


विधवा-जीवन:--विधवा होते ही मारी या तो वलपूर्वक चिता की 
लपरों के साथ पति की भेंट कर दी जाती थी या कुट॑म्ब की स्वामिनी पद से 
उत्तर कर सहायिका के रूप में रहती थी। उसकी चर्या थी त्याग और कर्मी 
था तपस्या | चरखे पर बेठी हुई ऐसी विधवा के श्राश्रय थे :--- 


पसो सिय रघुबीर भरोसो! 

अपने ही पारिवारिक जीवन में लीन किसी न किसी प्रकार परिचर्या 
करती हुई विधवा श्रपने त्याग ओर कत्त व्यनिष्ठा के फल स्वरूप किसी न किसी 
प्रकार रो-ह त कर श्रपना वेधव्य व्यतीत कर ठेती थी | किन्तु अंग्र ज महाप्रसुश्रों 
के पदापण के साथ ही साथ मारतीय परिवारों की ग्रार्थिक परिस्थिति जटिलतर 
से जट्लितम होती गई । पाश्वात्य सभ्यता के संपर्क के परिणामस्वरूप पाश्चात्य' 
वेशभूपा ने भी सरलता-ग्रिय भारतीय-जीवन में कृत्रिमता, श्राडम्बर एवं नाना 
प्रकार के प्रसाधनों को फेला दिया । फलत: भारतीय पूजी पाश्चात्य बाजारों 
में फैलने लगी | इस स्थिति का प्रभाव विधवा-जीवन पर भी बहुत अधिक 
पड़ा | श्रव वह केवल एक परिचारिका रह गई। उठका सुख-सूर्य श्रस्त हो 
गया श्रीर दुःख की अ्रसा ने उसे पूर्णतः थ्राव्ृत कर लिया । 


इसमे तन्देह नहीं कि हिन्दू-समाज में विधवा-जीवन बड़ा ही भयंकर 
थ्रभिशाप है, जिससे नारी की कभी मुक्ति नहीं। हम अपने ही हृत्यों द्वारा 
विधवा-जीवन को और भी श्रधिक कारुणिक बना देते हैं । उसका सम्पूर्ण 
जीवन करुणा की सजीव प्रतिमा वन जाता है। टेवोप्रसाद शर्मा तथा राधा- 
चरण गोल्वामी का लिखा हुआ विधवा विपत्ति' नामक उपन्यास विधवा-जीवन 
की दुखद कहानी को व्यक्त करता है | ग्रेमचन्द का प्रेंसाश्रम? नामक उपन्यास 
भी टसी समस्या पर विचार करता है। आयंसमाज के थान्दोलन ने विधवाशरों 
की समस्याओं पर विचार किया श्रोर सामाजिक दसचार के अ्वरोध के लिए 
विधवा-विवाह को मान्यता प्रदान को | इस आन्दोलन को शआर्थवमाजी विचार- 
पिक तथा अन्य कतिपव साहित्यकारों ने अपनी स्वनाश्रों द्वारा विशेष 
हे न किया। मुप्रसिद्ध श्रायसमाजी तथा समाजसेवी श्री नाथूराम 
शंकर शमा ने श्रपर्नी स्वना गर्भरंडा-रहस्थ! में इस विषय पर विशेष विवेचन 


डा 


६ | 5. केयन हें -- 
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मंकट घोर समस्त, वालविधवा सहती हैं। 
करनी नहीं विवाह, सदा व्याकुल रहती हैं।॥ 


(६ जहुए 3 


कं 


वंचक पामर पंच, जाति कुल से डरती हैं! 
कप 
पे 


हक 
घार-घार कर *पाप, भार सिर प॑ भरती है ॥ 


4 ५ २९ 


विधवा अक्षेत योनि करे यदि ब्याह दुवारा । 
तो उन पे कुछ दोप न धरता है मनु घारा। 
वैदिक देव दयालु नहीं जिसके प्रतियोगी । 
उस पद्धति की चाल किसी की कुगति न होगी । 
--र्भर डारहस्प, 
कद्णातिक्त विधवा-जीवन का चित्र राजाराम शुकक्‍्त राष्ट्रीय श्रात्मा! की 
इन पंक्तियों में श्रपनी सम्पूर्ण रेखाश्ों के साथ सजीव हो उठा है :--- 
थी उड़ रही गगन में पर डोर कट गई है, 
बह चंग मानता हूँ । 
जिसकी समाज तन में सब चाह घट गई है, 
वह अंग मानता हूँ। 
सनकर पराय से जो सुरभित कभी न होगी, 
चह वायु मानता हूँ। 
आमरण राग से जो र॑जित कभी न होगी, 
चह आयु मानता हैँ | 
या यह मरुस्थली है जिस पर न घन घिरे गे, 
बेधब्य गिरिशिखा है | 
आजन्म वेकली है इसके न दिन फिरे गे, 
भगवान क्या लिखा है 
-+ विधवा? 
मद्दावीरपसाद द्विवेदी ने विधवाशों के देनिक-जीवन पर बड़े सहानु- 
भूति पूर्ण दंग से विचार क्रिया है। 'बाल विधवा विज्ञाप' शीर्षक कविता में 
श्रनेकानेक तकी के साथ उन्होंने समाज की रुद्दानुभूति को विधवाओं की श्रोर 
श्राकृष्ट किया है | 
निस्संदेद विधवा का जीवन इन्त की गिरी हुई धूल-धूसरित मुरकाई 
हुई कलिका की करण कट्टानी है | वायु में विलीन होने बाली रागिनी की 


( रद्षष ) 


अंतिम ध्वनि है| उतकी समस्त कामनाएँ, समाज के शासन के पायाण में पीसो 
जा रही हैं | समाज की इसी दुव्यंवस्था को देखकर महात्मा गांधी ने लिखा था- 
“बैधव्य को में हिन्दू धर्म का भूषण मानता हूँ । जब में विधवा बहिनों 
को देखता हूँ तब मेरा तिर अपने आप उनके चरणों पर कुक जाता है। 
विधवा का दर्शन मेरे नजदीक अपशकुन नहीं" 'प्रातःकाल उसका दर्शन करके 
में अपने को कृताय मानता हूँ।"***" उसके आ्राशीर्वाद को मैं एक प्रसाद मानता 
हूँ: उसे देखकर में तमाम दुःखों को भूल जाता हूँ"***** विधवा के मुकाविले 
मे पुरुष एक पामर प्राणी है। विधवा के थेर्य का श्रनुकरण असंभव है|”? 
-- हिन्दी नवजीवन, १४ मई, सन्‌ १६२४ 
दहेज:-- समाज में नारी की ददंशा का एक कारण है दहेज की 
कुप्रथा । दहेज ने ही कन्याओ्रों को परिवार के लिए भार स्वरूप बना दिया है। 
उनके जन्म लेते ही परिवार में एक उदासी-सी छा जाती है। घन के श्रमाव में 
कितनी ही कुमारियाँ श्रविवाहित ही पड़ी रहती हैं, समाज में वे स्वयं और 
उनका परिवार घुणा की दृप्ठि से देखा जाता है। इसी तथ्य का चित्रण 
अतापनारायण मिश्र ने इस प्रकार किया है;-- 


“सगवान हिन्दू जाति का उत्थान केसे हो भला । 

नित यह कुरीति दहेज बालो घोंटवी उसका गला ॥ 

सुकुमारियाँ यों भोगती हैं यातना कितनी बड़ी | 

जो पूणे यौचनकाल में भी हैं विना व्याही पड़ी।॥ 

अगरशित कुट्ुम्बों का किया इस राक्षसी ने नाश है। 

तो भी घबुझी न अभी अहो इसकी रुधिर की प्यास है।॥ 

श्राचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी ने भी 'ठहरौनी?' शोर्पक कविता में 
ददल प्रथा के सम्बन्ध म॑ चहुत कुछ लिखा है | द्विवेदी जीने दहेज-प्रिय 
जनता से दढ्ेज-प्रथा की शाब्नीय प्रामाणिकत्ता का प्रश्न करते हुए कहा ;-- 


किस स्मृति में, किस ग्ृहयसूत्र भें, किस पुराण में बतलावो। 
है विधान इस मोल-तोल का, खोल क्यों न तुम दिखलावो । 
जो इसका कुछ पता नहीं तो क्‍यों यह रीति चलाते हो। 
क््योन इसे है प्यारें भाई! छोड़ अलग हो जाते हो। 

-- ट्विवेंदी काव्य माला! 





फप्न 


६--टिदेदी काव्य सप्ता 


( र5६ ): 


प्रेमडन्द ने भी अपने उस्ह्याों द्वारा इस समस्या पर. विशेष रूप से 

या है । सम १६६८ में इुसोंने 'फेयासामा लिस्या, हम कृति में इन्दरोने 

मे दारा विमदिन 

लड़ों फो घाँदी थीर सोने के हुककों पर दष्ुज«प्रथा की नाम पर 
पूं 


र्न्प 
हक] 


समा मी फदय कहानी छो. उपस्थित क्रिया दे । 


समा तगा उसी पूति ने होने पर छनेफागेफ सासकीय यातना्शों की 
ना थ्राह दे समात्ष का पैसा हों गया ४ | उइलतः ग्रनेफानेया सामा- 
धंसचतापों पी मप्ति होती | ध्रीर गान पतन के गदरे-गत मे 
शुता ४॥। समेबरासदसा की मुमना उसका ब्वलन्त उदादस्ण 
सामातिद इप़्था्ों का विनाश फरने के लिए लिन सादित्यक्रार्स मे 
पेध में ग्ावनी बाणी का धयोग किया है. उनमें गयाप्रसाद शुक्ला 
का भी साम प्रमुख £ै। मे दहेज प्रया के सम्बन्ध में लिखते दि-- 

म्यटू दल फी आग सवधशों ने दहकाई। 

प्रलय बदि-सी वी आज चारों दिशि छाडद। 
ण घर दइजाद बन बना रही कर रदी सफाई। 

ताप रट्टे .्म मुदित समझते होली आई! 
समान में प्रथलित यद्व-वियाह इस ददेण प्रथा झा ही वरदान है। 
3ै ग्रपनी 'मिर्मता' मामक ससना में इस वियय पर विशद रूप से 
क्या है । पद-विवाह के सम्मस्ध में राय श्रात्मा' फा बह दोहा बढ़ा 
४ है।०+ 

उधावा जी धनरा बने, घने बनाये रंग। 
आँख एक भी है. नहीं, कजरोंटा नो संग ॥7! 

फवि मे यहाँ श्रॉस एक भी £ नहीं! पद से शुद्ध पुरुष की शारीरिक 
वा की श्ोर संकेत किया ऐै, 'कजरीटदा नी संग! श्रौर घने बनाये रंग के 
॥हाटम्बर की झोर इंगित फिया हैं 
गुढ भक्त मिंद्र में श्रपनी धनिद्ध कृति नृरजदों? में बृद्ध-विधाह पर बहुत 
। ब्यंग्य किया #ै-- 
दुनिया का उनको अनुभव दे वह कभो नहीं गरमाते 
सिंयया लादें साक्र भीष गुस्से को पी जाते ६। 
मको भी खूब सजा आता है रूद-रूठ तरसान भें। 
ती-बातों में उलम-उलमा कर उन पर रोब जमाने में। 
नकी आँखोंम बस करके शुलछर खुब उद्ाऊंगी। 
पपनरा उल्लू सीधा करने को घुलबुल इन्हें बनाऊँगी। 


( २७० ) 


सर 
दासी चनकर सेवा करने, केदी बनकर घर में रहने । 
है कौन बावली जो आयेगी, युवक-संग यह दुख सहने 7? 
--नुस्जहाँ 


समाज में नारी की श्ररक्षित स्थिति के परिणामस्वरूप ही अ्रनेकानेक 
सुधार-योजनाएँ सम्मुख आई | हमारी चेतना को करवट बदलते ही 
नारी ने अपने गौरबपूर्ण पद को समझने की चेष्डा की । बाल-विवाह, दृद्ध- 
विवाह से उत्पन्न कुपरिणामों के निवारणार्थ यह आवश्यक समझा गया कि 
नासी में स्वावज्ञम्घन का होना आवश्यक है | स्वावलम्बन की भावना से प्रेरित 
होकर स्री-शिक्षा को महत्व दिया गया। नारी ने शिक्षित होकर श्रपने श्रधि- 
कारों को समझा | उनकी माँग की और अरब वह किसी का आश्रय ने लेकर 
स्वतः अ्रपनी स्वामिनी बनना चाहती दे । आज वह श्रममेल विवाह के भीषण 
परिणार्मा को सहन करने में अ्समथ है। इसीलिए बन्चन को उन समस्त 
शखलाओों को तोड़ डालना चाहती है, जो उसको गति को श्रवरुद्ध किये 
हुए थीं | इसीलिए स््री-स्वातन्य, समानाधिक्रार और तलाक ऐसे विधयों की 
विवेचना प्रारम्भ हो गई हैं । 


श्राज के युग में जब तलाक ऐसे महत्वपूर्ण वियय को लेकर शासन- 
व्यवस्था के द्वाग उसे स्वीकृति प्रदान करवाने का प्रयत्न किया जा रहा है 
धरग्राण भारतीय जनता का ध्यान यदि तुलसी के द्वारा प्रतिपादित इस नारी 
धर्म की झ्ोर न जाय तो कदाचित्‌ कछ श्रतुचित न होगा । भारतीय कौठ 
म्बिक सख श्रीर शान्ति के महत्व के मूल में पातित्रत धर्म ही विद्यमान है 
ज़ितके सहारे भारतीय परिवारों का समुचित नियंत्रण होता है । हमारा श्रतीत 
मे बात का साज्ञी है | श्राज के इन गये-गुजरे दिनों में भी हस उन्हीं परि- 
वार्रो को अधिक प्रसन्न पाते दे जिन परिवारों मे नारी ने श्रपने धर्म का निवाह 
किया दे। पुरुष की ककशता एवं बनरता के अ्रपवाद भी मिलते हे, किन्तु 
साथास्ख्त: यद्द त्यप्ट दे कि नारी के निप्कपट सरल व्यवहार में वह शक्ति है 
जिमसे प्रुद्प श्रप्नी समस्त बवरताश्रों को भूलकर उसके संदगुर्णों का उपासक 
बन जाता द। कदाचित्‌ इसीलिए भारताव-समाज ने तलाक को कमी भी 
स्थान नहीं दिया दे | इमारे समाज में विवाह केवल शआरपसी समझीता नहीं 
ग्टा दे, इसे परधर श्ात्मतमपं ण॒ के रूप में समझा गया दे श्रोर इस पर धर्म 
की छाप लगाकर दतना अधिक प्रामाणिक कर दिया गया दे कि इसे एक ही 
जन्म का मसंबॉंग ने मानकर जन्मयन्मान्तर के सम्बन्ध की भावना इसके साथ 


( रज्छ ) 


जैसा कि हम पहिले कह श्ाये हैं कि अछूतों के प्रश्न की जटिलिता 
गौरांग -महाप्रभुओं की नीति का ही परिणाम है | इसी भाव को राजाराम शुक्ल 
राष्ट्रीय श्रात्मा' ने श्र्ूतों के प्रश्न को लेकर महात्मा गांधी के अ्रनशन पर 
व्यक्त किया है :-- 

शासन विदेशी विशिखासन समान है-तो, 

घातक विधान के बनाये गये बाण हैं। 
भेद भाव के हैं घोर विष में बुझाये गये 
चित्त चोर नीति से चढ़ाये गये शाण हैं । 
भारत का भज्य बचत मानों म॒ठु लच्य-सा है 
वधिक विदेशी नहीं होने देते त्राण हैं। 
छूटदे ही छूत औ अछूत के छुटेगे प्राण, 
छूत मेरे अंग तो अछूत मेरेओआशण हैं। 
समाज का कोई भी अंग उपेक्षणीय नहीं है, भले ही “पद्म्याम शूद्रो5- 
लायत” हों, किन्तु हम यह क्‍यों भूल जायें कि पैरों के बिना शरीर की अव- 
स्थिति संभव नहीं है बड़े-बड़े प्रासादों की नींव में पड़े हुए रोड़ों का भी महत्व 
है। इसी प्रकार समाज में यदि निम्न कहे जाने वाले व्यक्तियों का वर्ग न हो 
हो समाज की सुब्यवस्यित श्रवस्थिति संभव नहीं हो सकती | हमारी उच्चता उर्हीं 
नी देन दे जिन्हे हम मीच समझ रहे हैं :--- 
“ऊचे ह। उनके ही बल से जिन्हें समक बेठे हो नीच । 
देखो, मिर जाओगे उनसे, पड़ने न दो वाल भर बीच 
चरण कमल मुख कमल युगल हैं एक उपास्य देव के अंग | 
वे जड़ सम जड़ सही तुम्हें तो रहे मधुर जीवन से सींच ॥॥” 
“राष्ट्रीय श्रात्मा 
छुश्रादूूत के प्रसंग को लेकर मन्दिर-प्रवेश, मार्गों एवं कुश्नों का प्रयोग 
विचारणीय विपय रहा हैं। साहित्यकारों ने इस सम्बन्ध में भी पर्यात 
चला ह। 

& अन्य सुधार:--कतिपव सुधारों का सम्बन्ध सीधा राजनीति 
से ४ | यद्यात्रि उनका समालगत मृल्य भी दे, जेसे समाज में कितान श्रीर मजदूर 
का साइकार से सम्बन्ध हे, ज्षमीदार श्रीर कितान का सम्बन्ध दे | इन दोनों 
हैं; लम्भस्थ में आ्याण का लिया जाना तथा अधिकाधिक व्याज लेकर किसान 

रे मजदर का पुरत दर परत का ऋणी बनाये रखना, ऐसी स्थितियाँ समाज 
लिए कर्नड ई | प्रेमचन्द मे प्रेमाश्रमः में देगार का चित्रण किया 


( ब्ष्श्‌ ) 


पोदान/! के होंगे का दु्सझमंय छीवम साहकार, महादन श्रीर छर्मीदाः 
देगार फा परिणाम £ | बह समान की निर्दशता, -उपेशा फा बखलंत प्रती 
९ | पूलिस के फाले झारगागे भारतीय-इ निद्वात में उसे सदेव फर्लेकित घना 
रहे | मिसराधियों को खप्रादी बनाना, रुपये के लोम में नरपिशाद खपरा 
दिपयो को खुलनेलगे का धवसर देगा। तथा अनेकामेक श्मानुपिक प्रत्याचार 
झरना उसके बायें हाथ छा काम रहा है। घूम ही प्रथा ने तो लन-जीवन को 
हर भी ध्रषधिश दार्ण बना दिया 7। सेवासदना! में प्रेमचन्द ने इस पर 


व्ज्क 


विशेद रूप से विचार फिया £ | 
हक क्र > घ /प नो लत रत 2 हा 
माग्तीय परद्ूति कुछ ऐसी रही है छिफ्क़े कारण शपिकांश भारतीयों के 
डीसन में सासिक-पयनि का प्रापान्य रहा ऐै, डिन्‍्तु विदेशियों के सम्पर्क के 
कारण मारमीय-जीदन में मिक्ृति उत्पन्न हुई शीर मंस-मदिश का अचार बड़ा । 
इलत: तामसी प्रद्ि मे छोर मास । इसका परिणाम ये हुफ्ा कि भारत में 
फल, प्रप्यों, तृष्णा प्रादि प्रयक्तियों ने जोर पकड़ा । मांव अर मदिरा फे 


सेवन मे भारतीय शायार को भी नष्ट किया । इसीलिए नास्तेन्दु दरिश्नन्द्र ने 
दिया ने भवति! मामझ प्रहसन में मांस-मदिरा सेक्‍स करने 
वाले ख्यक्तियों छा मज़ाण उड़ाया है | भारतस्दु मे इस प्रहसन में किसी व्यक्ति 
क्री नहीं छोड़ा 2। निश्चय ही उनके व्यंग्य वर्शहा पर बड़े ही तीछूण 
हुस्प, घत धादि खमतोपम पीष्टिफ पदार्थों के होते हुए भी मांस का सेवन 
महाबीरप्रसाद द्िपदां को प्रनुचित अतीत हा | उन्हंनि हमे प्रसम्य मनुप्य के 
शत्तण ममका। क्तः एटा शोपक कविता में मांसाहार की श्रत्यपिक 
मरना की दै।रें 
एक युग था जब भारतीय लीयम में घने का कोई विशेष मृल्य ने था | 
मारतीय साथद त्यागमय जीवन व्यतीत करने में ही सुख खनुभव करता था | 


३--मदिरा को तो अंत रस श्रादि राम को नाम | 
शासों सामें दीप फाष्ट नहिं यह घुद्षि ललाम || 
> | > 
द्विप्णु बारणी पोर्ट पुरुपीत्तम मथ मुरारि। 
शार्पिन शिव गीरी गिरिश मंडी मद्य पिचारि ॥ 
“-भारतेन्दु नारकाबली 
-हिवेदी कावब्यमाला, 








( २७६ ) 


किन्तु समय के परिवर्तन के साथ-साथ पेसे का मूल्य बढ़ता गया, घन की लिप्सा 
ने जीवन को इतना अ्रधिक प्रभावित किया कि न केवल देनिक-जीवन में 
श्रपितु धार्मिक एवं जातीय क्षेत्र में भी इसने अपना प्रभाव दिखाया श्रौर लोगों 
ने पैसे के लिए घर श्रौर जाति बेचना प्रारम्भ कर दिया। “अन्घेर नगरी” 
नामक प्रहसन में मारतेन्दु ने इसी स्थिति का चित्रण किया है ।* 


उमाज के तथाकथित ठेकेदारों ने धर्म को श्राइभ्वर के आवरण से 
श्रावत कर रखा है। धर्म का सार-तत्व तो विरले ही व्यक्ति जानते हैं | इसी 
श्ाडम्बर के प्रतिकूल कबीर ने कहा था :-- 


“माला फेरत जुग गया, मिटा न मन का फेर | 
कर का मनका डारिके, मन का मनका फेर ॥”? 
बिहारी भी इसी श्राउम्बर का विरोध करते हुए कहते हैं :-- 
“ज्ञप माला छापा तिलक, सरे न एकौ काम | 
मन काँचे नाचै बृथा, साँचे राचे राम ॥” 
साधना के क्षेत्र में तो मन का ही संयम प्रमुख है। इसी पर नियंत्रण करना 
आवश्यक है। इसकी चंचलता के कारण उपासनादि के समस्त उपकरण व्यर्थ 
सिद्ध होते डर न 
“जो कुछ पुन्य असंख्य जलस्थल तीरथ खेत निकेत कहावे। 
पूजन जागन ओ तप दान अन्हान परिक्रम गान गनाबे। 
ओर किते अ्तनेम उपास अरंभु के “देव” को दंभु दिखावे। 
हैं सिगरे परपंचु के नाच जु पे मनसे सुति साँचु न आवबे।” 
हिल पददेवा ही 
१--“ज्ञाव वाला [वाह्यण]: जात ले जात, टके सेर जात । एक 2८का दो, 
हम श्रभी श्रपनी जात बेचते हैं। टके के वास्ते श्राह्मण से धोबी हों 
जाय और धोबी को व्ाह्मण कर दें, टके के वास्ते जैसी कहो चैसी 
व्यवस्था दें। टके के वास्ते कूठ को सच करे" | टके के वास्ते श्राह्मण बने 
मुसलमान, टके के वास्ते हिन्दू से 'क्रिस्तान | टके के बास्ते धर्म और 
प्रतिष्ठा दोनों बेच, टक्के के वास्ते कूठी गवाही दें | टके के बास्ते पाप 
हे पुण्य मानें, टके के वास्ते नीच को भी पिवामह बनायें । बेद, धर्म, 
छल, मर्यादा, सचाई-बढ़ाई सब टकके सेर। लुटाय दिया अनसोल माल | 


है] 


है. 
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“-मभारतेन्दु नाव्कावली 


(६ अ४७ 


प्रत्येक युग में किसी न किसी प्रकार की विक्ृति अवश्य रही. है | उसी 
को सुधारने के लिए चिन्तकों ने, साहित्यिकों ने अपने-अपने ँग से प्रवत्न 
किया है| इसीलिए प्रत्येक युग के साहित्य में ऐसी रचनाएँ उद्देश्य-रूप में 
अथवा ग्रसंग-रूप में श्रवश्य मिलेंगी जिनका लक्ष्य कुरीतियों का विनाश तथा 
सदणु्शों एवं सुनीतियों को प्रोत्साहन देना रहा है । जीवन जितना ही विस्तृत 
है, सधार के चषेत्र भी उतने ही विस्तृत हैं | हिन्दौ-साहित्य में वर्णित धार्मिक 
राजनैतिक एवं सामाजिक सधारों का अभाव नहीं है। प्रस्तुत श्रंश में आये 
हुए सधारों के श्रतिरिक्त शिक्षा, नौकरी, नारौ-स्वातन्य, शुद्धि आदि अनेका- 
नेक विपयों पर बहुत कुछ लिखा गया है। श्राय-समाज द्वारा शुद्धि का तो 
आन्दोलन ही चलाया गया | इस श्रान्दोलन को अनेक पत्र-पत्निकाश्ं ने बड़ा 
चल प्रदान किया | कहने की श्रावश्यकता नहीं कि जीवन को उच्छ 'खलता 
से बचाने के लिए सुधारात्मक स्वनाश्रों का बड़ा महत्व है । 


प्रगतिवाद 


इतिहास 


बथार्थवादी कलाकार विप्रम परिस्थितियों के यथार्थ चित्रण से समस्या 
के विकसित रूप का दर्शन तो करा देता है, परन्तु उसका समाधान' नहीं दे 
वाता है| वे एक दूसरे ही प्रकार के कल्लाकार हैं जिन्हें वस्तु के यथार्थ दर्शन 
से उतना प्रयोजन नहीं जितना प्रयोजन उन कारणों से है जिनसे वस्तु की यह 
स्थिति हो गई है| यथार्थवादी गम्दगी से उत्पन्न होने वाली बीमारियों की ही 
शोर देखता है, परन्तु दूसरा व्यक्ति उस गन्दगी को हॉढ़ने की चेष्ट करता है 
जिससे यह बीमारी उत्पन्न हुई । वह केवल चेप्ट ही नहीं करता है, श्रपितु इस 
गन्दगी को हटाने के उपाय भी सोचता है श्रौर अपने इस प्रयत्न को प्रगतिवाद 
का नाम देकर एक नवीन वाद की स्थापना करता हैं। यह हमारा दुर्भाग्य है कि. 
हम इन सब वादों के लिए पश्चिम के ऋणी हैं | 

ययाय वाद बुद्धिवाद ( ?7887&४87 ) का सहारा लेता 
है, अर्थात्‌ यथार्थवाद केवल श्रावश्यकता का अनुभव करा देता है और उप्तकी 
पूर्ति के लिए, व्यक्ति को स्वतन्त्र छोड़ देता है, परन्तु प्रगतिवाद कुछ-कुछ सुधार- 
बादी की भाँति उपदेशक का कत्त व्य करता है | यदि प्रगमतिवादी को हम इस 
श्र्थ में स्वीकार कर लें तो उसका इतिहास सुधारवाद के साथ बहुत पीछे तक 
ले जाया जा सकता है। परन्तु झ्ाज प्रगतिवाद साम्यवाद का प्रतीक हो गया 
है। राजनीति में जिसे इम साम्यवाद कहते हैं, साहित्य में उसे ही प्रगतिवाद | 

साम्यवाद की आधार भूमि व्यक्ति श्रौर उसकी आवश्यकताएँ हैं, 
परन्तु व्यक्ति और उसको आवश्यकताओं की भात्रा तथा शक्ति के 
सम्बन्ध में भी ताम्यवाद के अपने छिद्धांत हैं | कोई व्यक्ति यदि आध सेर प्रन्न 
प्रतिदिन खाता है तो उसकी निश्चित श्रावश्यकता आध सेर की हो है | यदि 
वह व्यक्ति श्राव सेर से अधिक अपने पास रखना चाहता है तो निश्चय ही वह 
दूसरे के माय का श्रपदरण करना चादइता है। श्राघ सेर से ब्यूनाधिक की: 


( *७६ ) 


स्थिति व्यक्ति की समस्‍या है| साम्यवाद इन दोनों न्यूनाधिक स्थितियों पर नियं- 
चरण रखना चाहता है| पूंजीवाद श्रथवा सामन्तवाद के युग में अधिक को और 
शअ्रधिक करके श्रनेक का जीवन कष्टमय बना दिया गया | श्रतः साम्यवाद उनकी 
प्रतिक्रिया के रूप में उत्चन्न हुआ | 

यहाँ पर हमें संक्षेप में साम्यवादी विचार-घारा के मूल उद्गम का 
यतल्किंचित्‌ विचार कर लेना श्रावश्यक प्रतीत होता है | साम्यवादी विचार-घारा 
में सबसे महत्वपूर्य प्रश्न है श्रमिक का जीवन | श्रमिक वर्ग को उत्पत्ति का 
मूलहेत है पूँ जीवाद | पूं जीपति श्रमिक की श्रान्तरिक कला सम्बन्धी एवं शारी- 
रिक दोनों ही प्रकार की शक्तियों का श्रधिकाधिक उपयोग करना चाहता है ॥ 
कम से कम समय झौर कम से कम व्यय में श्रधिक से श्रघिक उत्पादन हो सके,. 
इस लक्ष्य से उद्योगपति ठेकेदारी प्रथा श्रपनाते हैँ जिसका फल यह होता है कि 
अमिक कम समय में अधिक कमाने की कामना से अपनी शक्ति से श्रधिक परि- 
श्रम करना चाहता है | श्रमिक के स्वास्थ्य पर इसका बहुत ही बुरा प्रभाव पड़ता' 
है । फलतः एक समस्या उठ खड़ी होती है--श्रमिक का स्वास्थ्य श्र उसका 
लीवन-स्तर | 

पूजीपति श्रपने उद्योग्र-धन्घों की सफलता हेतु श्रमिक के लिए 
कतिपय आकर्षशों की भी सृष्टि करता है। फलतः उस ग्रलोभन में पड़कर लोग 
अ्पने-श्रपने पारिवारिक एवं समाजगत व्यवसाय को छोड़कर कारखानों की शोर 
दौड़ते हैं । अ्रपने गाँव को छोड़कर झ्ाया हुआ श्रमिक नगर में अ्केलेपन का! 
अनुभव करने लगता है। उसका यह श्रकेलापन उसके मानसिक संठुलन में 
बाधक होता है । श्रतएव श्रमिक के जीवन में थोड़ी-छी उच्छुखलता किसी ने 
किसी रूप में श्रवश्य आरा जाती है | अपने पुराने साथियों से वह श्रपने को श्रच्छा 
समभने लगता है, नवीन परिस्थितियों में अ्रपने ' को उचित रूप में हाल ना 
सकने के कारण वह चरित्र की निबलताओं में फँस जाता है | फलत: एक समस्या” 
उत्पन्न हो जाती है--श्रमिक के मनोरंजन का साधन श्रौर चरित्र। 

साधारणतः श्रमिक के पास विनोद का कोई श्रन्य साघन नहीं होता । 
अतः उतकी सारी मनोरंजन की प्रद्धत्ति उसकी ज्री तक ही।छीमित रहती हे। 
फलत: उसकी पारिवारिक इृद्धि भी उसको निर्धनता का कारण बनती है । 

समाज में जन-संख्या की इद्धि से श्रमिकों की '6प्लाई? बढ़ जाती है जिससे” 
उनके श्रम का मूल्य घट जाता है श्रोर निर्धनता को प्रोत्साहन मिलता है। पूँली-' 
पति की दृष्टि में मनुष्य का मूल्य केवल उसी समय तक है जम तकवहकाय॑ कर 
सके | कार्य करने की शक्ति का सब से श्रधिक विकास युवाकाल में होता है | 


प्गातगिार 


शा 
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एम इन सब वादों के लिए परिचम के ऋणी £ | 

ययाथवाद बुद्धिवाद ( :8छ/छीवा ) का सहारा लेता 
है, श्र्थात्‌ यवार्थवाद केवल श्रावरश्यफता का श्मुझब करा देता है छोर उसकी 
पूर्ति के लिए व्यक्ति को स्वतन्त्र छोड़ देता है, परन्तु प्रशतियाद कुछ -हुछ सुधार- 
बादी की भांति उपदेशक का कत्त व्य करता है | यदि प्रगतियवादी फो हम इस 
थ्र्थ में स्वीकार कर लें तो उसका इतिदास सुधारबाद के साथ बहुत पीछे तक 
ले जाया जा सकता है| परन्तु श्राज प्रशतिवाद साम्पवाद का प्रतीक हो गया 
है। राजनीति में जिसे हम साम्यवाद कहते हैँ, साहित्य में उसे ही प्रगतिवाद । 

साम्यवाद की श्राधार भूमि व्यक्ति श्रोर उसकी ग्यावश्यफ्ताएँ हैं 
परन्तु व्यक्ति श्रीर उसकी ग्रावश्यकताशों की मात्रा तथा शक्ति के 
सम्बन्ध में भी साम्यवाद के अपने सिद्धांत हैं | कोई व्यक्ति यदि श्राघ सेर श्वत्त 
प्रतिदिन खाता है तो उसकी निश्चित श्रावश्यकता प्याघ सेर की ही है | यदि 
वह व्यक्ति श्राघ सेर से श्रधिक अपने पास रखना चाहता है तो निश्चय ही वह 
दूसरे के भाग का श्रपहरण करना चाहता है। शआघ सेर से न्यूनाधिक की 


( श्८० ) 


इसके उपरान्त उसका जीवन औद्योगिक सिद्धान्त के अनुसार व्यर्थ हो जाता है। 
इसलिए, उद्योगपति उससे अधिक से श्रधिक काम लेना चाहता है। इस प्रकार 
अमिक की शक्ति का अ्धिकाधिक व्यय होता है । मान लीजिए कि श्रमिक 
की शक्ति भ्रपनी सहज गति से काम करते हुए ३० वर्ष तक चल सकती है, 
परन्तु श्रधिक परिश्रम के कारण यह शक्ति २० वर्ष में ही समाप्त हो जाती है। 
उद्योगपति को इससे प्रयोजन नहीं कि उसने श्रसिक-जीवन के १० वर्ष कम 
'कर दिये । उद्योगपति केवल यह सोचता है कि इन २० वर्षो तक उससे कास 
'लेकर उसके स्थान पर दूसरा बीस वर्ष का युवक रख लिया जायगा जिसकी उत्पा- 
दन शक्ति निश्चय ही उप्त इंद्ध अमिक से अधिक होगी | ऊपर से देखने पर 
स्पष्ट है कि उद्योगपति की यह घारणा मानवता के प्रतिकूल है, परन्तु होता 
यही है। इसीलिए काम के घंटों की समस्या उत्पन्न होती है। 
भारतवर्ष में गौरांग शक्ति के उदय होतेही व्यापार के केन्द्रीकरण के साथ ही 
साथ उद्योगों के केन्द्रीकरण की ओर भी ध्यान दिया गया | इसका परि- 
शाम यह हुआ कि यहाँ भी श्रमिक वर्ग की उत्पत्ति हुई | अपने पैतृक सम्मान 
पर मर मिटने वाला किसान श्रथवा घरेलू कलाओओं में दक्ष व्यक्ति केवल मजदूर 
'चन कर रह गया और बर्ग-गत समस्याओं में फँसकर उसका जीवन निरन्तर 
निम्मतर होता गया | श्रमिककी यह सामाजिक क्षेत्र की निम्नतर स्थिति 
ही भारत में साम्यवादी विचार-धारा का मूल हेतु बनी | 
प्रत्येक देश के पू जीपतियों ने अ्रपने इस अ्रधिक घन की रक्षा के लिए, 
कुछ नियम बनाये थे | उन नियर्मों ने परलोक की भावना श्रथवा प्रारू्ध का 
निर्माण किया था | इस प्रकार श्रधिक रखने बाला अपनी सम्पत्ति को प्रारूध 
'का दान सानता तथा अपने को सिर्दोपत समझता था और निर्घन अपनी निर्ध- 
लता का दोपी श्रपने प्रारव्ध को हो मानकर संतोष करता था। साम्यवादी के 
अत से यह प्रारब्य भी एक मूढी कल्पना थी जो धनिकों की घन-रक्षा के 
लिए, बनाई गई थो | साम्यवादो के मत के श्रनुसार गुण अपने गुण में प्रदत्त 
रहते ई, उसमें किसी श्रन्य शक्ति का कोई हाथ नहीं | जहाँ गीताकार गुणा 
गुणेपु व्तन्ते! कह कर 'इतिमत्वा न रज्जते? कहता था वहाँ साम्यवादी कहता 
दूँ कि मत्वार का मनन करने बाला श्रौर 'सज्जते! का श्रासक्त होने वाला 
कोई दूसरा दे ही नहीं | शुण ही गुणों में व्यवद्वत हो रहे हैं। अ्रतए्व किसी 
स्यान १२ एकत्र गुणों को अ्रन्यत्र स्थित गुण समुदाय के कष्ट का कारण बनने 
का श्रथिकार नहीं । इस प्रकार साम्पवादी व्यक्ति समाज का श्रंग है, समान के 
लिए. उसकी सत्ता है | जब तक वह समस्त समाज के विकास और दृद्धि में 


ई 


ः का | 
बता घटी 


है 


दा पर 


४ 
पु 

कई 

डा 


डु 
भ 


श्प 
हृ 


है 
क हु 


(2. 


हर दा 


हु 
शहना किसी 
के 
| साम्ययोदी इपयसपा 
दापार हू 


सणः 


सपा शियो ध्यक्ति दा 
दम पट 


शप 


!, य्राः 
है; शाम्पराद गत 


ह 
कै कर, 
कम 
झ्वा* 


$ 
#4.8 
६4] 


द्धः प्‌ पृ 
३ *4 


ब्च्ख 

घ६ 
 टुब # ६ शा 
हर ] है] 


१६१ कै, 


हर 
हा 


घर 


पर, 


है). 
पथ दि: 


|| 


बा 


मसकबगा 


नेक 


पद 


कर) 


ह्म्पलि-गिण 
#. 


गर्म 


रे 


दंगा | कल यह हुआ फि 


कक 


एप शांत में ता २ 


धर 


मी धपापफ हा 
खाता समाधान ४ 


जज 
[५ 
+, 


(३४ 


कह 


5३ धट है 
ग्क्त्दा 
(> 


५ 


ड़ 


श्टरी 


श 


शसस लि हो प्रस्यार खामा 


पु 
एक 


री] 


र्ग्भा 
जाम पईः 


गँ 


+ 


रा 


|्क 


छोीप! 


पपीरपू 
हा | थव है; सरगना 


६ 
रह 


कक #« 


# उतर 
भा भें 
मिलता 
शक 


4 


कक 


दि मारतीय समाज्ञ दा 


'पोर 
ट् 
वेधिेयग 


१] 


यह ध्यवत्वा हमे 


नना 
रत 


रे 


प्ि 


विम 


'गफ़ा 9 


रद 


वा 
दो 
९१। 


शातत्र 
हैं सायताश्रा 


डा 
ञज् 


यक्ष ग: 
ढ़ 


पे हू 


8। | इस ध्ययत्पा का 


हर 
रे #रे 
5 


+े 


न्लूर 


दर 
४ दर 

टरय 
| 


डट्य हा शिसने पनिषः " 


१६87 
भर 
हंस द्ापः 


' 
$ 


० 
पर शाप 


7 


+॒ 


श्र 


डर, 
+ 


हू। प्रवेदि 
है 
इप' 
3 
4, ल्‍ 
धड 
श्र 


ड्ः 


कक 


से धगा 


हल, 


४, 


के, 
रद 


$ 8४8 धपिद्ध रे 


। 
8 >|्म [| 


हा 


ध्तं 


ह, 
हा 
श्‌ 


ट्रम्प 


ह्त्यम प्रय 


क्ड 
भेद 


ने 


ट्र 


पर 


माभाग्गत: सा: 


+ 
7 


ग्फ्िर्फ़ 


सअमात है प्यावहा। 


ड 


प्रश्निमीय 
कि ने मर्दते 


मम दिया। उस 


का प्रभार 
क्ष मामफ प्य 


राफ 


शान 
क्र 


भारिनिरि 
ले विनार-घ 


) घल़ाया | उसके बियार 


फू 


गदीं ये 


तर 


$ 


>., 


तर 


+ 


;( 


श्र] | 


ि 


है 
न 


# 


भें 


क 


मं 


हा 


.जु; (३ 


औ, 
43 


-ण्ज्ममा 


में मधम धरम 


४० ०४७८०७७ 
श्श 
०९ ॥॥ | 


| 


सदग का दशने 


गे जम 


सार सी 


कक 
प 


) यर्गा; 


तत्व 


( 


(४ 
8॥7 


दर 


(0 8 


द्यम 7 


फस्यनाधों 


श 


पु 


ब्ज्व 


ना चाहिए । उसय। 


ष्टा 


* 
० 


छा 


फर मशी 


। 
| 


दि () 


ट् 


(८, 
हा] 


अधिष्यवा 


या 


॥ ममोरस 


ई 


कि 
8 


मम 


28: 


मनदा 


पर 
हर 


5र 


(. श८० ) 


इसके उपरान्त उतका जीवन औद्योगिक सिद्धान्त के अनुसार व्यर्थ हो जाता है। 
इसलिए उद्योगपति उससे श्रधिक से अ्रधिक काम लेना चाहता है। इस प्रकार 
अमिक को शक्ति का अधिकाधिक व्यय होता है। मान लीजिए. कि श्रमिक 
की शक्ति अपनी सहज गति से काम करते हुए ३० वर्ष तक चल सकती है, 
परन्तु श्रधिक परिभ्रम के कारण यह शक्ति २० वर्ष में ही समाप्त हो जातौ हैं। 
उद्योगपति को इससे प्रयोजन नहीं कि उप्तने श्रमिकन्‍जीवन के १० वर्ष कम 
'कर दिये। उद्योगपति केवल यह सोचता है कि इन २० वर्षो तक उससे काम 
लेकर उसके स्थान पर दूसरा बीस बर्ष का युवक रख लिया जायगा जिसकी उत्ता- 
दन शक्ति निश्चय ही उस वृद्ध श्रमिक से अधिक होगी । ऊपर से देखने पर 
स्पष्ट है कि उद्योगपति की यह धारणा मानवता के प्रतिकूल है, परन्तु होता 
यही है। इसीलिए काम के घंटों की समस्या उत्पन्न होती है। 
भारतवर्ष में गौरांग शक्ति के उदय होतेही व्यापार के केन्द्रीकरण के छाथ हीं 
साथ उद्योगों के केन्द्रीकरण की ओर भी ध्यान दिया गया | इसका परि- 
णाम यह हुआ कि यहाँ भी अ्रमिक वर्ग की उत्पत्ति हुई | श्रपने पेतृक सम्मान 
पर मर मिटने बाला किसास श्रथवा घरेलू कलाश्ों में दक्ष व्यक्ति केबल मजदूर 
बन कर रह गया श्र व॒गं-गत समस्याओं में फँंसकर उसका जीवन निरन्तर 
निम्नतर होता गया | भ्रमिककी यह सामाजिक क्षेत्र की निम्नतर धिथिति 
ही भारत में साम्यवादी विचार-धारा का मूल हेतु बनी | 
प्रत्येक देश के पू जीपतियों ने अपने इस अधिक घन की रक्षा के लिए. 
ऋुछ नियम बनाये थे । उन नियमों ने परल्ोक की भावना श्रथवा प्रारव्ध का 
निर्माण किया था| इस प्रकार श्रधिक रखने वाला अपनी सम्पत्ति को प्रारव्ध 
का दान मानता तथा अपने को निर्दोष समझता था श्रौर निर्धन श्रपनी निर्ध- 
लता का दोपी अपने प्रारब्य को ही मानकर संतोष करता था। साम्यवादी के 
अत्त से यह प्रार्व्य भी एक मूटी कल्पना थी जो धनिकों की धन-रक्षा के 
लिए बनाई गई थी | साम्यवादो के मत के अनुसार गुण अपने शुण में प्रव्नत्त 
अदृते ६, उसमें किसी श्रन्य शक्ति का कोई हाथ नहीं |) जहाँ ग्रीताकार गुणा 
गुणेपु वर्तन्‍्ते! कष्ट कर 'इतिमस्वा न सुज्जते? कहता था वहाँ साम्यवादी कहता 
द कि भत्ता? का मनन करने वाला श्रीर 'सज्जते'! का श्रासक्त होने वाला 
कोई दूसरा दे ही नहीं | गुण ही गुणों में व्यवद्वत हो रहे हैँ | श्रतएव किसी 
स्थान पर एकत्र गुर्णों को श्रन्यत्र स्थित गुण समुदाय के कष्ट का कारण बनने 
था अधिकार नहीं। इस प्रकार साम्यवादी व्यक्ति समाज का श्रंग है, उमान के 
लिए उसकी सस्ता दे |] जब तक वह समस्त समाज के विकास श्र बृद्धि में 


( रुप३ ) 

घुवा श्रमिक-समाज, जिम्में वर्य-संघर्ष की भावना सरलता से स्थान पाकर 
प्रमय सकती थी। 

प्रथम यूरोपीय मदहाुद्ध ने अंग्रेजी साहित्य को भी प्रभावित किया | 
श्रमी तक का काबय-साहित्य ताधारणतः उच्चवर्गीव व्यक्तियों में समाहत होता 
था थ्रौर वह उन्हीं की मनोवृत्तियों के अनुकूल वातावरण की सृष्टि भी करता 
या। उसमें मनोरंजकता प्रधान थी | किन्तु युद्धोत्तकालोन परित्थितियों ने 
जीवन दिशा में परिवर्तन उपस्थित किया |] फलतः मानव की चिन्तन-धारा ने 
भी पलटा खाया श्रीर युग-चेतना ने श्रनुभव किया कि साहित्य रागमवी भाव- 
नाश्रों की ही सृष्टि करके जन-कल्याण नहीं कर सकता। उसे मानव की वासना- 
त्मक एवं मनोरंजनात्मक सुप्टि से ऊपर उठकर युग की श्रावश्यकताश्रों को 
देखना होगा । न तो नितान्त सुख की कल्यना श्रौर न नितान्त दुःख-श्रवस्ताद की 
भावना जीवन को उन्नत बना तकती है | फलत: साहित्य क्रो जीवन के उस 
बयार्थ को ग्रहण फरना होगा जो कठोर एवं कद सत्य के रूप में है। सन्‌ 
१६३२ के श्रासपास रूस में एक विशिष्ट आन्दोलन के रूप में कवियों पर 
प्रतिबन्‍ध लगाया गया थ्रोर गवनभेणट की इच्छानुतार काब्य-रचना के लिए 
चाच्य किग्रे गये | 

सन्‌ १६३० के लगभग अंग्रेजी साहित्य में भी माक्संवादी विचारधारा 
का प्रचलन प्रारम्भ हुआ और साहित्य काव्यनिक संसार से. हटकर पार्यिक 
जीवन के श्रधिकाधिक निकट आने लया। सुप्रसिद्ध कवि डब्ल्यू, एच, आडेन, 
सेघ्तिल डेलेवित, स्टेफिन स्वेंडर आदि ने युग को श्रावश्यकता को श्रनुमव किया 
श्रोर उन्होंने उत्त वर्ग की दुनिया को देखा जो-पू जीपतियों की विलास-क्रोड़ा का 
साधन बन रही थी, जो श्रपनी प्रसन्नता को, श्रपने उल्लास को, श्रपनी मनोहर 
कब्यनाशं को और श्रपने सुनहले स्वप्नों को अपनी बेबी के कारण समाज के 
घनिक कहे जाने वाले लुटेरों को सौंप चुकी थी | नवीन विचारधारा के कला- 
कारों ने इस सामाजिक शोपण के प्रति विद्रोह किया श्रोर रूस की भाँति ही 
श्रमिक वर्ग में नवीन चेतना से पूर्ण विद्रोहत्मक भावनाओं का प्रचार साहित्य 
के द्वारा किया | 

आधुनिक थुग विशान का युग है। विज्ञान ने देश की सीमाश्रों को 
एक दूध्रे के बहुत निकट कर दिया है | फलत+ जो विचारधारा किसी देश में 
चलती है! उसका प्रभाव दूसरे देश पर भी पड़ने लगता है। रूती क्रान्ति से 
उत्पन्न नवीन विचारों ने भारत को भी प्रभावित किया | अंग्रे जी शासनः में होने 
के कारण वहाँ की साहित्यिक प्रगति ने भी भारतीय चिन्तन-धारा पर अ्रयनी छाप 


( श्य२ ) 


श्राघार श्रव चंद्र न होकर हवाई जहाज बना | मारिनेत्ति के अनुयायियों ने 
श्रपनी नुतन कल्पना की अग्नि में चंद्र को जलाकर, ही शान्ति श्रनुभव की | 
मारिनेसि के भविष्यवाद (ीपंपापंडा। ) के आगे चलकर 
दो स्पष्ट भेद दिखाई पड़े---एक 'क्यूवों फ्यूचरिज्म' और दूसरा “ईगो फ्यूच रिज्म' 
क्यूबोी फ्यूचरिज्म? के आ्राधार से भविष्य का वर्तमान में ही दर्शन करना है, दूसरे 
शब्दों में आ्रानें वाले कल को आज ही देखना है। “ईगी फ़्यूखनरिज्म! ने 
मनुष्य को सर्वश्रेष्ठ प्राणी मानकर मानव महत्तावाद की प्रतिष्ठापना की | 
इसी बिचारतरणि ने “ ्लेस्टीसिज्मः (वर्तमानवाद) की सृष्टि की। तात्विक 
दृष्टि से यही गति प्रगतिवाद है। 
मारिनेत्तिने रूदियत विचारों के प्रति विद्रोह प्रकट किया | उसने साहित्य में 
छुद्वादि के नियमों का उल्ल'घन किया तथा व्याकरण का विरोध किया। सन्‌१६१४ 
तक उसके विचारों का बड़ा बोलवाला रहा | कुछ उमय उपरान्त तन्‌ १६.१७ 
में उसने अपने इस विद्रोहात्मक श्रान्दोलन को स्वतः बन्द कर दिया । 
सन्‌ १६२१ के श्रांसपास रूस में 'फार्म लिज्म” का श्रधिक प्रचार था। अव' 
तक काव्य में रूप का ही विशेष महत्व था| इसके विरोध में वहाँ पर रियलिज्म 
(ययार्थवाद) चला। 'फार्मेलिज्म? का प्रचार फ्रांस में भी बहुत था | श्रतः वहाँ 
भी इसके विरोध में 'ने्चुरलिज्म” (प्रकृतिवाद) उत्पन्न हुआ | इसके द्वारा फ्रांसीसी' 
लेखकों ने जीवन का यथातथ्य चित्रण उपस्थित करना प्रारम्भ किया। रूसी 
विचार-घारा विशेष प्रगति पर रही | उसने विरोधात्मक एवं संघर्पौत्मक' विचार 
शैली को श्रपनाया | 


रूस की रा|ध्यक्रान्ति ने साहित्य को प्रभावित किया । इसके पहिले वहाँ 
कलाकार अ्रपनी विचार-तरणियों को स्वेच्छा से व्यक्त करने के लिए स्वतंत्र 
| वे मानव की मृल परबुतियों को ही घिना किसी प्रयास विशेष के काच्य में 
करना काव्य का एक विशेष लक्षण मानते थे, किन्तु दूसरी क्रान्ति के संचा- 
लकों ने यह शआ्रवश्यक समझा कि देश की राजनेतिक शक्ति को सुदृद बनाने 
के निए क्राब्य-साहित्य का निर्माण राजनैतिक उद्देश्य की पूर्ति के लिए. किया 
ये। फलतः तत्कालोन साहित्य कवि की श्रन्तश्वेतना से प्रमावित होकर 
कलने बाला प्रकृत साहित्य ने रह गया, श्रपितु वह माक संवादी विचार-धारा 
ही परीपक होकर यचारक के रुप में उपस्थित हथ्रा | इस साहित्य ने जन-जीवन 
में जायति छा संचार किया | इसने जन-समाज को राज-शक्ति ग्राम करने की 
परगा। प्रदान की झोर समाज की ग्राथिक वियमताशों को दर कर वर्ग-विहीन 


खमाज की सथापन 


2! लिए प्रचार किया | रूमी साहित्यकारों ने यचार क्षेत्र 


| से! आर 


| १. ६ डे; 


4 


प्र 


न 


ह। 


( रुप३ ) 
सुना धमिक-समाव, जिनमें बरस -संघर्ष को भावना ससलता से स्थान पाकर 
पयर सकती थी | 
प्रथम यूरोपोग मदादुद ने अंग्रेजी साहित्य को भी ग्रभावित किया । 
प्र ता का काव्य-ताहिय साधारणतः उच्ययर्गीय व्यक्तियों में समाहत होता 


था छीर बह उरसीीं की मनोशतियों के अनुकूल वातावरण की सप्टि भी कस्ता 
धा। उमम मनोरण्फता ग्रपान थी। छिन्तु रद्ोत्तकालीन परिल्ितियों 
जरन दिशा में परिदतन उपस्थित छिया | एलतः मानव को सिम्तननथारा ने 


भी पलटा खाया घोर सुग-चेतना ने प्रनुमव किया कि साहित्य रामसभी भाव- 
नाडं की ऐएी स्यि फरओे उन-फरपाण नहीं फर सकता। उसे मानव की बासमा- 
समा एवं मनोर्जनात्मक स॒प्ठि से छपर उठकर दुग की प्रावश्यकताओं को 
टेशना शोगा | ने तो निताल मुख को कर्यना खीर ने निताम्त मं:स-प्रवसाद को 
शभवना जीवन को उछत बसा सफती है । फलत: साहित्य को जीवन के उस 
बधार्य को ग्रहण फरना कोया छो कटोर एवं कद सत्य के रूप में है। सन 
१7.३२ के आमंपास रूस में एक विशिष्ठ श्राददोलन के रूप में कवियों पर 
सिबन्ध लगाया गया ध्रीर गबनमेयट की इच्छानुसार कावब्य-रचना के लिए 
धाष्य किये यये | 


च्छ्छ 


ब्ष् ज्य 


सन्‌ १६३० के लगमंग अंग्रेजी साद्दित्व में मी माक्सवादी विचारधारा 
का प्रचलन प्रास्स्म हुआ शरीर साहित्य कास्यनिक संसार से हृठकर पार्थिव 
क्षीबन के श्रधिकाधिक निकट शथ्राने लगा | सुप्रत्िद् कवि टब्ल्यू, एच, श्राटेन, 
मेमिल नेलेबिस, म्ठेकिन स्वेटर श्रादि ने युग को श्रावश्यकता को ग्रतुमब किया 
धीर उन्होंने उत वर्ग की दुनिया को देखा जो-पूं जीपतियों की वि्ञास-क्ीड़ा का 
साधन बन रही थी, जो श्रपनी प्रसन्नता को, श्रपने उल्लास को, श्रपनी मनोहर 
कत्यमाशों को श्रीर अ्रपने सुनहले स्वप्नों को श्रपनी बेचमी दे कारण समाज के 
धनिक कहे जाने वाले लुदेरों को सौंव चुकी थी | नवीन विचारधारा के कला- 
कारों ने इस सामाजिक शोपणु के प्रति बिद्गोद्द किया श्रीर रूस की भौति ही 
प्रमिक बर्ग में नवीन चेतना से पूर्ण विद्रोद्ात्मक मावनाश्रों का प्रचार साहित्य 
के द्वारा किया | 
ग्राधुनिक युग विशान का डुग दे । विज्ञान ने देश की सीमाश्रों को 
एक दूसरे के बहुत निकट कर दिया |े। फलतः जो विचारधारा किसी देश में 
ब्रलती दे उसका प्रभाव दूसरे देश पर भी पड़ने लगता है। रूसी क्रान्ति से 
डत्यक्ष नवीन विचारों ने माग्त को मी प्रमावित्त किया | श्रंग्र जी शासन में होने 
छ्ले करण वर्धा की साहित्यिक प्रगति ने भी भारतीय चिन्तन-धारा पर अपनी छाप 


3, 


अनच्ाराताकता तथा सामब्रिक श्रावश्यकता की सीमाओं में बैच कर यद छुछ 
समय के पश्चात्‌ सड़-गल-फर श्राकर्षणुद्दीन एवं अनुपयोगीदों हायगी | 


श्राज़् की प्रगतियादी धारा भी श्पने श्स्तित के प्रति शंकाशों से सतत: 
नहीं हद जमा कि श्री हम फट खाये ् एस बाद हे नाम ने एक राजनेतिक 
विचार-दरश्शन को जनता के समज्ष लाने का प्रयास फिया गया। बाद विचार 
भारतीय परिस्थितियों की .हप्टि से जनता के लिए कंद्ाँ तक उपयोगी ?, खादी 
यही एक प्रश्न है--समत्या है जिसका उत्तर निश्चितरूप से नहीं आात्त दी सात 


है | इसकास्थायित्व तमी संभव है लबयद मारतीय जन-जीवन में मुल्न-मिल छाय, 
क्योंकि साहित्य में जीवन की ही श्रभिव्यक्ति दोत हें। '्रभी तक इसका एकॉगी 
पक्ष है। वदि हम रुम्पूर्ण प्रशतिशील--साहित्य पर बिसार मरें तो हर्मे निम्न- 
लिखित भावनाएं प्राप्त होंगी जिनका प्रचार इस बाद विशेष के नाम से किया 
जा रहा दे :-. 


१--छरूढ़ियों का पिरोध, 
२--शोपकों के प्रति श्राक्तोश, 
३--शो पितों के प्रति सहानुभूति, 
४--फ्रान्ति को भावना, 

४-+ रूस का शुणगान, 
६--सेद्धान्तिक विवेचन | 


१. रूढ़ियों का विरोध--प्रगतिवादी कलाकार परमार्थिक सत्ता पर विश्वास 
करके नहीं चलता है | उमका विश्वास है कि सृष्टि का मूलाघार कोई शनिर्वेचनीय 
अखिल ब्रह्म न होकर पदार्थ (१(9/$७) है । उसके संरक्षण एवं संवर्धन के लिए भी 
उनके अनुसार किसी ऐसी पत्ता की श्रावश्यकता नहीं प्रतीत होती है जिसे घममन्थों 
का समर्थन प्राप्त दो। उनका मत है कि घर्म एक ऐसी अफीम की घेंटी है 
जो मानव को विधि-निपेध की गहरी चमकदार खाई में डालकर उसकी समस्त 
विकासोन्मुख शक्तियों एवं संभावनाओं को व्यर्थ कर डालती है। प्रगतिशील 
साहित्यकार की दृष्टि में मानव का हो विशेष महत्व है। वह मानव कोही 
समस्त वस्तुओं का निर्माता, विचारों का सुष्टा, यहाँ तक कि प्रकृति की समस्त 
शक्तियों का शासक मानता है। ऐसा भेप्ठ मानव जब जीवन की विपमताश्ों 
में पिसता है तब कवि का हृदय विद्रोह कर उठता है और बह धार्मिक परंपराओं 
एवं अ्ंघ-विश्वासों पर एक तीखा व्यंग करता है--- 


( रुण्3 ) 


अचला-चला में सत्य खोजने, जग की उठों उँगलियाँ। 
भ्रान्ति-ज्यत्रस्थित परंपरा को, नायी नयन पुतलियाँ। 
मन्दिर भूला, सम्मिद भूल्ी, भूली संदिर पिपासा । 
किन्तु न भूली मुम्ते जगत की, मरधद-सी अमिलापा। 
अरे बावले सत्य कहाँ है, फानों में टकराया | 
नर के रक़त्-मांस पर नर ने, अपना महल बनाया। 

““शल--अिंगढ़ार 

इस लौह-पुग में दब सम्पूर्स दुष्ठि युद्ध देहि, यद्धा देदि! के मन्त्र का 

महोयार फर रही £ तथ धर्म की वचा, मंदिर, मत्जिद फ्री बातें, गाता श्रीर 


उपटरा सुनने का सर दकासद् पास ई०- 


हैं क्ॉप रही मन्दिर, मस्जिद की मीनारें 


त्ा-कुरान के शब्द बदलते जाते हैं। 

दते जाते हैं दुग द्वार मकबरे महल 

तख्ना पर एस्पाती बादल मेंडरते हें। 

अगड़ाड लेकर जाग रहा इन्सान नया, 

जिन्कगी फन्न पर चंठी बीन बजाती ६ 

भूखी धरती अब भूख मिटाने 'आती है ॥” 
“+-नीरज! 


प्रगतिवादी ऋलाफार के समझ केशव एक ही सत्य है-पट्ट मिद्दी-पानी का 
संतार | संसार तो चिर-शतिमय पदाय का उद्भव एवं विकास देँ | हसमें मानव 
थी निरन्तर किया ही खश्रयना विशिष्ट श्रत्तित्व रखती ए, भले ही वह परिवर्तन- 
क्रम में बैंधी इई ही। प्रद्म तो केबल एक दकोतला दै। बढ की सत्ता फ्रे प्रति 
श्रविद्वान टत समयश्रीर भी बड़ जाता है जब भूख-नंगों का समाज सम्मुख उप- 
हिपित होता ऐ-- 
तप्मिल जाता है लब कभी लगा सम्मुख पथ पर, 
भूसते-भिखमंगों नंगों का सना बजार । 
तब मुमको लगता है कि तुम्दारा पश्रद्म स्वयं 
है खोल रहा धरती पर मिद॒टी का मजार ।! 
्ज्डे धीरज तर 
ईंग्वरके प्रति श्रविश्वास उस समय श्रीर मी दृढतर हो जाता है जब निरीह, 
छेगुनाद श्रीर भोले-माले प्राणी पापी उशंसों के द्वार्थों निहत किये जाते हैं | पंजाब 


(६ रुप ) 


श्र, बंगाल के दृत्याकांड उसके सात्नों हैं। ऐशी परिस्थितियों में अगति- 
बादी कवि यह कह कर संतोप नहीं करना चाहता ह कि यह क्रिया भी किन्दी 
संखित कर्मो का परिणाम है। वह सीधा ब्रह्म की भावना को ही श्रस्थीकार 
करता है, घुणा करता है--- 


“आज भी जन-जन जिसे कर-बद्ध हाकर याद करते, 
नाम ले भमिनका गुनाहों के लिए फरियाद करते, 
किन्तु में उसका घृणा को धूलि से सत्कार करता।” 
--थ्रिचली 
२--शोपकों के प्रति आक्रोशः--हमारा समाज सष्ट्तः दों भागों 
में विभक्त है--एक शोपक वर्ग श्रीर दूसरा शोषित वर्ग | शोपक वर्ग पूँ जीवादी 
प्रथा को बनाये रखने के लिए प्रवत्नवान्‌ है। अ्गतिवादी कवि का विश्वास 
है कि जब तक पूँ जीवादी प्रथा रहेगी तव तक समाज का शोषण द्ोता रहेगा । 
अतएव इस प्रथा का बिनाश श्रनिवार्य है | इसीलिए बह पूँलीवादी प्रथा के 
पोपकों को समाज के शोपकों की संशा प्रदान करता है श्रीर उनका ल्ष्ट 
विरोध करता है-- 


“हो यह समाज चिथड़े-चिथड़े शोपण पर जिसकी नींव गड़ी ।” 
““+अंचल' 
पूं जीवादी प्रथा के पोषक व्यापारी, ज़्मीदार, सूदखोर श्रादि रहे है | 

अत; कवि इन्हीं के ग्रति घुणात्मक भावों का प्रचार करता हुआ कहता है--- 


“बह राज काज जो सधा हुआ है इन भूखे कंगालों पर, 

इन साम्राज्यों की नींव पड़ी है तिल-तिल मिटने वालों पर, 

वे व्यापारी, वे जमींदार, जो है लक्ष्मी के परम भक्त 

वे निपट निरामिप सदखोर पीते मनुष्य का उष्ण रक्त ।?? 

--भगवतीच रण वर्मा 

प्रगतिवादी कवि जीवन के वैपम्य को देखता है, एक ओर धनिकों के 
महलों में कुत्तों को दूध पीते हुए देखता है, दूसरी श्रोर देखता है--एक-एक 
चम्मच दूध के लिए तरसने वाले दुधरम हे बच्चे, एक ओर वह फरे-पुराने कपड़ों 
में तन की लाज छिपाने वाली ललनाशों को देखता है श्रौर दसरी श्रोर देखता 
है सूदुखोर महाजन को जो उन निर्धनों के वस्त्राभूषण विकवा कर अपनी सूद 


की तथा को शांत करता है। ऐसी स्थिति में उसका श्राक्नोेश उमड़ पड़ता 
है और वह कहने लगता हैः... 


( नप& ) 


शवानों को मिलता दूध-वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते 

माँ की हड्डी से बिपक-ठिठ्धर, जाड़ों फी रात विताते हैं 
युवती फी लता बसन बेंच, जब प्याज चुफाये जाते हैं 
मालिक जब तेल-फुलेलों पग, पानी सा द्रव्य बद्धाते हैं । 
पापी महल का अहंकार देता मुम्फी तब झआमन्त्रण ॥! 


“दिनकर 
पूलीपति हरी प्रथतिवादी कवि के श्राक्षोश का विषय है, पर्योफ्ि बही 
प्री लिःाशों की पूर्ति के लिए श्योपण का प्रचार फरता है। श्रतः समाज 


की विश खलता का वही उत्तरदायी भी हे । यह विश खलता श्रधिक समय तक 
नहीं चल सकती | एक न एक दिन उसके श्रन्तिम-चण श्रावेंगे ही:--- 
वे ठ्शंस है, ने जन के श्रमचल से पोपित, 
दुहरे धनी जोक जग के, भू जिनसे शोपित | 
हीं जिन्हें करनी भ्रम से जीविका उपाजिंत, 
कि हि ल्‍ ] पु 
नेतिकता से भी रदठ जा अतः अपरिचित। 
भ्् भर ५८ 


दर्षी-हुठी, निरंकुश, निभय, फलुपित, कत्सित, 
गत संस्कृति फे गरल, लाक-जीवन जिनसे मृत । 
जग-जीवन का दुरुपयोग हैँ उनका जीवन, 
श्रव न प्रयोजन उनका, प्रंतिस हैं उनके क्षण ॥”? 
“-पंत 
३--शोपितों के प्रति सहानुभूतिः--शोपित वर्ग समाज के लिए 
एक श्रमिशाप है| वह जीवन-पर्यन्त हुख ही दुख देखता हे। उसके जीवन में 
थ्रादि से लेकर श्रन्त तक दुख की ही एक गदहरी घारा वह रही हे जिसमें वह 
निरन्तर ट्ूवता-उतराता रइता है । उपा की लाली, चद्ध की ज्योत्स्ना, पुर्षों 
फा पराग, मलय-समीर, उत्सव-पर्य सभी तो उसके लिए कट्टानी के रूप में हैं| 
उसका श्रपना यदि कोई दे तो घनीभृत दुख की श्रामा जिसमें वह स्वत्तः खोया- 
सोया रहता दे । वही तो युग-दुग के भार को श्रपनी मुकी हुई पीठ पर दो 
रहा है, रूढ़ियों से चिपका हुआ उसका छृदय ऋणादि से जर्जर हो गया है, इस 
समय वह 'निखिल-दन्य! दुर्भाग्य की मूर्ति बना है-- 
यग-युग का वह भारवद्द, आकदि नत-मस्तक, 
निखिल सभ्य संसार पीठ का उसके स्फोटक | 


५ 


( २6० ) 


चज्नमूद, जड़भूत, हठी, ध्रूप वांधव कर्मक, 
भ्रूव ममत्व की सूर्ति, रूढ़ियों का चिर-रक्षक | 
फर जजेर ऋण-पस्त, स्वल्प पेवृक स्मृति भू-घन, 
निखिल देन्य। दुभोग्य, दुरित, दुख का जो कारण | 
चह कुषेर निधि उसे, स्वेद सिंचित जिसके कण, 
हपे-शोक की स्मृति के बीते जहाँ बर्ष-क्षण ॥' 
“पते 
दलितों श्रीर पीड़ितों की दशा पर श्राँपू बहाते हुए अंचल” का 
छ्ोभ देखिये :--- 
“वह नस्ल जिसे कद्दते मानव, कीड़ों से आज गद बीती । 
ब॒क जाती तो आश्वय न था, हेर्त हे पर केसे जीती ॥ 
अकाल-प्रस्त प्रदेशों में ऐसी श्नेकानेक घटनाएँ घटी हूँ जब्र माता- 
पिता ने ज्लुधा से पीड़ित होकर श्रपनी सन्तति को भी बेचने की विवशता को 
स्वीकार किया है श्रौर उस देश में जहाँ का इतिहास दूध की नदी के लिए 
विख्यात है, इससे श्रधिक कारशिक-स्थिति श्रौर क्‍या होगी:--- 
'बाप बेटा बेचता है, भूख से वेहाल होकर | 
धर्म-धीरज, प्राण खोकर, हो रही अनरीति बर्षेर। 
राष्ट्र सारा देखता है ॥” --निराला! 
निराला के भिन्षुक का यह चित्र कितना सजीव है-- 
बह आता 
दो दृक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 
पेट पीठ दोनों मिल कर हैं एक 
चल रहा लकुटिया टेक 
मुदठी भर दाने की, भूख मिटाने को; 
मुंह फटी-पुरानी भोल्ी को फेलाता ॥! 
श्रीर ऐसा हो एक सजीव चित्र “वह तोड़ती पत्थर” शीर्षक कविता 
में एक मजदूरिन का निराला ने खींचा है;-- 
“याम तन भर, बेंघा यौवन 
नत नयन, प्रिय के रत-मन 
गुर हथोड़ा हाथ, 
: करती बार चार प्रहार ॥” , 


( २६१ ) 


भमिक के छीवन के प्रति सहानुभूति व्यक्त फरते हुए 'द्वतिपी' कहते ६-- 


आओ मजदूर ! ओ मजदूर !! 

नृहं सब चीजों का कत्ता, ठह्दी सब चीज़ों से दूर, 

“जया मजदूर | आ मजदूर 

गर्मी तुझे तपाती आती, वे घुलाती आती; 

सर्दी खून सखाती आती, परे इ्च्यम तेरे साधन) 

ती भी तू इतना मज़बूर, आ मजदूर ! पञ्यो मजदूर ! 

भूल जगत का मालिक त्‌ है, मालिक का भी मालिक त्‌ है । 
इस सिलकत का खालिक त्‌ है, त चाहे तो पल में कर दे 
इस दुनिया को चफनाचूर, आओ मजदूर ! ओ मजदूर !! 


४--क्रान्ति की भावना;--प्रगतियादी कवि शोपकों के प्रति घृणा 
 शोपितों के प्रति सहानुभूति पूर्ण भावनाओं की श्रमिवत्यक्ति करके ही शत 
नहीं हो जाता है, श्रपितु वह विपम परित्यितियों के निराकरण के लिए साधन 
हठने का भी प्रयन्‍न करता है श्र वह साधन / क्रान्ति । श्रतः वह एक ऐसी 
क्रान्ति की सप्दि करना चाहता दे जिसमें गतानुगत फे समस्त बन्धन भस्मसात्त्‌ 
हो जायें, रूढ़ियाँ प्ले, दफोसला, पासणएद श्रीर दंभ की मीनारें दे श्रोर ध्वंतत 


की खाधारशिला पर निर्माण का प्रासाद खड़ा किया जाय। इसीलिए वह जागति 
का सन्‍्त्र फूँ कता ट्रेन 


पद्नपर्ढी में सो गह। कंफाल का लो हास जागा। 

लो दृदय से दृदय को पीसता-सा त्रास जागा। 

लाश को गठिमय बनाता प्रलय का विश्वास जागा। 

जजरों में बजञ्ञ की भर शक्ति नव विश्वास जागा | 

प्राण लेकर मुटठियों में सप्टि का संहार जागा | 

चिनयलेकर द्वार में नच स पिट का आकार जागा। 
“-उदयशकर भटद 


क्रान्ति की चिनगारी को सलगाकर कवि मद्दानाश का ताण्डव-दृत्य 
देखना चाहता है, किन्तु वह श्रपनी परवराता के कारण स्वतः बड़ा दी उठ लित 
दी रहा ऐे-- 


“कैसे फूँकूँ कंठ कंठ में में चिप्लच की भेरी 
मुझमें इतनी जलन मगर कितनी परवशता मेरी । 


( र२ह५ ) 


कैसे उद्देलित कर दूँ. में हृदय-हृदय की बाती 
मेरी शक्ति आज क्यों ली को दी पकढ़ न पाती । 
कैसे जागे रक्त सिन्धु में ज्वार युगों करा साँया 
केसे मिले हड्डियों में जो बज्र युगों से खोया । 
में जलता आया पर बोलों केस तुम्हें जलाऊँ, 
कैसे में जन-जन के मन में वह उवाला घधकाऊँ ॥7 
--अंचल 
धलोचनों के घीच श्रॉस श्रौ! पर्गों के बीच छाले” देखकर कवि क्रान्ति 
का संदेश देता हुआ कह उठता दहैः-- 
४उठ समय से सोरचा ले 
धूल धूसर वस्त्र मानव, 
देह पर फबते नहीं हें. 
देह के ही रक्त से तू देह के कपड़े रँगाले ॥? 
--बदच्चन 
४५--रूस का गुण-गानः--प्रयतिवादी कवि की मूल प्रेरणा है रूसी 
भावघारा, वहाँ का समाजवाद श्रीोर साम्यवाद | उन्हीं मावधाराओं में व्याप्त 
जीवन की जो-जो सान्यताएँ हैं उन सबको प्रगतिवादी कवि ने, कदाचित्‌ बिना 
. यह समझे हुए कि थे मान्यताएँ भारत के लिए. कितनी उपयोगी हैं, श्राप्तवाक्य 
की भाँति स्वीकार कर लिया है। इसीलिए प्रत्येक कवि मार्क्स का गुणगान करता 
है, समाजवाद और साम्यवाद का नारा लगाता है | कवि पंत भी यद्यपि गांधी- 
बाद पर श्रास्था रखते हैं, गांधी का गुणगान करते हैं, पर श्रपने प्रगतिवादी 
छ्षणों में वे माक्स की श्रोर कुक पड़ते हैं श्रोर उसका गुणगान करने लगते हैं-- 
“धन्य साक्स चिर तमच्छुन्न पृथ्ची के उदय शिखर पर। 
तुम बिनेन्न के ज्ञान-चक्तु से प्रकट हुए प्रलयंकर ॥? 
“-पंत-- युगवाणीः 
इसमें सन्देह नहीं कि साक्स का श्रपना एक जीवन-दर्शान था और वे 
अपने देश में समाज के च्ाता के रूप मेंश्रवतरित हुए थे' श्रत: उनकी वन्दनीयता 
को स्वीकार करना मनुष्यता का परिचय देना है, किन्तु उनकी रीति-नीति भारत 
, के लिए कहाँ तक उपयुक्त होगी, बस, यही प्रश्न विवाद-अस्त है| 
जैसा हम पहिले कह आये हैं, प्रगतिवादी साहित्य पर राजनीति का 
प्रभावश्पष्ठ है | भारत में रूस से प्रेरणा पाने वाले साम्यवादी (कम्यूनिस्ट) दल ने 


( रहू३ ) 


साहित्य को प्रचार का एक साधन बना लिया और जन-जीवन फी फ्रादइणिक 
स्पिति फा श्रत्यन्त श्रावेशपूर्ण फदण चित्र खींच कर उसके श्राकपण की सामग्री 
यटू कह कर उपब्यित की कि रूसी-परिषादों ही उसके कल्याण का एकमात्र 
उपाय है| इसमें सम्हेंद् नहीं छि रूस ने श्रपने देश में कृपफों एवं अमिकों की 
भ्रार्थिक एवं सामाहिक शवस्पा में ऋ्ान्तिझारी परिवर्तन उपस्यित किये। अतः 
सारतीय कवियों का भी उस शोर ध्यान घाना ध्वामाविक या: 


पत्ाल रूस है दाल साथियों, सव मजदूर किसानों की. 

बहाँ राज है पंचायत फ्ा, पहाँ नहीं हैथेफारी । 

लाल रूस फा दुश्मन साथी, दुश्मन सब इन्सानों का, 

दुश्मन हूँ सब सजदूरों का, दृश्मन सभी किसानों का।? 

“+मरेन्द्र शर्मा 

इंदी अकार कितने ही कवियों ने 'लाल सेना” तथा 'लाल निशान! के 
सम्बन्ध में ही लुति-परक भीत गाये हूं 

६--सेद्धान्तिक विधेचनः--राष्ट्र में बव जन-जायति उत्पन्न होती है, 
छब नवचेतना श्रेंगद्राई लेकर खड़ी होती दे श्रीर जब सोई हुई श्रधिकार-भावना 
एवं श्रात्ममीरय लाग पड़ता दे तब एक परिवर्तनकारी स्वरूप उपस्थित होता 
है| मानव को छ्मावतः ही प्राचीनता का निर्मोक भ्रसचिकर प्रतीत होने 
लगता है श्रीर वह नवीन सप्टि-विघान की औझोर दौड़ पड़ता है| यह नवीनता 
उसके तन-प्राण में पूर्ण वेग से ममाविष्द हो जाती हैँ श्रीर उमकी प्रत्येक रवास- 
प्रश्वास में उसी परिवर्तन-फ्रम का स्वर सुनाई पड़ने लगता है। इसी से तो-- 


खुल गये छन्द के बन्ध; प्रास के रजत पाश;, 
अब गीत मुक्त आ! युगवाणी बहती अयास । 
न॒गये कलात्मक भाव जगत्‌ फे रूपनाम, 
जीवन संघरंण देता सुख लगता ललाम । 
मुन्दर, शिव) सत्य कला से कल्पित माप-मान, 
न गये स्थूल जगजीवन से हो एक प्राण | 
सानव स्वभाव दी घन मानव आदशे सुकर, 
करता अपूण का पूण, अमुन्दर का सुन्दर |. पंत 
प्रगतिबादी कवि का यह विश्वास है कि श्राये दिन के युद्ध जन- 
शान्ति एवं जनोन्नति के मार्ग में बाधक द। मानवता का विका। पूर्ण शान्ति में 
ही संभव दे | इसीलिए वह कहता हैँ; -- 


शर्ह४छ ) 


५नहीं छोड़ सकते रे यदि जन, 

देश राष्ट्र राज्यों के हित नित युद्ध करना; 

हरित जनाकुज् धरती पर विनाश बरसाना, 

तो अच्छा हो छोड दें अगर हम 

अमरीकन रूसी ओ! इंगलिश कहलाना 

देशों में आये धरा निखर, प्र॒थ्यी हो सब मनुजां का घर, 

हम उनकी खसनन्‍्तान बराबर ॥ “+ स्वर्ण धूलिः 

जन-जीवन की अ्रशान्ति का एक मात्र कारण है पारत्सरिक-वैप्म्य 

यदि समाज के प्रत्येक प्राणी के जीवन की प्राथमिक श्रावश्यकतागों --अ्रन्न-वन्र 
की पूर्ति समान रूप से होती रहे तो कदाचित्‌ जीवन का यद्द तुमल दवद्मकार 
जो चारों ओर मचा हुआ है, शान्त हो जाय। जीवन में समत्व की भावना का 
, उत्पन्न होना ही मनुप्यत्व का परिचय है | इशो से कवि श्राकांक्षा करता 


“बरस रहे अंगार गगन से घरती लपटें उगल रही। 

निगल रही जब मोत सभी को अपनी ही क्या जाय कही ९ 

जाने कब तक घाव भरेंगे इस घायल मानवता के 

जाने कब तक सच्चे होंगे सपने सब की समता के 

--मेरेंनद्र शर्मा 

प्रगतिबादी काव्य की कतिपय विशेषताश्रों का विवेचन करने के उपरा- 
न्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यह काव्यघारा सामालिकता की ही श्रोर 
बढ़ती चलो गई श्रोर इसका दायित्व जीवन की स्थूल समस्याश्रों का विवेचन 
करना ही रह गया । जहाँ कहीं जीवन-दशा का चित्रण किया गया है बहाँ 
उसमें इतनी श्रधिक यथायता मर दी गई है कि वह एके विवरण मात्र हो यगा 
है। श्रतः उसमें संबेदनीयता का अ्रभाव पाया जाता है | कहीं-कहीं तो अत्यन्त 
फूहडड़पन भी आ गया है। प्रगतिवाद ने रीतिकालीन भावघधारा की अ्रवास्तवि- 
कता एवं अ्नुपयोगिता का नारा लगा कर स्वस्थ साहित्य के निर्माण का उद्घोष 
किया था, किन्तु प्रगति के नाम पर कितने हो मर्यादा हीन चित्र कलात्मक एव 
वास्तविकता के नाम पर चित्रित किये गये जिनको उद्ध त करना यहाँ उपयुक्त न 
गैगा | प्रगतिवाद्ी साहित्य में विशेष कर गर्जन-तर्जन श्रधिफ है | उसमें वह 
रस-फुहार भी नहीं है जो ताप-तत प्राणों को शीतलता, सुख की श्राशा दिला 
कर यत्किंचित्‌ संतोष प्रदान करती है, फिर उस अजखधघार की क्या संभावना 
जो धरती की ठृधा को शमन कर समस्त प्रकृति को लहलही एवं पूर्ण श्रासकाम 


( रह ) 


बना देती है। प्रगतिवादी साहित्य में पंत के शब्दों में “नवीन लोक-मानवता 
की गंभीर सशक्त चेतना के जागरण-गान के स्थान पर उसमें नंगे-भूले अमिक- 
कृषकों के श्रस्थिपंचरों के प्रति मध्यवर्गीय श्रात्मकु'ठित बुद्धिवादियों की मानसिक 
प्रतिक्रियाश्नों का हुकार भरा क्रत्दन सुनाई पड़ने लगा ।**अपने निम्न स्तर पर 
प्रगतिवाद में ट॒र्राचच-संस्कारिता का स्थान विक्ृत कुत्सित भदेस ने ले लिया १ 
यह सत्य है कि प्रत्येक परिवर्तनशील थुग साहित्य में भी परिवर्तन का 
स्वरूप उपस्थित करेगा अवश्य, पर प्रत्वेक नवीन ग्रहण में हमारी बद्धि और 
विवेक की कसौटी का प्रयोग श्रनिवाय है। यदि हम प्राचीनता के प्रति मूढ़ 
श्राग्रह और लोभ का त्वाग करके नवीनता के संख्चिपूर्ण स्वरूपों का समुचित 
ग्रहण कर तके तो सशक्त साहित्य का निर्माण संभव है। कला का उपयोग यदि 
हमने विनाशकारी तत्वों को उमारने के लिए. किया तो कला श्रपने पद से 
निश्चय ही च्युत हो जायगी | किसी भी उन्नतमना जीवन-दर्शी अ्रेप्ठ कलाकार 
का उद्द श्य साहित्य के द्वारा केवल श'गार-बासना की तृप्ति, केवल निराशा का 
चित्रण, केवल कुतूइल को सप्टि, केवल मनोरंजन श्रथवा केवल संघ को सब्टि 
करना ही नहीं रहा है | वह तो जीवन के शाश्वतसत्यों की उद्भावना करके मान- 
बता की प्राण-प्रतिष्ठा करने में हो श्रपने को कृत-कृत्य समझता रहा है| खेद 
है कि त्थाकथित प्रमतिवाद इस दिशा की झोर श्रपना कदम नहीं बढ़ा 
सका है ) संक्षेप में अगतिवाद के स्वरूप का विवेचन हम इस प्रकार कर 
सकते हैं :--- 
१--मगतिवादी उत परोक्षुयतता में भ्रविश्वास व्यक्त करता है--जो तांसा- 
रिक छुघा मिदाती है| 
२--प्रगतिवादी प्रत्येक धनिक को शोषक समझता हैं जबकि ऐसे भी 
व्यक्ति पाये जाते हैं जो श्रपने घन का सहुपयोग राष्ट्र के कल्याण 
के लिए करते हैं | 
३--प्रगतिवाद भोतिकवाद से सम्बन्धित होने के कारण बहिमु ली प्रदु- 
तियों को ही उत्त जित करता है | 
४--प्रमतिवाद श्रद्धा को निर्माल करता है, श्रतएव बढ नास्तिकता के 
अधिक निकट है । 
;--प्रगतिवादी साम्यवाद का पोषक है, परन्तु साम्यवाद को कार्यरूप- 
में परिणत करने की युक्ति परापहरण के अश्रतिरिक्त उत्तके प्रात 
दूसरी नहीं है | 





१-उत्तरा 


( २6६ ) 


६--अ्रगतिवाद में स्वानुभूति का प्रायः नितान्त श्रभाव है | वर्य-विषय 
अनुमान के श्राधार पर चलने के कारण उसमे श्रनुकरण-प्रियता ही 
श्रधिक है| 

4७--प्रशतिवाद वर्ग-विरोध का विधायक है । 
प्रगतिवादी साहित्य की कतिपय विशेषताएँ भी है-- 

१. प्रगतिवादी साहित्य समाज के यथार्थ ख्वरूप का चित्रण करके 
जन-जन की सहानुभूति को जगाने की चेष्ट करता है। 

२. प्रगतिवादी साहित्य में साहित्यिकता की न्यूनता होते हुए. मी 
बह भारत की श्रद्ध -पठित जनता के निकट पहुँचने की क्षमता 
रखता है । 

इसमें सन्देह नहीं कि यदि प्रगतिवादी कलाकार चिन्तन-प्रधान शैली 
द्वारा विप्म परिध्यितियों श्रीर उनके निराकरण के उपकरणों का संवेदनात्मक 
एबं भाषपूर्ण चित्रण उपस्यित कर सके तो निश्चय ही वे अपने साहित्य को 
अधिकाविक प्रभावशाली एवं स्थायी बना सकते हैं| केवल नवोन छुंद विधान, 
फृतियय नवीन कल्यनाएँ श्रथवा नवीन प्रयोग कभी भो साहित्य को प्रतिष्ठा नहीं 
प्रदान कर सकते ६ | उनझे लिए तो एक साधक की गंभीर साधना एवं व्यापक 
अनुभूति ग्रपेत्षित है। 


प्रक्ृतिवाद (प्रकृति-चित्रण) 


उतिदहास 





प्रकृति का श्र्य है स्वाभाविक । लितकी रचना में प्रकृति ही निमित्त 

"एवं उपादान द्ोती है श्रीर मनुष्य का मनःकल्यित रूप ग्रौर दाँचा ( 00070 ) 
प्ठम बलु के सदन विकास में निश्चित नहीं रद्दता, वही प्रकृति है | इस दृष्टि से 
देखने पर मनुष्य स्वयं भी श्रकृृति है | परन्तु मनुप्य ने अ्रपनी बुद्धि के श्रभिमान 

में प्रपने को प्रकृति की गोद से श्रलग कर लिया । इसीलिए श्रव से कुछ समय 
पूर्व प्रकृतिवादियों फा एक बेड़ा श्रपनी घ्वजा श्रनग फादराने लगा। बस्त॒त 
प्रकृति श्रीर मनुष्य श्रनादि फाल से एक दूसरे के साथ सहयोगी श्रथवा विरोधी 
“होकर रहते रहे मं | ये परत्पर लड़े-भाड़े भी श्रीर मिलकर एफ भी हो गये । 
पतन्त्वा समिद्विरंगिर& *” बेद मन्त्र में समिधाश्रों के द्वारा 'प्रैंगिरत! श्रस्नि को 
चढ़ाने की प्रेरणा मनुष्य श्रीर प्रकृति के सहयोग का परिणाम देँ | सर्य, वरुण 
'इन्द्र की उपासना-मन्त्रों की वेदों में प्रचुरता है। भले ही श्राज के वैज्ञानिक 
यद्द कद्द दें कि श्रायी की इस उपासना में मिथ्या देवमाव था | परन्तु प्रकृति के 

इस मद्दान देवता सब फे प्रति श्रादर भाव न दिखाकर जो घास-फूस फो ही 

सम्पूण प्रकृति मान चेंठे ६, वे प्रकृतिवाद के नाम पर केवल ढोंग करते हूँ । सर्य 
अर चन्द्र, समुद्र श्रीर मेघ प्रकृति के श्रादि प्रवतक ६ | जल-वर्षा प्रकृति का 

व्यापार है। इनसे ही प्रकृति के श्रन्य पदार्थों का श्रस्तित्व दे | इमीलिए श्रार्य- 

जाति ने इन्हे स्तुत्य श्रीर गेय बनाया श्रीर उनके गीत गाये | संभवतः सूर्य की 

यह उपासना संसार के इतिहास में किसी समय सर्वत्र प्रचलित थी जिततके श्रवशेष 


कु बआ 


आज भी संसार के समस्त देशों में सिलते ८ | 


थ्रार्य-साहित्य प्रकृति की ई। गोद में पला। श्रारणयक श्रीर उपनिपद्‌ 
कृति के साइचर्य से उत्पन्न जान है । उपनिपदों में श्रग्ति विद्या, मधु विद्या 
ओर प्राणोपासना में श्रग्नि श्रीर श्रात्मा के साथ ही वायु का भी शारीरिक और 


( श्हप ) 


बाह्य विवरण मिलता हैं। छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में भी इसी प्रकार प्रकृति का 
बणन प्रसंगवश मिलता 

भारतीय-प्रकृति बहिमुख होने की श्रपेज्ञा श्रधिकाधिक अंत्तमु ख होती 
गई । फलतः सूत्रकाल में प्रकृति-वर्णन छूट गया । परन्तु महाकाव्य-काल में 
प्रकृति अत्यन्त सुन्दर होकर उपस्थित हुई | रामायण और महाभारत में प्रकृति- 
वर्णन के अ्रनेक स्थल बड़े सुन्दर हैं ।रे 

बौद्धकाल भी प्रकृति-वर्णन में सहायक बना रहा। बुद्धं-जातकों में भय- 
वान्‌ बुद्ध के पूर्व-चरित्रों से सम्बद्ध अनेक घटनाएँ प्रकृति की हो गोद में होती 

जिनकी पृष्ठभूमि शुद्ध प्रकृति ही है | 'मारविजय! में भगवान्‌ बुद्ध की काम- 

देव की विजय के सम्बन्ध में प्रकृति के अनेक सुन्दर चित्र उपस्थित किये गये 


१--“ठच्चद्धत छत्त ९9 सेय॑ प्रथिवी यथत्सवण ९५ सा थौयज्जरायु ते पता 
यदुल्व०७ समेघोे नौहारों या धमनयस्त नद्यो यद्दास्तेयमुदकर 9 स समुद्र 
““छान्दीग्य उपनिषद्‌, खेंड १६, मन्त्र २। 
[उनमें जो खंड रजत हुआ वह यह प्रथिवी है और ऊो सबर्ण हुआ वह 
थू लोक है। उस अंडे का जो जरायु (स्थूल गर्भवेष्डन) था (वही) वे पर्व 
हैं, जो उल्ब (सूच्रम गर्भवेष्ठन) था वह मेघों के सहित कुहरा है, जो घम- 
नियाँ थीं वे नदियों हैं तथा वस्तिगत जल था वह समुद्र है ] 
२३-- 'मेघकृप्णालिनधरा धारायशोपचीतिनः | 
सास्वाप्रितगुहाम आ्राधीचा इच पर्वता३ ॥? 
--किप्किन्धाकाणडे, श्रप्टाविशः सगेः । 
(इन पहादों ने, जिनकी कन्दराओं में हव। भरी हुई है, जो मेघरूपी काले 
स्रग का चम और धारा रुपी यज्ञीपवीत धारण किये हुए हैं, सानों अ्रध्य- 
यन शआ्ररस्स कर दिया हैं |] 
क्वचिञकाश क्वचिदप्रकाशं 
नसः प्रकीणास्थुधरं विभाति । 
क्वचित्ववचित्पव॑ तस॑मिरूद्ध 
रुप यथा शास्तमहाण॑वस्य ॥? 
--किप्किन्धाकंदि, अप्दार्विंशः सर्गः | 
[इस समय आकाश में कहीं प्रकाश देख पढ़ता है, कहीं नहीं। क्योंकि 
आकाशमंदल में सेव दाये हुए हैं और कहीं कहीं वह पवतों से संसद हो 
रदा है । अतः वरंगद्दीन मद्दासागर की तरह शोसायसान है ।] 


ई हद है; 4 >> क अन्‍क 
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काये बधि को दस ुप्र में नहीं मिली । एस प्रयार का 
[ त ग्मि और मर लंधू «६ ५४ + ह#. ५ 
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न] खा कत. ८ 


१०० ध्ार्मेदर्स सँवरतीं पनाना दायासभः स्रामुगगोनिषेष्य 
छठी लिया बृष्टिमिराधरपरते शगाणशि यस्यातपयन्ीि सिखा: है 
“-फुमारसंभप, प्रधम सर्ग, ४पाँ शक्ोफ़ | 
[पमिद जन शब पर्षा महीं ऐोगी चै।र भूप का सप ऐोता है. तप दिमाक्षय 
छे निम्न शार्णी ये: पर्षत मो पर आध्रप लेते €, प्रयोकि इससे हिमालय 
के मध्य दैश में छायें हुए मेयों की छाया के पारण उन्हें भूष का कप्ट नहीं 
होता, परन्तु लघ गृष्टि छप्ट देंगे लगती है सथ ऊँचे ऋ गो पर चले पाते 
है और मध्यदैश से उब्र-एप्टि परने घाले मेघों फो ऊपर से देखते रहते है।] 
ए--पिदुम्पुप्रप्रतिपिम्वितायतिम॑ र्तररीस्यरछतस्तट8म: । 
लिमठ्णय मेनाक्ााहीसूवः सगस्दतान्‌ पदास्चुयठः सपताम्‌ हैः 
--मैंपधीय चरित, प्रथम सर्ग, श्तोक ११६ । 
(ड॒स सालाय के उस-प्रयाए में प्रतिपिम्यित तथा पायुन्तरंगों से धंचल 
यह सरस्ध गृछत, परे छो छुलाते हुए लल-स्थित मैनाक पर्वड फी समानता 
फ़र रहा था ।] 
४०--हुयॉघिन इपोपलकदितशकनिपकपाठः, गलिननाभ इथ घनमालोपगृदश, 
, [ शेष श्रगश एप्ट पर 
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अभावोत्यादक चित्र उपस्थित किया है। मानव का यह स्वभाव है कि वह अपने 
हो दृदय की छाया को वाह्म-जगत्‌ में देखता हैं। कभी वह वाह्म-जगत्‌ को 
सुख में हँसता-खेलता हुआ, दुःख में सहानुभूति व्यक्त करता हुआ श्रीर चिन्तना 
के छणों में श्रनेकानेक रहस्यों का उद्घाटन करता हुआ-सा पाता है, इतना ही 
नहीं वह श्रपनी सुकुमार भावनाश्रों को भी वाह्म-जगत्‌ के साथ ही सम्बन्धित 
कर देता है श्रौर उससे प्रेरणा प्राप्त करता है | यही कारण है कि पन्‍त, प्रसाद, 
महादेवी वर्मा आदि ने प्रकृति को विभिन्न रूपों में देखा है। कहीं पर तो 
प्रकृति प्रिया के रूप में सहचरी, प्रेरिकः एवं समस्त कोमल भावनाश्रों के श्राल- 
म्वन के रूप में उपस्थित हुई है, और कहीं वह परोक्ष-सत्ता का रहस्यात्मक- 
अवगुठन हटा कर जीवात्मा के मिलन का आमन्त्रण देती है। 

श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य की प्रकृति-बर्णन-प्रणाली पर पाश्चात् यवाहि- 
त्य का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है | श्रतः अंग्रेजी-साहित्य में वर्णित प्रक्भति 
के स्वरूप का भी परिचय पाना थ्रावश्यक हो जाता है। प्रत्येक देश के साहित्य 
मं प्रकृति-वर्णन श्रपनी भौगोलिक विशेषताश्रों से प्रभावित रहता है। पाश्चात्य 
देशों का यह दुर्भाग्य रहा है कि वहाँ प्रकृति सदा अपने पूर्ण विकसित रूप में उप- 
स्थित नहीं रहती | उसका प्रायः एककालीन रूप ही वहाँ के निवासियों के समक्ष 
थ्राता हे | वहाँ पर वर्ष के कुछ ही भागों में प्रकृति श्रपने वैभव-विलास को 
व्यक्त कर पाती दे, शेप मांग प्रायः रुक्ष एवं कप्य्कर रहता है | श्रतः इस भाग 
से मानव का रागात्मक सम्बन्ध स्थापित नहीं हो पाता है। यह गौरव तो 
भारत ही को प्राप्त है जहाँ प्रकृति विभिन्न समयों पर श्रपने विभिन्न एवं पूर्ण 
वैभव द्वारा यहाँ की वस॒न्धरा का अ्रभिनन्दन करती है। फलतः भारतीय कला- 
कार प्रकृति के विभिन्न स्वहूपों का अंकन साहित्य में कर सका है। पाश्चात्य- 
देश के निवामियों के समक्ष प्रकृति का कप्टकर रूप ही अ्रधिकांश में उपस्थित 
हुआ | फलतः वहाँ के कलाकार प्रकृति से किसी प्रकार का सन्देश तब तक 
नहीं पा सडझे जब तक वहाँ के विज्ञान ने प्रकृति पर विजय के साधन उपस्थित 
नहीं कर दिये। यही कारण है कि प्रारम्म में अंग्रेजी साहित्य में प्रकृति-वर्णन 
के सम्बन्ध में भय ओर बेनित्य को भावना ही प्रधान रही। विभिन्न ऋतुश्नों 
के श्रभाव में प्राकृतिक तोन्दर्य का एकपत्नीय रूप होने के कारण वह भी सीमित 
दी रदा, ओर साहित्य में उसके वर्णन के लिए कुछ रूप निश्चित हो गये। 
यही कारण | कि प्रक्मति-प्रम श्रीर उसके चित्रमव वर्णन की और ग्रायः कम ही 
ध्यान दिया गया । पुनसत्थान-काल में कमी-कमी प्रकृति की परिस्यितियों का 
पालविद्य एक मावास्मक चित्रण मी हुआ, किन्तु रूढ़ि-बद्ध श्रकृति-वर्णन की ही 
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ओर कलाकारों की विशेष प्रवत्ति रही | शेक्सपियर के हाथों पड़कर प्रकृति 
चणन में रढ़िगत प्रणालो-के साथ ही साथ यत्किचित्‌ मात्रा में नवीनता का 
समावेश हुथ्रा | 

अ्रठारहवीं शताब्दी के श्रन्त में प्रकृति के रूढ़ि-बद्ध वर्णन की भावना 
में पखितन होने लगा । भरे (५789), कालिन्स (00078), कूपर (20७90) 
चथा राबर् चन्स (१05७/6 फेपणा& ) थ्रादि ने प्रकृति के परिचित रूप- 
सौन्दर्य की ओर ध्यान दिया | इस समय तक थअआते-प्राते प्रकृति मनुप्य से 
सम्बद्ध हो चुकी थ्री | वर्इसवर्थ ( एु0708ज्07४) ) की कला के साथ ही 
साथ प्रकृति-वर्णन साहित्य में श्रपने उच्चतम बिन्दु तक पहुँच गया | इस विपय 
में व तवर्य को अ्रपनी बहिन डोरोथी (70070005) से श्रत्वधिक प्रेरणा प्रात 
हुई जिसके परिणाम स्वरूप वह श्रपनी प्रिया को भूलकर पत्तियों के कलरव में, 
नदियों के कलकल-निनाद में, रनों के सुमधुर संगीत में, घायु की सरस स्वर- 
लइरी में ही एक विशेष श्राकर्पण श्रनुभव करने लगा | इन्हीं के बीच उप्तका 
राग रम गयी | यहीं उस तृपित की तृपा शांत हुई ओर यहीं उसे सच्चे श्री 
में शान्ति का श्रज्यभव हुथा । उसने भौतिकता से हटकर जीवन को प्रकृतिमय 
देखा | ऐसा प्रतीत होता हैं कि प्रकृति उसे निरन्तर मौन-निमन्त्रण॒ दें रही है 
जिसे वह श्रस्वीकार नहीं कर पाता है | वर्दसवर्थ के मित्र कालरिज (000७४- 
'त९७ ) ने भी प्रकृति को श्रोर इप्टिपात किया श्रौर उससे श्राध्यात्मिक-प्रे रणा 
प्राप्त की | शैली ( 886॥09 ); कीद्स (९०७६४) तथा वायरन (3ए707) 
आदि कलाकारों ने प्रकृति के परिचित एवं भावात्मक स्वरूपों का वर्णन किया 
है। जहाँ वर्टसवर्थ ने प्रकृति में श्राध्यात्मिकता का श्रारोप किया वहाँ शैली ने 
उसके मावनात्मक रूप को भी प्रघानता दी । शैली की दृष्टि में प्रकृति की 
आत्मा भत्ते ही न आई हो, परत उसने उसके सुन्दर रूपों की गहराई से 
परिचय प्राप्त कर अपनी कल्पना के लिए श्राश्रय पाया था | कौर्ट्स तो प्रकृति 
की सीन्दर्य-हुपुमा पर अपनी भावनाओं को श्राश्रय देता था, पर शैली प्रकृति के 
प्रकट रूप से दूर भावना श्रौर विचार के उच्च धरातल पर प्रकृति के रहस्यों के 
साथ समता था । 

एक बात श्रार्चर्यजनक है कि फारसी और उदू' के कवियों में प्रकृति 
वर्णन की प्रद्ृत्ति नहीं रही है, संभवतः इस्लाम की कट्रता ने प्रकृति वर्णन में 
भी जड़-पूजा की भावना देखी होगी श्रोर इसीलिए मुसलमान कवियों ने प्रकृति 
वर्णन के प्रति उपेक्षा दिखाई होगी | फारसी श्रीर उद म॑ जो कुछ प्रकृति-वरशन 
मिलता है वह मसनवियों और मरपियों में ही है। करसीदों के प्रारम्भ में भी 
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प्रकृति के छोटे-छोटे चित्र देखे जाते हैं | इन प्रक्ति-बर्णनों ने हिन्दी के कवियों: 
को प्रभावित नहीं किया | केवल “'न्रजहाँ? में मरसियों के प्रकृति-वणन की छाया 
दिखा जो कल्पना प्रधान है! 


विवेचन 


मनुष्य स्वयं प्रकृति है । भौतिक-विशान-वादी की परिभाषा के अनुतार 
प्रकृति अपने स्वगुणों में मिलकर एकाकार हो जाती है और तादात्म्य का 
अनुभव करती है, परन्तु विरोधी गुणों के साथ संघर्ष करती है श्रीर उन्हें शांतः 
करना चाहती है | श्राग जलाना चाहती है, पानी बुमा देना चाहता है । 
पृथ्वी-तत्व जड़ करना चाहता है, परन्तु वायु चंचल करना चाहता है, उड़ा 
टेना चाहता है । जल जब जल से मिलता है तब कोई विकार नहीं होता, परन्तु 
वही जल-तत्व जब श्रग्नि से मिलता है तब शब्द होता है, भाप बनती है और 
शक्ति उत्पन्न होती है | एक दूसरे के सम्पर्क से विकार उत्पन्न होता है, विनाश 
की चेष्टा में गति उत्पन्न होती है, उसी गति का नाम है शक्ति | 


भीतिक-विज्ञान-वादियों की मानव-सष्टि भी इसी प्रकृति के संयोग का 
परिणाम है। अ्रतएव मनुष्य के भीतर रहने वाले तत्व भी स्वतत्व के संयोग से 
सुख और परतत्व के संयोग से दुःख का श्रनुभव करते हैं | जिन पदार्थों में 
उसे स्वतत्व जितने श्रधिक परिमाण में मिलता है उन पदार्थी के संपर्क से उसे 
उतनी ही श्रधिक सुखानुभूति होने लगती है| यही कारण है कि पिता श्रपने 
पुत्र को गोद में लेकर सुख का अनुभव करता है, क्योंकि पुत्र में न केवल उसके: 
शरीर के भीतिक परमाण शआ्रानुपातिक समानता रखते हैं, वरन्‌ उसके स्वपरमा- 
सुश्मां का भी पुत्र में विकास हुआ होता है। गुलाब के फूल में मोहकता है 
क्योंकि उसकी गंध हमारे एथ्वी-तत्व की तृप्ति का साधन है। ईख के रस को 
मिठास जल-तत्व को संतोष देती है श्रौर शाइलभूमि का शयन इसीलिए 
मुखद द्वोता है कि वह श्रपने मदुल स्पश से वायुतत्व को श्राप्यायित करता है 
हीरे की चमक, सोने की दमक, तारों को कलक, सूर्य का प्रकाश, चंद्र की 
प्योतना इसीलिए मनोदर है कि उससे हमारे शरीर में स्थिर श्रग्नि-तत्व 
सेतीपलाभ करता दे | कोकिल को कूक में, मयूर की पुकार में, पपीहा की 
वियासा में इमारे अ्ंतरात्मा की तृप्ति होती दे, क्योंकि भौतिक-विज्ञान-वादी के 
सत के अनुसार वे शरीर में स्थित श्राकाश-तत्व को संतोय देते हैं | इसी बात 

को प्रकारान्तर से एक अंग्रेज विद्वान कहता हैः-- 
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आत्मवादी दो मांगों में विभक्त किये जा सकते हैं। पहिले वे जो प्रकृति 
ओर आत्मा के सम्बन्ध पर विचार नहीं करते और केवल आत्मा को मानते हुए 
भी केवल शरीखादोी ही हैं । ऐसे मनुष्य चाहे श्रात्मवादी हों या न हों, दोनों 
दशाओं में उनका सम्बन्ध प्रकृति से भौतिक-विज्ञानवादी के अ्रतुतार ही रहता 
है। ऐसे व्यक्ति श्रपने शरीर को प्रेकृति से बना हुआ मानते हैं श्रौर शरीर-छल 
को ही श्रात्म-सख समभते हैं. । इसलिए उनका सम्बन्ध प्रकृति से वही है जो 
भीौविक विश्ञानवादी का है। 


विचारकों का एक समुदाय ऐसा है जो प्रकृति से श्रात्मा को भिन्न मानता 
छुथ्ा भी श्रात्मा और प्रकृति का नित्य-सम्बन्ध मानता है। उसका मत है कि 
जगत्‌ प्रवाह रूप से नित्य है| हो सकता है कि आत्मा प्रकृति से ताव्स्थ्य प्राप्त 
कर ले, परन्तु उससे छुट्कारा नहीं प्राप्त कर सकती | ताव्स्थ्य का श्रय यह है 
कि प्र्नति में रहते हुए भी प्रक्ृति के प्रति उसमें श्रनास्था उत्पन्न हो जाय, श्रयात्‌ 
प्रकृति के प्रत्ति राग-विराग से मुक्त रहे | ऐसे व्यक्ति प्रकृति को तात्कालिक 
उपयोगिता की व्तु मानते हैं और उसके प्रति उसी समय तक रागरात्मक प्रवृत्ति 
रखते हैं जब तक उसकी उपयोगिता रहती है | 


ग्रात्मवादियों में एक दल प्रकृति से जीवात्मा का श्रनित्य सम्बन्ध 
मानता है। श्रनित्य सम्बन्ध मानने वाले प्रकृतिवादी प्रकृति के प्रति उपेक्षा का 
भाव स्खते हैं | इसका श्रर्थ यह है कि प्रकृति उनके लिए साध्य कभो नहीं हो 
सकती है । वह किसी साध्य विशेष का माध्यम श्रथवा निमित्त कारण-मात्र है। 
चब तक उन्हें अपने साध्य की पूर्ति के लिए प्रकृति को श्रावश्यकता रहती है तब 
तक वे प्रकृति का उपयोग करते हैं, केवल इसी दृष्टिकोण से कि उसके द्वारा 
उन्हें कुछ काम लेना दै। ऐसे व्यक्तियों में प्रकृति के प्रति रागात्मक इत्ति का 
सर्वया अ्रमाव खूता है | उनके लिए प्रकृति केवल प्रृष्ठभूमि (380: 87007) 
है, चित पर उन्हें श्रात्मा का चित्र उमारना है, अ्रयवा प्रकृति वह रंगमंच है 
जिस पर आत्मा का श्रमिनय करना है | 


क 


कार प्रद्भोति-दशशन के सम्बन्ध में इसने प्रकृति श्रीर मानवता के जिस 
दाशंनिक सम्ब्ध का विवेचन किया दे वह सम्बन्ध ऐसा नहीं है कि कलाकार 
दो | व ऐसा दी सम्बंध द जेसा आत्मा के दार्शनिक पक्ष का विचार 
बना मी लोग श्रात्मा सम्बन्धी व्यवहार का अनुभव करते हें श्र तदनु- 
वस्य करते ह। इसलिए वह आवश्यक नहीं दे कि किसी कलाकार में यह 
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देखा जाय कि उनने प्रकृति के जिस खझूप का वर्णन किया है उससे बह कला- 
कार भीतिक-विज्ञनवादी है या पश्रन्य कुछ । यद निरिचत है. कि कलाकार फा 
व्यक्तिगत दाशनिफ हृम्स्करिण उसकी प्रपेत्षा कृति को श्रधिक प्रभावित करता 
रहता है, पस्तु चहुधा स्व कवाकार ही श्रयने दार्शनिक दृष्ट्क्रोण को नहीं 
पहचानता । केश्व ने प्रकृति को बललुश्नों के नाम गिना कर श्लिप्ट श्रलेकार- 
जिना के द्वारा उनका चमत्कार-पूर्ण वर्णन किया है। इसका श्र्थ यह नहीं 

कि केशव का दाशनिक दृष्टिकोण आत्मा को तत्त्थ मानने वाले च्यक्ति का 
दृष्टिकोण हैं । लिन पदों के द्वारा केशव की दार्शनिकता पर प्रकाश पड़ता है, 
है पद उन्हें प्रकृति-विशिष्ट ब्रमवादी सिद्ध करते हैं। टसका श्र्थ यह दै कि केशव 
को प्रद्नति के साथ नित्य मानने वाले, प्रकृति में श्रयात्मतत्ा का दर्शन करने 
वाले कवियों में होना चाहिए था; परन्तु वे ऐसे नहीं दे | 

स्थिति यह है कि ऐमे दाशनिक बहुत कम ई जो सी दार्शनिक श्रनु- 
भूति सम्पन्न हों कौर इस अनुभूति से उनका रोम-रोम मींज घुका दो तथा 
उनकी बाशी श्रपनी सदी श्रनभूति का दी वणन करती हो। ऐसे दाशनिकों का 
कवि होना तो श्रीर भी शआ्रागे की वस्तु है। श्राज जो कुछ देखने में श्राता एं वह 
केबल प्रवाहवादी श्रथवा मीतिक-विशानवादी का ही दृष्यिकोण दै। 

उक्त विधेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते दें कि प्रकृति-चित्रण की 
श्रालोचना करते समय विभाजन-प्रणाली (०क्रा00 ०६ ॥)रां४०४) से 
हमारा काम नहीं खलेगा, बरन्‌ वर्गीकरण (0]8887098907) के द्वारा ही 
हम प्रकृति बर्णन श्रीर तत्सम्बन्बी कवि की मानसिक पृष्ठभूमि श्रथवा प्रष्ठभूमियों 
का परिचय प्राप्त ऋर सकेंगे | इस दृष्टिकोण से परीक्षा करते समय प्रकृति-वर्णनों 
को हम निम्नलिखित वर्गा में रख सकते हैं । इन वयों का अर्थ यह नहीं दे कि 
ये बर्ग सम्पूर्ण हैं श्रयात्‌ इनसे बाहर कोई वर्ग नहीं हो सकता श्रयवा इन वर्यो 
में कोई प्रेसी विमाजक रेखा दे कि एक वर्ग में श्राया हुआ वर्णन दूसरे वर्ग में 
नहीं रखा जा सकता | फिर भी वर्ग विशेष की विशेषताएँ, जिस वर्ग में श्रधिक 
हू उसे उम बर्य विशेष में स्थान देने की हमने चेप्टा की है। 

प्रकृति-बर्गन के वर्ग:-- 

१--प्रालम्पनात्मक प्रकृति-वर्गत | 

२--संश्लिप्ट प्रकृति-व्शन | 

६--उद्गोपनात्मक प्रकृति-वणन । 

४--मानव-भावनाश्रों का आरोप | 


( इृ०८ ) 
४---प्रकृति में अ्रध्यात्म-तत्व का श्रारोप | 
६--उपदेशात्मक ग्रकृति-वंशन | 
आलम्बनात्मक प्रकृति वशोनः--श्रालम्बनात्मक प्रकृति-बर्णन का 
उपवर्ग विभाजन इस प्रकार किया जा सकता हैः--- 


आलम्बनरूप 


! 


| 


ऐन्द्रिय सुख सीन्दर्यानुभूति बर्णनात्मक | 


| | 


आतंक उत्पादक पलायन-प्रवृत्ति उत्पादक सौन्दर्यानुभूति 


णश्णिएए 








हम ऊपर कह चुके हैं. कि यह वर्ग-विमाजन सम्पूर्ण श्रीर परस्पर भिन्न 
नहीं है। श्रतण्व जो छुन्द एक विवेचक की दृष्टि में शुद्ध आलम्बनात्मक 
वर्गान हो सकता है, दूसरे की दृष्टि में वही श्लिष्ट प्रकृति-वर्णन हो सकता है। 
बिहारी के एक पद से यह बात श्रधिक स्पष्ट हो जायगी :--- 

“अरुन सरोरुह कर चरन, हग खंजन भुख चंद्‌। 

समय आइ सुन्दरि सरद, काहि न करत अनंद ॥?? 

इस पद का यदि हम यह अर्थ करें कि समय पर सुन्दरी रूपिणी शरद 
आकर किसे श्रानन्दित नहीं करती तो यह विशुद्ध श्रालम्बनात्मक प्रकृति-वर्णन 
होगा | परूतु यदि इसी पद का हम यह श्रर्थ करें कि समय ( प्रतिज्ञा ) पर 
आकर शरद्‌ रूपी सुन्दरी किसे सुखी नहीं करती तो यह शुद्ध संश्लिप्ट 
प्रकृति-वर्णन होगा | 

श्राज के कतिपय विद्वान प्रकृति के समस्त शआालंकारिक वशन को 
संश्लिष्ट प्रकृति-वर्शन मानने लगे हैं; किन्तु यह उचित नहीं है | हमारा मत 
है कि अलंकार केवल एक शैली है। वण्ये-विष्य के प्रतिपादन की किसी 
शैली को वर्ण्य-विषय मान लेना भूल है। कवि यदि श्रलंकार के प्रयोग के 
द्वारा प्रकृति का वर्णन करना.चाहता है तो बह विशुद्ध प्रकृति वर्णन है, चाहे 
, मक्ृति का प्रिय स्वरूप हो, चाहे अ्रप्रिय स्वरूप । परन्तु यदि प्रकृति-बर्णन के. 
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हारा कवि किसी श्रन्य विषय का वर्णन करना चाहता है, प्रकृति-वर्णन केवल 
उतका माध्यम है, तो इस माध्यम का प्रस्तुत से संश्लेष ही संश्लिप्ट प्रकृति- 
चर्णन मानना चाहिए | इसका विशेष विवेचन हम आगे करेंगे | 


प्रकृति का प्रिय स्वरूप:--प्रकृति अपने सम्पूर्ण वैभव द्वारा मानव- 
मन को आह्ाद प्रदान करती है | उसके ५क्षण-क्षण में परिवर्तित होने वाले 
इश्य मनोस्मता की सुष्टि करते हैं | मानव-भावनाश्रों को उनसे परितोष होता 
है, इसोलिए वे उनमें रम जाती हैं। कवि-हृदय प्रकृति के उन रूपों में अ्रपने 
लिए. एक विशेष शआकर्पण का श्रतुमव करता है जबकि एक साधारण प्राणी 
डन मोहक चित्रों को केवल देखता हुआ उनके पास से निकल जाता है। श्रत 
यह केवल हृदय-हृदय का अन्तर है | कवि का भाव-प्रवण दृदवय उन चित्रों में 
स्मणीयता विशेष के कारण ऐन्द्धिय-सुख श्रनुमव करता है | यथा :--- 


“नव वृन्दावन नव नव तरुगन, नव-नव विकसित फूल | 
नवल वसंत नवल मलयानिल, मातल नव अलि कूत्न ॥” 
* --विद्यापति, 'बसंत-वर्णनः 


रामचरितमानस में जब तुलसी नाना रंग के विकसित सरतिज “मधुर 
मुखर गुजित बहु भगां' को देखता है और जल-कुक्कुट एवं कल-हंसों को 
चोलते हुए. सुनता है १ तब उनकी उत्प क्षा-प्रवृत्ति जायत होती है और वे कह 
उठते हैँ कि वे “प्रभ बिलोकि जनु करत प्रशंता” | कवि का ऐन्द्रिय-छुख 
इतने ही से परितोष नहीं प्राप्त करता है, वह प्रकृति के दूसरे व्यापारों की ओर 
दृष्टिपात करता है :-- 


“चक्रवाक वंक खग समुदाई, देखत वनइ वरनि नहिं जाईं॥ 
सन्दर खग गन गिरा सद्दाई, जात पथिक जनु लेत चलाई ॥” 
“-रामचरितमानस, श्ररणवकांड, 


इसी प्रकार आगे के अंशों में भी चंपक, चक्रल, कदंब, तमालादि के 
चृत्ष देखता है, सतत्‌ प्रवटमान्‌ शीतल-मंद-ठुगंध, मनोहर वायु श्रोर कोकिल 
की कहू-कहू घ्वनि को श्सुनकर वह मानों म्रकृति-ग्रेमियों के लिए. ऐन्द्रिय-सुख 
की ही स॒ुष्टि कर रहा हैँ। 





१--रामचरितमानस;, अ्रयोध्याकांड | 
२--रामचरिवमानस, अ्रयोध्याकांड । 
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महाकवि सूरदास ने भी प्रकृति के आलम्बनात्मक मधुर पक्तका अनुभव 
क्रिया है। यमुना-तद, वेशी-बठ, करील-कुज्ञ श्रादि के कितने ही मनोहारी 
दृश्यों का विधान किया है जिससे ऐ्द्रिय-सुख की उपलब्धि होती है । 
शैतिकालीन प्रकृति-बर्णन आलम्बनात्मक स्वरूप को लेकर इन्द्रिय- 
मख को ही परितोप प्रदान करने की चेष्टा करता हुआ पाया जाता है। इस 
युग के कवियों ने श्रपनी सुकोमल कव्पना द्वारा प्रकृति के ऐसे व्यापारों की 
उद्धावना की दे जो इन्द्रिय-सुख की सृष्टि करते हं। “दिव” का एक छुन्द 
देखिये :--- 
“सुनि के घुनि चातक मोरन की 
चहुँ ओरन कोकिल कूकन सों | 
अनुराग भरें हरि गावत हैं, 
सखि रागनि राग अचूकनि सो । 
कवि “देव” घटा उनई जे नई 
बन भूमि भई दल दूकनि सों। 
श्गराती हरी हृहराती लवा, 
भुकि जाती समीर के कूक नि सो ।”” 


वर्षाफालीन 'हश्य निश्चय ही मानव मरे ऐन्द्रिय-सुत्र का कारण 
बनता है। प्रकृति में ऐन्द्रिय-सख की भावना की खोज श्राघुनिक कबियों में 
विशेष रूप से पाई जाती हं। यथा :--- 
“चन के विटपों की डाल-डाल, 
कोमल कलियों से लाल-लाल, 
फली नवःमधु की रूप-ज्वाल |? 

“-पंत-- गुझ्ञन! 
“फूल कूल सुरभि व्याकुल अलि 
गूंज रह हूँ चारा आर 
८ भर ५८ 
दूर शुह्य में निर्मरिणी की 
तान तरंगों ऋा ॥शुरूतार 
स्व॒स्सय किसलय निक्षय विदूंगो 
के बजते सुहाग के तार।? 
जर्लनिशाना-- श्रना मिका? 
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“नव नील कछुंज हैं भ्रूम रहे, 

कुसुमों की कथा न बंद हुई । 

है अंतरिक्ष आमोद भरा, 

हिम करिकाद्दी मकरंद हुई |” 
--प्रताद--कामायनी' 


प्रकृति के प्रिय-स्वरूप के अंतर्गत एक दूसरा भाव है. सौन्दर्याु भूदि 
का | भावुक हृदय प्रकृति के विभिन्न व्यापारों में श्रपनी रुचि के अनु रूप सौन्दर्य 
का दर्शन करता है। यह सौन्दर्यानुभूति व्यक्ति सापेच्य होती है। प्रकृति का 
एक ही रूप किसी के हृदय में आनन्द की सुष्टि कर्ता है और किसी के दृदय 
में व्याप्त कदणा को सजीवता प्रदान करता है। हिन्दी-साहित्य में प्रकृति- 
वन के लिए ही कतिपय रचनाएँ उपस्थित करने वालों में 'सेनापति? का नाम 
विशेष महत्व रखता है | इस दिशा में इनका ऋतु-वर्णन प्रसिद्ध है। इन्होंने 
प्रकृति सम्बन्धी सौन्दर्यानुभूति से श्रेरित होकर अनेक छुंदों की स्वना की है। 
एक उदाहरण लीजिये :-- 


“खंड-खंड सब दिगूमंडल जलद सेत, 

सेनापति सानों ः“ंग फटिक पहार के। 
अंबर-अडंवर सो उमड़ि-घुमड़ि छिन, 

छिछके-छछारे छि०ति अधिक उदार के | 
सलिल सहल मानों सुधा के महल नभ, 

तूल के पहल किधों पवन अधार के ! 
पूरव को भाजत हैं. रजत से राजत हैं, 

गग-गग गाजत हैं गगन धन क्वार के ।” 

--कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग, छुंद ३८ 


विहारीलाल ने भी प्रकृति सम्बन्धिनी श्रपनी लौन्दर्यानुभूति की बड़ी ही 
सजीव एवं मार्मिक श्रभिव्यंजना की है। बसंत का समय है, मकरन्दोत्सव हो 
रहा है, भ्रमर गुजार करता हुआ इवर-उधर मँडरा रहा है, मंद-मंद पवन वह 
रहा है। प्रकृति के इस सुन्दर मनोहारी व्यापार को कवि रूपक का श्राश्रय लेकर 
व्यक्त करता है :-- ह 


“रुनित भृड़' घंटावली, करत दान मधु नीर। 
मंद मंद आवत चल्यो, कुंजर-कुंज समीर ॥” 


अफरतक-न 


( शेशर ) 


इसी प्रकार एक दूसरा दृश्य भी है ;--- 


“छुकि रसाल सौरभ सने, मधुर माधवी गंघ। 
ठौर ठौर कौरत. रपत, भोर कौर मधु अंध ॥” 
एक श्रन्य चित्र देखिये :--- 


८चारु हिमाचल आँचल में इक शाल विशालन को बन है। 
लिपटे हैं लता द्र म गान में लीन प्रवीन चिहंगम कोगन है। 
मद मर शील भरें जल-स्रोत है पवत ओट है निजन हैं। 
भटक्यो तहेँ रावरों भू ल्यो फिरे मुदु चावरों सो अलि को मन है।। 

--राय देवीप्र साद “पूण 


उत्त पदों में ऐसा प्रतीत्त होता है कि कवि का भावनप्रवण हृदय प्राकृतिक 
ब्यापारों के साथ तादात्म्य स्थापित कर सका है | 


श्रापुनिक युग भें भी जिन विशिष्ट कलाकारों ने प्रकृति के प्रति अपनी 
सीन्दर्यानुभूति की मार्मिक व्यंजना की है उनमें निराला श्रौर पंत का नाम 
विशिष्ट रूप से उल्लेखनीय है। निराला श्रपनी 'विनय” शीर्षक कविता में 
एक ऐसे एकान्त स्थल को कठ्पना करते हैं, जहाँ इच्चों की छाया हो, शीतल 
समीर बहता हो श्रौर विहँग कलरव द्वारा शाखाओं को गुजायमान करते हों :-« 


7५ ; तट >म 

तट हो बिटप घाट के निजन, 

सस्सित कलि दल चुम्बरिव जलमय, 

शीतल-शीतल चहेँ. समीरण, 

कूज़ें द्र म विहंगमय, चर दो ।?---निराला--अनामिका? 


मुमिन्नानन्दन पंत तो प्रकृति के सुन्दर के कवि हैं। पार्व॑त्य प्रदेश की 
प्राकृतिक सुप्‌ मा इनके जीवन की वह सहचरी दे जिम्रके साथ रहकर कल्लाकार 
स्वयं श्रपने को भी भूल जाता है | प्रकृति का एक चित्र देखिये :--- 
“कोयल का वह कोमल बोल, 
मधुकर की चीणा अनमोल | 
भर भर >< 


ऊपा-सस्मित किसलय-दूल;, 
सुधा-रश्सि से उत्तर जल ॥7--पंत--पहल्चव' 
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“छिपा रही थी मुख शशिवाला निशिके श्रम से हो श्री-दीन, 
कसमल-कोड में बंदी था असलि कोक शोक से दीवाना, 
मूछित थीं इन्द्रियाँ स्तव्ध जग, जड़ चेतन सब एकाकार, 
शज्य विश्व के उर में केवल साँसों का आना जाना, 
तूने ही पहिले चहु-दशित्‌ गाया जागृति का गाना। 
श्षी-सुख-सीरभ का नभ-चारिणि गंध दिया ताना बाना ॥7 
“पंत-- आधुनिक कवि! 


उपन्यास, कहानी श्रादि शद्य-सा दित्व में भी लेखक प्रकृति के इस 'सुन्दर! 
का चित्रण करते हुए पाये जाते | वे श्रपनी सुकोमल भाव-तूलिका से प्रकृति 
के थे ही रंग कल्पना के रंग से भरते हैं, जो मानव-हृदय के लिए श्राकर्षण को 
सामग्री श्रपने में रखते हैं । इस दिशा में चंडीअसाद “दहृदयेश”, प्रेमचन्द, 
असाद, श्रश्ञ य, यशपाल श्रादि का नाम नहीं छोड़ा जा सकता । एक स्थल 
'पर यशपाल लिखते हैँ :-- 


“बृक्ञा्ह्यादित यूनी भ्रीर स्वच्छु सड़कें, परेड का मैदान श्र चारों 
श्रोर हरियाली छाई पहाड़ियों की उमड़ती हुई लहरें | यह सब चित्र के 
समान सुन्दर जान पढ़ता है। रात में मसूरी की पहाड़ी पर छिट्की 
बिजली की रोशनी ...मार्नो सूर्य क्री रानी वहाँ दिन में क्रीड़ारत हो 
श्रपना सतलड़ा हवार भूल गई है, बद्दी रात में पड़ा चमक रहा दे ।” 
“+शानदान! 
अक्ञति के 'पुन्दरं? का एक दूसरा रूप देखिये ;-- 


“एकाएक यूरज परिचम में श्रस्त हो गया श्रीर दूर जहाँ तक दृष्टि 
जाग सकती थी, एक मुन्दर, मनोहारी वादी फरीलती गई | सूरज के मछुए 
में अंतिम घार श्रपना जाल वादी की गइराइयों में फेंका श्रीर नीले 
जंगलों से ढके हुए चद्दान, पर्वत, घान के खेत...नदी का चमकौला 
पानी, लकड़ी के छोटे छोटे पुल, नासपातियों के सुनहले कुड श्राकाश 
के स्वर्णिम जाल में मिरे हुए दिखाई दिये । वायु मन्दगति से रुक रुक 
कर चह रही थी, मानों उसका मीठा मन्द-श्वास भी उसी जाज्ष में 
उलक कर रह गया हो |?! “ऊैप्णुचन्द्र एम० ए.०-- पराजय! 


प्रकृति के प्रिय स्वरूपों के श्रन्तमंत तीसरा विभाग है प्रकृति का बर्शोना- 
स्मकरूप | इस रूप में प्रकृति के विभिन्न ब्यापारों का केवल उल्लेख किया 
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जाता है | हिन्दी के तथाकथित श्रादि-महाकाव्य प्रथ्वीराजरासो में भी यंत्र-तत्र 
प्रसंग-वशात्‌ प्रकृति का उल्लेख मिलता है, किन्तु अत्यंत न्यून मात्रा में । छुठकें 
तमय में एक स्थल पर तपोवन में एक ऋषि का वर्णन करते समय य्रकृृति की 
वस्तुओं का वर्णन इस प्रकार हुआ है :-- 
“सघन छाँदह रवि किरन चप, पगतर पसु भज्ञि जात | 
सरित सोह सम पवनि घुनि , सुनतत श्रवन महनात || 
गिरि तट इक सरिता सजल , मिरत मिरन चिह-ुँ पास | 
सुतरु छाँंह फल अमिय सम, वेली विसद्‌ विलास | 
तहाँ सुअम्बतर रिप्य इक; रूस तन अंग सरंग। 
दव दड़ी जनु दुम्भ कोई, के कोई भूत सुझंग ॥” 
--प्रथ्वीराजरासो 
रामचरितमानस में श्रनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ प्रकृति का यथातथ्य 
वर्णन हुआ है। जेसे बन का ही वर्णन दे खिये :--- 
“कुस कंटक मग कॉकर साना । चलब पयादेहिं बिन पद जाना ॥ 
कंदर खोह नदी नद नारे। अ्रगम अगाध न जाहिं निहारे ॥। 
भालु वाघ वक केहरि नागा। करहिं नाद सुनि ध रज भागा ॥!! 
--रामचरितमानस,. श्रयोध्याकांड 


क्रतु-बर्णन में 'सेनापति” ने प्रकृति वर्णन की विभिन्न प्रणालियों का 
प्रयोग किया है | विशुद्ध श्रालम्बन रूप में पक्ृति के कतिपय चित्र दें खिये :--- 


“सेनापति उनये नये जलद सावन के 
चारिहू दिसान घुमरत भरे तोइ के । 
सोमा सरसान न बखाने जात काह भाँति, 
आने हैं पहार मानों काजर के ढोइ के । 
घन सो गगन छया तिमिर सघन भयों, 
देखि न परत मानों रवि गयो खोह के । 
चारि मास भरि स्थास निसा के भरम करि, 
मेरे जान याही ते रहत हरि सोषह के ॥" 
--क्वित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग 
र्तेन्दु हरिश्चस्द्र का गंगा-वर्णन तथा यमुना-वर्णन, प्रकृति का वर्णना- 
स्मकछ स्वरूप उपत्यित करता है| यद्यपि कल्पना के द्वारा (उत्तम चमत्कार का 
रंग ला दिया गया है | बया ४-- 
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नव उज्ज्वल जलधार हार ह्वीरक-सी सोहति । 
विच बिच छहरति दूँद मध्य मुक्तामनि पोहति। 


५ हर 2८ 


कहूँ बंधे नव घाट उच्च गिरिवर सम सोहत। 
कहुं छतरी कहूँ मी, बढ़ी मन मोहत जोहत | 
--भारतेखु-- सत्य हरिश्चन्द्र', तृतीय अंक | 
इसी प्रकार यमुना-वर्णन भी हैः--- 


कुजत कहूँ फकलहंस कहूँ. मजत  पारावता 
कहुँ कारंधव. उड़््त कहूँ जल कुककुट घावत। 
चक्रवाक कहूँ चसत कहूँ बक ध्यान लगावत। 
सुक पिक जल कहूँ पियत कहूँ अ्रमरावलि गावत। 
कहु तट पर नाचत मोर बहु रार विधिध पच्छी करत | 
जलपान नहान करि सुख भरे तट-साभा सब जिय घरत । 
--भारतेनु--“चन्द्रावली?, चतुथ अंक $ 
काश्मीर-सुपुमा का वर्णन करते हुए श्रीधर पाठक का यह चित्र मी 
बर्णनात्मक शैली के श्रंतर्गत है;--- 


“प्रकृति यहाँ एकान्त बेठि निज रूप संबारति | 
पल्-पतल पलटति भेस छुनिक छवि छिन-छिन धारति | 
विमल अंबु सर मुकर महेँ मुख-विम्ब्र निहारति। 
अपनी छवि पे सोहि आप ही तन-मन्र वारति।”? 
वर्षनात्मक शैली में प्रकृति के कतिष्य अन्य स्वरूप इस प्रकार हैंः--- 


ससोम्य कंकेलि प्रसूनशालिनी मन्दापगा शालिसमृह मालिनी 
सुगांफ भा भूसिलता नई नई घनागमश्री विजयी शरदमई।॥। 
--भष्टावीरप्रसाद द्विवेदी-- “द्विवेदी काव्यमालाः 


पुनि सघन छाया को तपोंबन जहाँ सरोचर हैं भरे। 

प्रतिविम्ध श्याम शिलान के दरसात हैं. जिनमें परे। 

ऊपर चटानन सो शिनलाज़व रसत जहाँ 'पसीज के, 

नीचे सलिल को परसि रहि रहि डारभूमति भींज के। 
“--रामचन्द्र शुक्ल -- बुद्ध चरिता 


॥ ( ३१६ ) 


दिवस का अधमसान संगीप था, 

गगन था कुछ छोटगित हा चला । 

तग-शिखा। पर थी पथ गाजती, 

कफमलिसी-फल बत्ञस की प्रमा। 

विपिन बीच विहंगम स्न्‍्द का 

कल-निनाद विधलित था हुवा । 

ध्चनिमयों विधिधा सिंगायली, 

इड्ू रहीं सभ गंहल भध्य थों॥। 

््फ्श्ी ५ 32 सं दर डा 

'पूर्शिमा की रात्रि सुखमा स्वच्छ सग्सानों रहो । 
एन्दु की किरणों सुधा की धार दग्साती उहीं। 
युग्म व्योम व्यतीत है आकाश तारों से भगा। 
हो रहा प्रतिविम्ब पूरित ग्म्य यमुना जल हरा ॥ 


प्रमाद-- फहानन-मुमुम' 


कही श्याम चट्रान कही दपंशा-सा उप्डवल सर हैं । 
कहा हर तूृण सत कहाँ गिरि रात प्रवाह प्रस्तर हैं । 
फटी गगन के खंभ नारियल तार भार सिर पोारे। 
रस रसिकों के लिए खट्टे ज्यों सुप्त नक्ार 


शार॥॥ 
“+रामनरेंश विपाद़ी 


च्् 
भर 
2०१७७ #.५2«« 
वद्िदाटठ। ग्ग्क्रा 


हु 
हक हं। 


“पा ट्रक 


प्रकांत का उग्र रूप--विस्वृत प्रकृति रंगमंन के समान दट झ्र्म 
मनोवृत्तियाँ विभिन्न समयों में विभिन्न प्रकार के श्रभिनय किया फरती 


4, 2 
हि 


पी 
कारण है कि हम एक प्राकृतिक पदार्थ का चित्रण स दित्व में शमेकत रूपों में 
प्राप्त करते दे । कभी कोई पदाय॑े चित्त में खीऊ उत्पन्न करता है. ओर कभी 
वही पदाथ श्रानन्द की सप्टि करता है। इसी से तो सर की गशोडियाँ कमी 


पपाहे को चुरा भला कद्दत। हैँ श्रोर कभी उपके युग-चुग जीवित रहने की कामना 
करती दे (यह सब मानव-मनोवृत्तियों की हो लीला है| इसी को हम इसी 
प्रकार भी कह सकते है कि प्रकृति के सुविशाल स्च्छु दर्पण में हमारों मनो- 
दृत्तियों का प्रतिविद्ध नित्यप्रत्ति पड़ा करता हैं] 


श्रभी-श्रभी हम प्रकृति के प्रिय स्वरूप की विचेचना कर ऊुके हैं। यही 
प्रकृति कभी-कभी हर्मे उम्र रूप घारण करती हुई-सी प्रतीत होती है। उसमें 
इमें एक प्रकार का आतंक का-सा भाव अनुभव होने लगता है| यथा: 


( १७ ) 


अग्ग गयो गिरि निकट, विकट उद्यान भर्यकर । 
जहँ न पकरि दिसि विदिस, बहुत जहँ जीव भयंकर ॥ 
सिंह कोल गज रीछ, वहुत सामर बलवबन्ते । 
चीतल चीत हिरन, पाइ पषरके भजि जन्‍्ते॥ 
से ही सियाल लंगूर बहु, कुंड कदंच भरि तट रहिय। 
पिष्षेसु जीव कवि चन्द ने, तुच्छ नाम चौपद कहिय ॥ 
---चन्द बरदाई--प्रृथ्वीराजरासो, पथ्ठ समय 
ऊपर के पद में वन की कतिपय भय-प्रदायिनी वस्तुओं का परिगणन 
भात्र किया गया है। 
सूर की गोपियाँ प्रकति की लौला-सूमि में ही संयोग-सुख श्रनुभव 
करती रही हैं | कृष्ण के साथ रासलीला करते समय भी बादल घिरते ही थे 
बिध त्‌ चमकती ही थी और उपमें कड़कम होती ही थी | प्रकृति के येसमस्त रूप 
उनके लिए. उस समय दुखद न थे। किन्तु कृष्ण से वियुक्त होने पर प्रकृति के 
ये ही व्यापार दूसरें रूप में बदल जाते हैं | उमड़ते हुए सघन घन मतवाले 
हाथियों के समान भयंकर प्रतीत होते हैं श्रोर ऐसा लगता है कि वे कोई श्रनथ 
कर डालेंगे;-- 
“देखियत चहुँ दिशि ते घन घोरे। 
मानों मत्त मदन के हथियन बल करि बन्धन तोरे। 
रुकत न पौन महावत हू पे मुरत न अंकुश मोरे ॥? 
--सरसागर, का० ना» प्र० सभा,पद-संख्या ३६२४१ 
मेधों की मयंकरता गोपियों तक ही सीमित नहीं है, श्रपित॒ ब्रज के 
अआवालबूद्ध सभी नर-नासी उसकी मूसलाघार वृष्टि से आतंकित हें 
“मैघ दल प्रबल श्रज लोग देखे । 
चकित जहँ तहँ भये निरखि बादर, नये ग्वाल गोपाल डरि गगन पेखे ॥ 
ऐसे बादल सजल करत अति महाबल, चलत घद्रा[त करि अंधघ काला । 
चकुत भये नंद सब महर चक्तत भये, चक्ृत नर नारी हरि करत ख्याला ॥ 
घटा घनघोर घहरात अररात, दररात सररात त्रज लोग डरपे । 
तड़ित आघात, तररा[त, उत्पात सुन्ति, नर नारि सकुचि तन प्राण अरपे। 
कहा चह॒त होौन भई न कबहूँ जीन, कवहूँ आँगन मौन विकज्ञ डोले ।”? 
--सरसागर, का० ना» प्र० समा, पद संख्या--१४७३ 
प्रकृति के श्रातंकमय स्वरूप को छुलसी ने भी अ्रंकित किया है| राम 
सीता को वन की भयंकरता श्रनुभव कराते हुए कहते हैं:-- 


हि 


ध्तर अहार रनीचर करदीं। कपट बेंघ विधि कोटिक फिरीं। 
लागह अति पहार कर पानी । विपिन विपति नर्मिं जाई बग्याना ॥ 
उयाल कराल विईँग बन घोरा | निसिचर निकारि सारि भर चार | 
डरपहिं थीर गहन सुधि आये । मंगलाचनि तुझझ मीर सुभाय ॥ 
राम र्तिमानिस, टियाहकाई 

उक्त बगान यथवि प्रक्ति का विशुद बशनात्मक रूप | किए भी हम 

यणन में उपकी मयंकग्ता स्पष्ट प्यक्त £ 

प्रकृति की भयंकरता के 


क्ता!। 
च्य 


+ री ः रब * 2७ 
वर्गन मिनायति! ने भी किया है | आध्म हा 

हा ्न् व] 

समय है | चारों श्रोर लुएँ चल री ४, श्राक्राश पूलि से प्रान्छ्यादत है | देश 


इश्य का शब्द सित्र १ै:--- 


न्गयन गरद थे थि, दर्सों दिसा रही रूधि, 
मानो नस-भार की भसम वरसत है। 
चरनि बताई, छिति व्योम की तत।ई जेठ, 
आयी आतताई पुट पाक सो करत है । 
“-क वित्तत्माकर, तीवरी तरंग, छुन्द १६ 
उक्त पद में उपमा श्रोर उच्प्रेज्ञा के द्वारा लेठ की गरमी का रूप उप्- 


स्थित किया गया है | एक दुत्तरा चित्र वर्षाकाल का देखिये, यहाँ भी प्रकृति 
का श्रार्तक स्पष्ट दैः-- 


पागन अंगन घनाघन ते सघन तम 
सेनापति नेक हूँ न नेंन मटकत हैं. । 
दीपक, जीगनान की रूमक छांड़ि 
चपला चमक और सो न अटकत है । 
रबि गयी दवि सानों ससि सोऊ घेसि गयी 
तारे तोरि डारे से न कहूँ फटकत है। 
साना सहातिमिर ते भूलि परी बाट तातें, 
रवि ससि तारे कहूँ भूले भटकत हैं ॥”? 
--कववित्तरत्नाकर, त्तीसरी तरंग, छुम्द २६ 
ओऔष्मकाल में मरीखिमालाएँ अग्नि की-सी वर्षा करती 
जलाशय सुख जाते हे 
द्विवेदी ने किया हैः-- 


झोर समर 
इसी श्रातंकमय ह्थिति का चित्रण महावीरप्रसाद 


( ३१६ ) 


“समक्त बेश्वानर ज्वाल ज्वाला, फेली है महातीच्ण मरीचिमाला । 
सारे भये वारि विहीन ताला, आयौ ऋृतांत निदाघ काला ॥? 
--दिवेदी काव्यमाला 
प्रसाद ने प्रलय का चित्र उपस्थित करते हुए प्रकृति के आतंकोल्ादक 
रूप का श्रंकन इस प्रकार किया है:--- हि 


दिग्दाहों से घूम उठे, या जलघर उठे ज्ञेत्िजन तट के। 
सघन गगन में भीस प्रकंपन, मंका के. चलते झटके | 
पं चभूत का सेरव मिश्रण, शंपाओं के शकल निपात | 
उल्का लेकर अमर शक्तियाँ खोज रहीं ज्यों खोया प्रात । 
उधर गरजतीं सिन्धु लहरियाँ, कटिल काल के जालों-सी | 
चली आ रहीं फेन उगलती, फन फेलाये व्यालों-सी 

घैंसती धरा धघकती ज्वाला, ज्वालामुखियों के निश्वास । 
आर संकचित क्रमशः उसके, अवयच का होता थाहास | 

क्रामायनी!, चिंता सम 


प्रस्तुत उदस्ण में शब्दन्योजना द्वारा ही प्रकृति की भयंकरता 
अतीत होती है| प्रकति का श्रातंककारी रूप निराला के शब्दों में लीजियेः--- 


गरज़् रहे हैं सेघ, अशनि का गूंजा घोर निमाद-अ्रमाद। 
स्वर धरा ज्यापी संगर का छाया विकेट कटक-उन्माद | 
अंधकार उद्गीरण करता, अन्धकार घन-घोर अपार । 
महाप्रल्लय की वायु सुनाती, श्वासों में अगशणित हुँकार | 
इस पर चमक रही है रक्तिसत चिद्यज्ज्वाला वारम्थार | 
फेनिल लहरें गरज चाहती करना गिरि-शिखरों को पार। 
भीम-घोंप-गंभीर अततल घेंस टलमल करती धरा अधीर | 
अनल निकलता छेद भूमितल, चूर हो रहे. अचल-शरीर | 
-++पघ्रिना सिक्का! 


उम्र रूप के ब्रन्तर्गत प्रकृति जहाँ एक ओर श्रा्ंक उत्पन्न करती है, 
वहीं दूसरी श्रोर पलायन बृत्ति को भी जन्म देती है। यह बृत्ति वहीं उत्पन्न होती 
है जहाँ प्रकति के चित्रों में जुगुप्सा का भाव निहित होता है। भयोत्यादिका 
प्रकृति भानव-मन पर श्रातंक जमा देती है, किन्तु जगुप्सित चित्रण उसके प्रति 
चीमत्स-रस को सृष्टि करता हैँ। यथा 


( ६२० ) 


“हाय हाय | फेसा भयंक्रर श्मशान दे। दूर से मंडल बॉधर-बाॉँध कर 
चोंच-बाये, हीना फैलाये, कंगालों की तरद सुर्दो पर गिद्व जैसे गिरते 
हैं श्रौर कैसा मांत नोच-नोच कर श्रापत में लड़ते श्रोर चिह्लाते दे । 
इधर श्रत्यन्त कर्ण-कटु नगाड़े की भाँति एक शब्द को लाग से दूररे 
पियार कैसे रोते है । उधर चिराइन फेलाती हुई चद-च टकरती चिंताएं 
कैसी जल रही हैं, जिनमे कहीं से मांस के टुकड़े उठते ढ्र्ते हैं, कहीं लोहू 
वा चरबी बहती' हे | श्राग का रंग मांत के सम्बन्ध से मीला पीला हो 
रहा है, ज्वाला घ्रम-घम कर निकलती है, श्राण कर्मी एक साथ घवक 
उठती है, कभी मंद हो जाती दै। धुश्रां चारों श्रोर छा रहा है।!? 
--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-- सत्य-हरिश्चन्द 


शझथवा 


साँक सोई पट लाल कसे कटि सूरज खप्पर हाथ लहयो है। 
पब्छिच के बहु शब्दन के मिस जोअ उचाटन मंत्र क्या है । 
मदयमरी नरखोपरो सो ससि को नव विंबहू धाइ गद्य है। 
दे बलिलीव पस्‌ यह सत्त है काल कपालिक नाचि रहो है। 
सरज धूम बिना की चिता सोई अन्त में ले जल माटी चहाई । 
चोल घने तरु बेठि विहंगम रोञअत सो मनु लोग लगाई। 
धूम अधार कपाल निसाकर, हाड़ नछत्र लहू-सी ललाई। 
आनेंद हेतु निशाचर के यह काल मसान सो साँक बनाई। 
--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-- सत्य-ह रिश्चन्द 


जगन्नाथदास रिल्नाकर! का यह वर्णन भी जुग॒ुप्सा की सुष्टि करने के 
कारण पलायन वृत्ति का उत्पादक है:--- 


हरहरात इकदिशि पीपल को पेड़ पुरातन। 
लटकतत जामें घंट चने माटी के चासन॥। 


प्रकृति के आलम्बन स्वरूप का वर्णन करते समय उसके प्रिय रूप के 
श्रन्तगंत प्रकृति सम्बन्धिनी सोन्दर्यानुभूति की चर्चा पहिले कौजा चुकी है । वही 
सौन्दर्यानुभूत्ि प्रकृति के उम्र रूप में भी पाई जाती है | जिस प्रकार मानव-जाति 
में नारी और पुरुष दोनों अपने-अपने सौन्दर्य की विशेषताशों से युक्त हैं, उसी 


प्रकार प्रकृति भी अपने दोनों ही रूपों में प्रिय रूप और उम्ररूप में सुन्दर है। 
चयथा[:-- 


( ३२१ ) 


वृष को तरनि तरनि तेज्ञ सहसी किरन करि 

ज्वालन के जाल विकराल वरसत ह। 
तचति घरनि, जग जरति मारति सीरी 

छाँहको पकरि पंथी पंछी विरमत हैं। 
सेनापति! सेंक दुपहरी के दरत, द्वोत 

घमका विपम, ज्योंन पात खरकत हैं । 
मेरे जान पौनों सीरी ठौर को. पकरि कौनों 

घरी एक वेठि कहूँ. घामे वितब॒त हैं ॥ 

-- कवित्त रत्ताकर, तीतरी तरंग 


उक्त पद में सूर्य की तपन का प्रमाव वर्णित है। शब्दों के द्वारा 
कवि ने दृश्य लित्र श्रत्यन्त अनूठा उपस्यित किया है । 


प्रियप्रवास में दावाग्नि का वर्णन भी प्रकृति के उम्ररूप की सीन्‍्दर्यानु- 
मूति को व्यक्त करता है ।१ कहीं 'दावाग्ति की लप् प्रचंड दावा प्रलयंकरी 
समा नितान्त ही मयंकरी बनती थीं,! कहीं “श्रनन्‍्त पादप दग्ध हो रदे थे! और 
कहीं श्रनन्त गाँठें सशब्द फटती थीं, कहीं अपार पक्ती-पशु मदात्रस्त हो सब्य- 
अता सब शोर दौड़ते थे, कहीं पदाड़-से पादप .वूल-पुज-से पल मध्य (ही ) 
समूल मस्म होते ये, श्रीर बड़े-बड़े प्रस्तर खंड (भी) वहनि से तुरंत (ही) तृण 
तुल्य दग्घ होते थे | उस समय तो:--- 


भयंकरी प्रज्वलितार्नि की शिखा। 

दिवांधता कारिणि राशि धुम की। 

वनस्थली में वहु दूर व्याप्त थी। 

नितांत घोरा ध्वनि त्राण-वर्धिनी । 
--प्रियप्रवास, एकादश सर्ग 
प्रकृति का यह श्रातंकमय स्वरूप व्यं-विधय की दृष्टि से श्रपने में: 

सीन्दर्य लिये हुए दे । 

संश्लिप्ट प्रकृति-वणन--इसी श्रव्याय के प्रारम्भ में इम अकृति में: 
संश्लिप्ट-विचार कारयर्णन करते समय यह कह चुके हैं कि वर्तमानकाल में कत्ति- 
पय श्रालोचक ऐसे हैं जो प्रकृति के श्रालंकारिक वर्णन को ही संश्लिप्ट वर्णन 
मान लेते हैँ | यदि विचार पूर्वक देखा जाय तो स्पष्ट द्ोगा कि प्रकृति-बर्णन के: 





३--प्रियप्रवास, एकादश सर्ग | 


( रेनरे ) 


ऐसे स्थज् जहाँ पर अ्रलंकारों का प्रयोग क्रिया गया दे बढ्ोँ बिका उद्देश्य 
प्रकृत्ति का श्रलंकारात्मक रूप डपध्यित करना नहीं है, अपितु वह ध्रार्लेकारिक 
शैली से श्राना श्रमिप्राय श्रमिव्यक करना चाहता है । ले 
छुन्द में श्लेप का सहारा लेकर ग्रोप्म श्रीर देमस्त ऋतु दोनों का दी वर्गत दै३-- 
शीतल अधिक याते चन्दन सहात पर 
आँगन ही कल ज्यों त्यों अगिनि बराइ हैं। 
ग्रीपम की ऋतु, हिम रितु दोऊ 'सेनापति 
लीजिये समुक एक भॉति-प्ती बनाई है ॥ 
--कवित्त-रत्नाकर, तीमरी तरंग 
उक्त छुन्द में चन्दन सुदात [चन्द न मुद्दात, चन्दन सुद्दात] तथा श्रगिनि 
चराई है [अ्रग्नि बचाई है, अ्रग्ति जलवाई दे] इन दो गइलैप-पदों द्वारा औष्म 
श्र हेमन्त ऋत का वर्णन किया गया है। 
प्रस्तुत श्रेंश में कवि का उद्दे श्य अलंकार-योजना नहीं दे, वर्ण्य-विप्रव 
ऋतु ही है, किन्तु श्रलंकार की शेंली का प्रयोग क्रिया गया दै । यह श्रालंका- 
रिक शैली प्रकृति के श्रालम्बन-स्वरूप में, उद्दीपन-ल्वस्य में, मानवीकरण में 
तथा प्रकृति द्वारा श्रध्यात्म-तत्व के विधेचन में मी भ्रपनाई जा सकती है। 
इसके उदाहरण इस श्रध्याय में यत्न-तत्र मिलेंगे | जब हम प्राकृतिक पदार्यों 
माध्यम से कित्री दूतरी वध्तु का बणन करते हैं तब ऐसा वणन संश्लिप्य वर्णन 
कहलाता है | यथा सूर का यह पद्‌ः-- 
सखि इन मेनन ते घन हारे। 
विनही ऋतु बरसत निसि-चासर, सदा मलिन दोड तारें॥ 
ऊरध स्वास समीर त्तेज अति, सुख अनेक द्रुम डारे। 
दूसन सदन करि बसे वचन-खग, दुख पावस के मारे। 
ढुरि-ढुरि बू दि परत केंचुकि पर, मिलिअंजन सं कारे । 
सानों शिव की परनक्‌टी बिच, धारा स्यास निनारे ॥ 
सुमिरि सुमिरि गरजत जल छाँड़त, अभ्र॒ सलिल के धारे । 
चूड़त त्रजहिं सूर को राखे, बिन्ु गिरिचरघर प्यारे ॥ 
ख्रतागर, का० न्ा० प्र० समा, पद-संख्या ३८५२ | 
इस पद में पावत' ऋत का वर्णन है श्रौर श्वास-समीर, सुख-द्र म, 
दसन-सदन, वचन-खग आदि में रूपक अलंकार का सहारा लेकर गोपियों की 
विरहा कुल श्रवस्था का वर्णन किया गया है| यहाँ पर वाच्य गोपियाँ हैं, साथ 


९ ३१३ ) 


ही प्रकति का चित्रण भी दे | इतलिए यह पद संरिलप्ट पकति-चित्रण के शन्त - 
गंत होगा | इसी प्रकार सर के अनेक पद हैँ जिनको हम संश्लिष्ट चित्रण के 
अन्तर्गत रख सकते हैं | 

तुलसी की स्वनाश्रों में भी प्रकति का संश्लिप्ट चित्रण प्राप्त दोता 


है। धतुय-यश के प्रसंग भें राम के रूप का वर्णन करता हश्रा कृवि प्रकति का , 
सहारा लेता है +-- 


उदित-उदय-मिरि मंच पर, रघुवर-बाल-पतंग | 
बिकसे सन्‍्त-सरोज-चन, दरपे लोचन-भ्रग ॥ 
--रामचरितमानस, बालकांड | 
उक्त दोहे में स्पप्य्तः रूपक का सहारा लिया गया है| रूपक श्राश्रय मात्र है, 
चरण्य-विपय तो केवल राम है | 
ससेनापति' के कवित्त-रत्नाकर में तो प्रकृति के कितने ही संश्लिप्ट सिन्न 
उपस्थित हुए. हैं | उद्धरण रूप में हम एक छुन्द पहिलें दे चुके हैं | एक छन्द 
ऋषि सोमनाथ का टेखिये:--- 


दिशि चिदिशन तें उमढ़ि मढ़ि लीन्हें नभ, 
छाँड़ि दीन्हें धरवा जबासे जथ जरिगे। 
डहडहे भये द्रम रचक हवा के शुन, 
चहूँ ओर मुरवन्त पुकार मोद भरिगे॥ 
रहि गये चातक जहाँ के तहाँ देखत ही 
ि सोमनाथ! कहें बूँदा-दूँदी हू नल करिये। 
शोर भयो घोर चहूँ. ओर नभमंडल : में, 
आये घन आये घन आइके निक्रिगे।॥ 
इस पद में भी प्रकृति-व्णन के साथ ही साथ विरदी की श्रान्तरिक दशा 
का चित्रण हैं | कभी-कर्मी प्रकति-वण न के सहारे श्रन्योक्ति श्रलंकार द्वारा 
जीवन के तत्वों का विश्लेषण भी किया जाता दें | ऐसे ध्यज्ञों में कवि वर्णन 
तो करता दे प्रकृति का, किन्तु वाच्य पदार्थ कोई दूसरा दी होता है। जेसे:-- 


ऐहो धीर रसाल तुम वरनत हो सिरमौर । 
साखा वरने रावरो ह्िजवर ठोरे ठोर॥ 
द्विजवर ठारे ठोर रावरे ही फन्न चाहें। 
निक्रसे जो तव बात सुमन सो सुधी सराहें ॥ 


( शरेश४ ) 


बरने दीनदयाल! धन्य वा धात्री के हो । 
जाते प्रगटे आय आझाप उपकारी ए हो॥ 
प्रस्तुत पद में समासोक्ति श्रल कार के द्वारा उपकारी वाच्य दे । इसी प्रकार 
धपूण ” की यह पंक्ति-- 
मूसरचन्द यह मुसरधार घराधर ऊसर पर बरसावे । 


प्रकृति का दृश्य उपस्थित करने के साथ ह्वी साथ श्रस्योक्ति द्वारा ऐसे मूर्ख व्यक्ति 
का चित्र उपस्थित करती है जो श्रनुपयुक्त स्थान पर श्रपनी उदाग्ता का परिचय 
देता है| एक पद 'हरिश्रौध' का देखिये:-- 

असंख्य न्‍्यारे फल पुज से सजा; 

प्रभूत पत्रावलि में निमग्न-सा। 

प्रगाढ छायाप्रद ओर जटा प्रसु, 

विद्यनुकारी बट था विराजता ॥ 


--प्रियप्रवास, नवम्‌ सर्गे 
इस पद में रूपकालंकार द्वारा विट (कामी) व्यंग्य है । 


पन्त के जीवन में प्रकृति पालना रूप होकर श्राई है, कवि का मन 
इसी हिंडोले में कूलता हुआ। प्राकृतिक सुपुमा का सुख लूटता.है । इन्होंने प्रकृति 
के श्रनेकानेक रूप-विधानों द्वारा उसका मनोस्म चित्रण किया है| पावस ऋतु 
का एक चित्र इस प्रकार हैः- * 


पावस ऋतु थी पवेत प्रदेश, 
पल पल परिवरतित प्रकृति-बेश | 
मेखलाकार पथेत अपार, 
अपने सहस्र दृग-सुमन फाड, 
अवलोक रहा है बारबार, 
नीचे जल में निज महाकार, 
जिसके चरणों म॑ पला ताल, 
द्पेण-सा फेला है विशाल ॥ 
इस पद में भी रूपक और उपभा के द्वारा एक दृश्य विशेष का चित्रण 


उपस्यित किया गया है। अतएब इस वर्णन को भी हम प्रकृति के संश्लिष्ट 
चित्रण के अन्तर्गत ही रखेंगे | 


( इश्ए ) 


उद्दी पनात्मक प्रकृत्ति बेन :--भानव की रुहज चेतना प्रकृति के 
विभिन्न व्यापारों के साथ आत्मीयता स्थापित करती रहती है। मनुष्य भी तो 
अक्रति का ही एक अंग है, उसके शरीर का निर्माण प्रकृति के विभिन्न उपादानों 
के मिश्रण का फल है, श्रतएव प्रकृति से निसरयमिद्ध सम्बन्ध-स्थापन कोई 
आश्वरयंजनक वस्तु नहीं है। संयोग और वियोग, सुख श्रौर दुःख जीवन के 
ऐसे व्यापार हैं जो मानव की चित्तदृत्ति को धदा एक-सा नहीं रहने देते | 
उसकी चित्तवृत्ति पर बाह्य प्रभाव भी काम करते हैं। जब उसकी चित्तबृत्ति 
अधिक उसे जित होती है तव बह अ्रपनी ही मावनाश्रों के श्रनरूप चाह्म-हश्यों 
को भी पाता है| कभी-करमी ऐसा मी होता है कि हम शअ्रपनी बृत्तियों का 
तीम्र अनुभव करते हुए उसी के अ्रनरूप प्रकृति के पदार्थों को देखते हैं । ऐसी 
अवस्था में प्रकृति हमारी वृत्तियों को उत्तेजना प्रदान करती हुई प्रवीत होती दे | 
इस दशा में हम प्रकृति के उद्दीपन-व्यापार को थ्रन मव करते हैं | वीर्गाथा काल 
से लेकर श्राज तक हिन्दी-माहित्य में प्रकति के उद्दोपनात्मक श्वरूप का चित्रण 
दोता श्राया है | बीतलठेव-रासो के कतिपय उद्दीपन सम्बन्धी चित्रण देखिये:--- 


“बपीहा पीउ पीठ करई सखी, 
असल सलावे मो श्रावण मास, 
भादवउ बरसे छठ मगेहर गंभीर, 
जल-थल मही-थज़ सहू भरया नीर ।? 
है ५ 
“सूनी सेज विदेश पीड दोई दुख, 
नाथ क्यूँ. संहहृरण जाई ॥7 
--बीसलटदेव रासों, तृतीय सर्ग 
सावन श्र भादों में प्रकृति अपने वैभव को व्यक्त करती है, चारों 
ओ्रोर हरीतिमा का साम्राज्य हैं, जलाशय आपूर्ण हैं,नघन घदाएँ और विद्य॒त्त की 
दीप्ति उप सुपुमा को औ्रौर अ्रधिक्र द्विगुणित करता है | प्रकृति के इस रूप का 
आनन्द केवल संग्रोगी व्यक्ति ही ले सकता है। वियोगी के लिए तो ये 
इश्य अत्यधिक कष्य्कर होंगे। जायसी भी प्रकृति के इस उद्दीपनात्मक स्वरूप 
का चित्रण करते हैं:-- 


“सावन बरस मेह अति पानी। भरनि परी हों बिरह कुरानी । 
लाग पुनरत्रस पीएइ न देखा। भइ वाञरि, कहेँ कन्‍्त सरेखा॥ 
भाभादों दूभरि अति भारी। केसे भर्स रेनि अधियारी। 


( ३*६ ) 


बरसे मघा भाकोरि भकोरी। मारि दुए नयन चुए जस आरी ॥ 
धनि सूखे भरे भादों माँद्ा | अबहूँन आयेन्ध्रि सीचेनिद नाहा। 

-+-परदमावता, नागमती-वियोगि-रयीण 

कवि नागमती छे रुप में प्रकृति के विभिन्न ब्यायारों का अममद फरता 

हुआ उनसे अपने हृदय का साम्प स्थापित करता £। इसी प्रकार झम्पूर्स 

नागमती-वियोग-लंट में वर्ष के बारद्र महोंनों का डद्दोपनात्मक वर्ग है | 

कभी क्वार के महोने में “सरवरि झेंबरि हंस चलि ग्रायेशोर “बन पूले कॉल! 

को देखकर नागमती सोचती दे कि “कन्त न फिरे विदेसहि भूले, करा, ची 

करा चाँद परकाता” देखकर व अपने ही हुदय के प्रनुरूप, प्रनुभव करती 

है “जनहूँ जरे सब घरति श्रकामा” श्रीर श्रमहन की 'दृभर रैन! को देर 

कर कह उठती है :-- 


नी 
| 


#४पिड सो कहेउ सेंदेलड़ा है भारा ! हे काम! 
सो धनि विरहे जरि मुई तेहिक धुआँ हम लाग ॥” 


पूस के महीने में विरद्द के कारण जाड़ा उसे सवान प्रतीत होता है और माय 
में पाला के ग्रवप्तर पर “विरह जड़ काला? प्रतीत होता है, फागुन के मद्दीने 
में वह पीले पत्तों से श्रपने शरोर की श्रनरूपता देखतो है, चेत की उमंग 
' उसके हुदय में व्यया का झंचार करती है, बेसाख ओर जेठ के 
महीने उसे भुलसाते हैं श्रीर फिर असाढ़ श्राकर उसकी यह 
स्थिति कर देता है;ः-- 


“बरसे मेह चुअद्दि नेनाहा | छपर-छपर होए रहि बिन्ु नाह्ा ॥7 


प्रकृति का यह सम्पूर्ण चित्र उद्दोपनात्मक है| सानस में तुलसी 
भी प्रकृति के इस उद्दीपनात्मक रूप को नहीं भूल रुके है। वहाँ भी वर्षा 
राम के विर-दुख को उद्दीत्त करती हुई आती है। कहने की श्रावश्यकता 
नहीं है कि प्रकृति का यह उद्दीपन-स्वरूप वियोगी भावनाश्रों के प्रकटोकरण में ही 
विशेष रूप से देखा जाता है | वियोगी राम के समक्ष वर्षाकालीन मेघ छापे 
हुए हैं| उनको भयंकरता को देख कर थे यह श्रनुमान करते हैं. कि ये काल- 
मेघ बड़े ही सुन्दर अवसर पर घिरे हैं। चलो श्रच्छा है, इनके द्वारा यदि 
हमारा ग्राखान्त हो गया तो हम वियोग-दुःख से मुक्ति पा जायेंगे। इस 
भावना के कारण वियोगी राम को भी वर्षाकाल के बादल बड़े सखद प्रतीत 
होते हैं भौर वे कह उठते हैं:-.. 


( उन्७छ ) 


“वपोकाल मेघ नभ छाये | गरजत लागत परम सुहाये ॥” 
--रामचरितमानस, किप्किन्धाकांड 
इसी बर्षाकाल में नम में घन-घमंड की घोर गर्जना को सनकर प्रिवाहीन राम के 
मन का स्रत्यधिक धरना भी स्थामाविक्क हैः-- 
“घन चघमंड नभ गरजत घोरा। प्रियाहीन डरप्त सन सोरा ॥? 
“-रामच रितमानस, किप्किन्धाकॉड 
यूर की गोपियां भी प्रकृति के इस उद्दीपन-व्यापार को श्रनुभव करती 
हैँ। कृष्ण के वियोग में दे कु जें जहाँ पर उन्होंने संयोग-सख श्रमुभव किया था, 
श्रव 'बैरिन! प्रतीत होती हैं, शीतल लताएँ श्रनल के पु/ज के समान हैं ) 
यसुना का बहना, पत्तियों का कलस्व करना, कमलों का फूलना श्रौर श्रलियों 
का ग़ुजार करना उन्हें श्रप्रिय प्रतीत होता है। चन्द्र की किरण उन्हें श्रव 
सू्॑-किरणों के समान जलानेवाली प्रतीत्त होती हैं श्रीर कृष्ण की प्रतीक्षा करते- 
करते उनकी पँखें मुघनी के समान लाल हो गई हैं ।१ 
नाप ति! बसंत के वैभव तया मानव पर पढ़ने वाले उसके प्रभाव को 
व्यक्त करता हुआ फहता है;--- 
“मलय समीर सुभ सौरभ धरन धीर, 
सरवर मीर जन मज्नन के काज के। 
मधुकर पुंञज पुनि मंजुल करत गशुज, 
सुधरत कुंआअ सम सदन समाज के। 
व्याकुल वियोगी,जोग के सके न जोगी वहाँ, 
विहरत भोगी 'सनापति! सुख साज के । 
सघन तरु लसत बोलें पिक्र-छुल-सत, 
देखो हिय हुलसत शाये रितुराज के। 
--कवित्त रत्नाकर', तौसरी तरंग 
प्रस्तुत छुम्द में संयोग श्रीर वियोग दोनों श्रवस्थाश्रों . के प्रकृति के 
उद्दीपनकारी छख्प का ही वर्णन दे। 'मलय-समीर!, 'सरवर-नीर, 
मधुकर-पु'ज' जहाँ वियोगी को व्याकुल करते ई वहाँ संयोगी के लिए आनन्द- 
दायी सिद्ध द्वोते हँ | 
विद्ारी ने भी यत्र-तन्र प्रकृति के उद्दीपनात्मक-स्वरूप को देखा हैः--- 
“घाम घरीक निवारिए,कलित-ललित शअ्रलि-पुज | 
जमुना तीर तमाल-तरु, मिलत सालती कुज ॥? 
“प--सूरसागर, का० ना० श्र० सभा, पढ़, संख्या ४६८६ 





( देश्८ ) 


“कौन सुने कारों क्रहों, सुरति बिसारी नाँह। 
बदावदी जिय लेत हैँ, ये बदरा बदराह्द ॥ 
इस वर्णन में प्रकृति के दृश्य-चित्रण के साथ ही साथ श्रपनी भावनाशरों 
का भी साम्प है । बिहारी के श्रतिरिक्त श्रन्य रीतिकालीन कवियों--ठेव, पदूमा- 
कर, मतिराम श्रादि---ने भी श्रधिकांशतः प्रकृति के उद्दीपनात्मक हम का दे 
चित्रण किया है । श्राप्ुनिक शुग॒ में भी ऐसे चित्रों का श्रमाव नहीं है । 
ध्रियप्रवास! में हरिश्रीष ने प्रकृति का विशेष दशन किया हे इसीलिए उनकी 
इस रचना में प्रकृति के श्रनेक रूप यास होते हेँ । श्राकाश में टिमटिमाते 
हुए तारे वियोगिनी को स्थिर-से प्रतीत होते हैं श्रीर लगातार उनको 
इखते रहने से ऐसा प्रतीत होने लगता है कि तारों का रंग श्रीर भी गददरा होता 
लाता है| इसी बात को कवि इस प्रकार कहता दे :-- 
“उड़गन थिर-से क्‍यों हो गये दीखते हैं। 
यह विनय हमारी कान में क्‍या पड़ी है $ 
रह-रह इनमें क्‍यों रंग आजा रहा है। 
कछु सखि इनको भी हो रही वेकली है ॥” 
--प्रियप्रवास, चतुर्थ सर्ग, 
यहाँ भी वियोगिनी वियोग का अ्रनुभव करती हुई प्रद्धत्ति में श्रपने हुदय 
से साम्य देखती है । 
बियोगिनी उमिला भी प्रकृति के सुखद व्यापार में दुःख की आशंका 
अनुभव करती हुईं कहती है;--- 
“जा मलयानिल लौट जा, यहाँ अवधि का शाप । 
लगे नलू होकर कहीं, तू अपने को आप।॥?? 
“--प्केत, नवम सर्स 
वह अपनी ही वियोगाग्नि से श्राप जल रही है। श्रतः सोचती है कि कहीं ऐसा 
नहो कि यह मलबानिल भी लू के रूप में परिणत हो जाय | 
जगनाथ दास “रत्नाकर! ने उद्धव-शतक में रूपक और श्लेष के द्वारा 
प्रकृति के जिस स्वरूप का वर्णन किया है वह गोपियों की वियोग-दशा को 
उद्दौत्त करने वाला है। यथा:--- 
“विकसित विपन चसंतिकावल्ती को रंग 
लखियत॒ गोपिन के अंग पियराने में। 
बोरे बुन्द लसत रसाल-बर वारिनि के, 
पिक की पुकार है चबाव उसममगाने में। 


( ३०६ ) 


होत पतकार मोर तरुनि समहत्ति को 
चहरि बतास ले उसास अधिकान में | 
काम*“विधि वाम की कल्ला में मीन-मखस्र कहा, 
ऊधों नित बसत चसंत चग्साने में ॥! 
--उद्धव-शतक 


इस छुन्द में वसन्‍्तका रूपक वाँधा गया है श्रीर श्लेपश्रलंकार द्वारा बसन्त 
तथा गौपियों की श्रवस्था का चित्रण है। इसी प्रकार ग्रीष्म ऋतु के वर्णन 
में भी उन्हें रूपक श्रीर श्लेप का सहारा लेना पढ़ता है। उन्हें 'दाम-ठाम' जीवन- 
विहान दिखाई पड़ते हैं श्रोर तदनि की पत छीन श्रनीः दृष्टिगोत्र होती 
है। वर्षा में 'हिव्र परायन में सदा हरियाई! बनी रहती है। रातदिन 
5न्रयननि सों नीर की झरे! लगी रहती है श्र कुछ ऐसा प्रमाद है 
कि 'विनु घनश्याम धाम-घाम अजमयटल में ऊधी मित चसत बहार 
चस्सा की दे [?* 

इसी प्रकार शरद, देमनत, शिशिर श्रादि ऋतुफोों का भी रूपक श्रार 
श्लेंप से संयुक्त प्रकृति-बंणन उद्दीपन के रूप मे किया गया है | 


प्रकृति में मानव-भावनाओं का आारोपः-- साहित्य में मानवीय 
विकारों का उन्नयन माना गया है| यह सत्य है कि दर्मोकृत वातनाएँ मानव 
प्रकृत्ति पर नियंत्रण करती रहती हैं, फलतः भावक-हृदव इन वासनाञ्रों से 
मेरणा प्राप्त करता रहता से जो कुछ भी दिखाई देता है उसमे वह अपना 
वृत्षि-साम्य स्थापित करने लगता है, जिसका परिणाम यह द्वोता हैँ कि यदि 
दर्मीकृत-वाधनाश्रों में निराशा की वृद्धि हुई है तो ईसती हुई प्रकृति की मुल्करा- 
हट फीकी जान पड़ने लगती दे, खिलते हुए फूल टपद्दास करने लगते है, हिलते 
हुए पर्ती विगेध करते हुए प्रतीत होते हू श्रीर चलती हुई बाय पीछे उेलती-सी 
जान पड़ती हैँ । वल्तुतः जैसा इस पहिले कद्द चुके हैं कि प्रकृति केवल एक रंथ- 

हमारी विभिन्न भाव्रन्थियाँ ही प्रकृति को अ्रपनर देंगे से तजा जेती 
श्रीर उसमें श्रपना श्रभिनय श्राग्म्म कर देती दे। प्रकृति में मानवीय भावनाश्रों 
के श्रारोप का यही मूल रहस्य दे | 


प्रकृति में मानवीय मावनाश्रों का आरोप दो रूपों म॑ होता है;-- 


१--उद्धव-शवक 
-२--उद्ध व -शत्तक 


( ३३० ) 
१--- हमें श्रपनी बृत्ति का श्रतुभव होना 
२-- उमचृत्ति का साम्य प्रकृति में दिखाई देना 
हमारी ये दोनों अनुभूतियाँ चेतन-मस्तिम्क के लेत्र में होती रहती 
हैं । इस दशा में प्रकृति उद्दीपनात्मक व्यापार कग्ती दे । बल्तुतः साथन की 
रातें बड़ी नहीं होतीं, परन्तु प्रतीक्षा का ज्षुण बहुत बढ़ा द्ोता है; फिर सहलों 
चुण वाली रात के लिए यदि कवि कहता हैः-- 


“बीती ओऔध 'आवन की, लाल मनभावन की, 
डग भई बावन की, सावन की रतियाँ॥”! 
-सेनापति, कवित्त-रत्नाकर, तीसरी तरंग 
तो उसे हम केवल प्रकृति का शुद्ध उद्दीवन स्वरूप कहेंगे | 
प्रकृति के दूसरे रूप का झ्राविर्भाव उस समय होता है जब दमित वास- 
नाएँ हमारे उपचेतन मस्तिष्क में होती है। बाह्य-प्रकृति में उपचेतन मस्तिष्क 
के व्यापार का प्रत्यक्षीकरण जब होने लगता है तब प्रकृति में मानव-प्रव्नत्ति- 
साम्य दिखाई पड़ने लगता है। यही प्रकृति में मानवीकरण का मूल कारण हैं। 


“सिंधु सेज पर धरा वधू, 
अब तनिक संकचित बंठी-सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृति में मु 
मान किये-सी  ऐंटो-सी। 
--प्रसाद, कामायनी! 


ऊपर के पद में खंडिता-नायिका का प्रियतम-धाष्ट यजन्य-अ्पराध मान 
का कारण है। भाव-प्रन्थि में यह भावना उपस्थित हुई । जलप्लावन से रुद्यः 
निस्त॒त तन्वंगी प्रकृति पर इस खंडिता-नायिका का यह भाव प्रकृति के चेतन- 
मस्तिष्क में नहीं था | उपचेतन-मस्तिप्क में निहित यह भाव प्रकृति के साथ 
साम्य स्थापित करके प्रस्फूटित हो गया है | इसी का नाम प्रकृति का सानवी 


करण हैं। छायावादी रचनाश्रों में प्रायः प्रकृति का यह मानवीकरण उपलब्ध 
होता है। 


हिन्दी-साहित्य में प्रकृति में मानवीय भावों का आरोप विशेषतः श्राधु- 
निक काल में देखा जाता है, यद्यपि जायसो, सूर श्रादि प्रारम्भिक कवियों में 
यत्र-तत्र इसके रूप प्राप्त होते हें। वियोग की श्रवस्था का चित्रण करने के लिए 
 जायसी ने सरोवर का रूपक स्वीकार किया है। वियोगवह नि के कारण सम्पूर्ण 


( ३३१ ) 


सन्‍्मता के ग्रमाव में हृदय किस प्रकार विदीर्ण होता हद्या-सा प्रतीत होता है 

| घात को जायसी-पदमावत मे इस प्रकार कहते दैड-- 
धसरवर हिया घटत नित ज्ञाई । दक टुक होह के बिहराई ॥” 

गर्मी में सगेवर का पानी सल्ल जाता है, जमीन मिक्रल श्राती है शरीर 

उसमें दरारें पड़ जाती दे, यही तरोबर के हृदय का विद्ये्ण होना है । सर की 

पिया कालिन्दी पर वियोगिनी को समस्त भावनाशं का आरोप 

करती हूं । जनुना का जल सहज श्याम होता है, किन्तु गोपियाँ उसका कारण 

जञ 


विश्ह-स्र से उज़ना चताती £, उसकी तरंग ही वियोगिनी का तलफना है | 
जमुना के तन पर एकत्र चालू ही प्रस्वेद-शमन के लिए. उपचार-चूर्ण है, श्र 


कुश-कास ही उसके खुले हुए वाल दे तथा कीचड़ ही “काली नाड़ी हैं |१ इस 
प्रकार थे गोपियाँ नदी भें मानदीय सावनाओं का आरोप कनती दे | 


गोपियों ने प्रकृति के विभिन्न स्वरूपों के प्रति कहीं श्रपनी श्रात्मीयता 
ध्वक्त की है, कहीं उनके प्रति विराग व्यक्त किया है, कहाँ प्रकृति के उपकरण 


उन्दे सुखदाई प्रतंत होते ६ शरीर क्री वे उनके मन में स्रीक उत्पन्न करते हैं | 
इसी सीमा का एक उदाहरण देखिये :-- 


“मधुचन तुम कत रहत हरे । 

विरह वियोग स्याम सुम्दर के, ठाढ़े क्‍यों न जरें॥ 

मोहन बेन चबजावत द्रमतर, साखा टेकि खरे। 

मोह थावर अरु जड़ जंर्स, मनिगन ध्यान टरे॥ 

चह चितवनि तू मन न घरत है, फिरि-फिरि पहुप धरे | 

सुरदास प्रभु बिग्ह दवानल, नखसिख लों पसरे॥! 
+सुस्तागर, का० ना० प्र समा, पद३८२८ 


मधुबन रुचेतन नहीं दे | वह किसी भी व्यक्ति की इच्छा-श्रनिच्छा के 
द्वारा अपने स्वरूप का निर्माण नहीं कर रुकता हैँ । वह श्रपने ही नियम से 
बैंधा हा दे श्रीर प्रपनी ही सुएमा मेलीन अपने वेमव का विकास करेगा । 
गोपियों के कट्टन से न तो वह पात-रहित होगा श्रीर न पातयुक्त | किन्तु विर्हों- 
न्माद में गोपियाँ उसे इस ग्रकार सम्बोधित करती हू मानों वह भी कोई विवेक- 
समन्न जीवधारी दं जो कृष्ण के वियोग में उन्हीं के श्रनुरूप दुःख का श्रनुभव 
करे श्रौर उन्हीं की भाँति जल कर मस्मीमृत-सा हो जाय | 
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१-- सूरसागर, काण्ना*प्रण्स०, पद-संख्या ३८०६ 


( ३३० ) 


श्राधुनिक कवियों में प्रसाद श्रीर पन्त फी क तियों में ही विशेष रूप 
प्रकृति में मानवीकरण का रूप पाया जाता है । 'कामायना से जन 
पश्चात्‌ जब काल-रात्रि का श्रन्त हुआ शरीर उपर के दशन हुए तब काॉँब के 
कट्यना एक युद्ध का रूपक बाँधती दे श्रोर उपा को युद्ध में विजैयिनोी के रूप 
में उपस्थित करती है : 


नावन 


के हु) 506. 04 


(५ 


इपा सनहले तीर बरसती 
जयलदमभी-सी उदित हुई । 
इधर पराजित कालगतन्नि भी 
जल में अन्तर्निद्धित हुई ॥ 
->कामायनी!, आशा संग 


यहाँ पर प्रलय-निशा तथा उपा का युद्ध-चित्र उपस्थित किया गया 
है। जल के रंग की श्यामता को व्यक्त करने के लिए कालरात्रि का जल में 
अन्तर्निहित होना भी स्वाभाविक है। “कामायनी' का ही एक दूसरा 
दृश्य लीजिये : 
कुसम कानन-अंचल में सन्‍्द- 
प्रन प्रेरित सौरभ साकार 
रचित परमारु पराग शरोर, 
खड़ा हो ले मधु का आधार । 
ओर पड़ती हो उस पर शघ्न 
नवल्न मघु-राका मन की साध; 
हंसी का मद बिहल प्रतिविम्ब 
मधुरिमा खेला सदश अवाध ।!. --भरद्धासर्ग 


यहाँ पर अपूर्त में मूर्त भावना की कल्पना की गई है। इसमें सन्देंह 
नहीं कि कलाकार इन पंक्तियों में श्रत्यधिक भावक हो उठा है। न तो कमी 
पराग के परमाणुओं से शरीर का निर्माण संभव है श्रोर न नवल मधुराका-मन 
को साध ही उस पर पड़कर हास्य का संचार करने में समर्थ है | 


सुमित्रानन्दन पन्त प्रकृति से नित्यप्रति .साहचर्य स्थापित करते हुए 
प्रतीत होते हैं ।॥ उनके हृदय का समस्त कौतुक, जिशासा, आनन्द, उल्लापत, 
प्रेरणा आदि सभी कुछ पक्ृति में व्यात है| वह उन्हें अपने साथ हँसती-खेलती 
और रोती हुई प्रतीत होती है। कभी वह निशीथ-काल में तन्वंगी गंगा की 


( ३१३ ) 


शांत-क्लांत निस्चल ग्रीप्म-चिरल-घारा को देखते हैं, कभी उन्हें; निर्मल गंगा 
ताउस-ब्वाला की भाँति प्रतीत होती दे ।* बादल शीर्षक कविता में भी जहाँ 
छवि यह कहता है कि :-- 
“सुरपति के हम ही हैं अजुचर, 
जगनू-प्राणथ के भी सहचर। |? 
वहाँ वह बादल को मानव-रूर ह प्रदान करता है | इसीप्रकार ध्याशु 
दे प्रति! शीपक कविता में भी वह मानवीय भावनाप्रों की ही कल्पना करके 


जो 
कटता हैं ;+- 


“प्राण | तुम लघु-लघु गात | 

नील नभ के निकुंज में लोन, 

नित्य नीरव, निःशंक्र, नवीन, 

निखिल छवि की छवि £ तुम छवि होन, 
अप्सरान्सी अज्ञात्त | 

अधर मर्मर्युत, पुलकित प्यग, 

चुमती चलपद चपल तरंग, 


चटकती फ़लियाँ पा भू-भंग, 
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थिरकते तूण-तसर-पात 7 
पन्‍त की फोमल कल्यना घाँदनी को नारे रूप प्रदान करती है :--- 


नीले नभ के शत्तदल पर वह वेढठी शारदद्दासिनि। 

मुदु-करतल पर शशि मुख धर, नी रब, अनिमिष,एकाकिनि ॥! 

भरनो श्पने प्रकृत स्वरूप में उठता-गिरता हुआ प्रवाद्दित हो रहा है । 
धआरारतीय श्रात्मा' उसझे इस रूप को मानवीय रूप प्रदान करते हैं। 
छवि की संबेदना करने की गति भें मानव-हुदय के स्पंदन को अनुभव 
फरती है :--- 


धकेस निर्मरिणी के धन हो ! 

पथ भूले हो किस घर का! 
है कौन वंदना वोलों ? 

कारण क्या करुणा-स्वर का ११ 


३--पंत-- नौका धिद्दार! 


मं 


( 


प्रकृति में अध्यात्म-तत्व का आरोप:--मानव-लीवन प्रकृति का 
चरदान सी के विभिन्न श्रवयत्रों से संगठित मानव नाम की सक्ीब प्रतिमा 
विश्व के नाना घटनाचक्रों के बीच अपने क्रिया-कताप का प्रदशन करतो रहती 
है। क्षिति, जल, पावक, गगन, समीर इन पंचतम्वों में से यदि उसके शरीर में 
किसी तत्व का समानुपातिक श्रभाव दो जाता है तो उसके जीवन में विद्भति 
उत्पन्न हो जाती हे | प्राणी चेतना-सम्पन्न होकर यह भी श्रनुभव कमग्ता ४ कि 
जिस प्रकृति ने उसके शरीर का गठन किया हे उसकी नियामिका कोट अदब्य 
सत्ता भ्रवश्य दे | कदाचित्‌ दमीलिए यू, इद्ध, वदण, सदत्‌ श्रादि की उपा- 
सना के पश्चात्‌ दन सब शक्तियों पर नियंत्रण ग्खने वाली क्रिमी परोक्ष सत्ता 
की खोज में कहा गया दे “कस्मे देवाय दृविया विधेम |?! 


इट्टे ) 


मानव की जिज्ञात्ता को परितोंप प्रदान करमे के लिए उसके सामने ब्रह्म 
नाम की सत्ता श्राई, जिसके प्रत्ति उसकी समस्त श्रास्था समर्पित हुई। इसी 
परोक्षु-शक्ति की कल्पना ने मानव-जीवन के समक्ष श्रन्य प्रनेकानेक कल्यनाश्ों 
क्री सृष्टि की | उसने श्रमुभव किया कि हमारे जीवन की नियामिका केवल 
प्रकृति ही नहीं, श्रपितु उससे परे भी कुछ है। उन श्रावरण के पीछे की वल्लु 
खोजने के लिए ही श्रनेकानेक प्रवत्न हुए । भावुक कलाकारों ने प्रकृति के अण 
श्र॒णु॒रमें उसी ब्रह्म को ठेखने की चेष्टा की श्रोर प्रकृति में श्रध्यात्म का आरोप 
करना प्रारम्म हुआ । इस जड़-प्रकृति में चेतन-पुदष की लीला देखने का 
प्रयत्न किया गया | प्रकृति की विभिन्न क्रियाओं में श्राध्यात्मिक भाषों का 
देखना प्रारम्भ हुआ । यहीं से प्रकृति-चित्रण में श्रध्यात्म-तत्व-दर्शन की प्रणाली 
का सूत्रपात होता है। इस प्रकार की प्रथा कचीर, जायप्ती, तुलती आदि 
सन्‍्त-कवियों में भी पाई जाती है। एक स्थान पर कबीर कहते हैंः-- 


“पानी ही ते हिम भया, द्विम ही गया चिज्ञाय। 
जो कुछ था सोई भया, अब कुछ कहा न जाय॥”? 


प्रत्यज्षतः इस पद में प्रकृति के विभिन्न तत्व जल और हिम का वर्णन 
अप 
है, किन्तु प्रकृति के इस प्रयोग-के द्वारा श्राध्यात्मिक तत्व का विवेचन किया 
पथ ६-4 रण ९ कप श 
गया हैं । यहाँ पर पानी से तात्पय हे सूच्म-शरीर का और हिम से स्थूल-शरीर 
का। अस्त, यहाँ पर 'हिम ही गया विद्याय! से तात्पर्य है मृत्यु के उपरान्त कारण 
शरीर में लब हो जाना । एक दूसरा पद देखिये:--- 


६ इ३१५ ) 


काहे री नलिनी तू कुम्हिलानी, तेरें ही नालि सरोबर पानी | 
जल में उतपति जल में बास, जल में नत्रिनी तोर निवास ॥| 
ना तलि तपत न ऊपर आग, तोर देतु कहु कासन लाग। 
फहेँ कबीर जे उदिफ समान, ते नहिं मृण हमरी जान ॥ 
इस पद में नलिनी से तात्पर्य श्रास्मा का है। 'ना तलि तपत न ऊपर 
ग्रागः से ताल ग्रनेकानेक व्याधियों से और 'जल? से तात्यर्य उसे परम ब्रा 
परमात्मा का हे | कबीर का ही एक श्रौर पद देखियेः-- 
“हूँ२ हेश्त है सखी, हस्त गया हिराय। 
बूँद समानी समुद में, सो फित हरी जाय ॥7 
यहाँ प्रकृति के इन दो उपकरणों बंद! पश्रीर 'समुद! के माध्यम से 
श्रात्मा श्र परमात्मा के सम्बन्ध कौ विवेचना की गई है| 'बूद' का तात्यव 
आत्मा से है श्रीर 'समुद! का तात्पर्य परमात्मा से | परमात्मा श्रंशी है श्रीर 
श्रात्मा उसका अंश | जब श्रंश श्ंशी से मिल जाता दे तथ वह तद्रूप हो 
जाता है, उसमें किसी प्रकार का सन्तर श्रवशेप नहीं रहता । उसमें फिर किसी 
प्रकार का भेदीकरण नहीं किया जा सकता | 
मल्रिक मुहम्मद जायती ने भी श्रपने प्रकृति-वर्णन में यत्र-तत्र श्रध्यात्म 
तत्व का निरूए्ण किया दें | जायसी यथपि शास्त्रीय पंडित नहीं थे, किन्तु बहु- 
श्रत होने के कार्ण जो कुछ; श्रध्पात्म सम्बन्धी ज्ञान उन्होंने प्रात्त किया था 
उसका अपनी ग्रनुभूति के सहारे वणन किया है :--- 


“खीर समुद का वरनी नीरु। 

सेत सम्प्प,पियत जस॑ खीर ॥ 

इलथहिं, मानिक, मोती, हीरा । 

दरव देखि मन होइन धीरा ॥?? 
राजा रत्नसेन परदमिनी को प्राप्त करने के लिए सात समद्र पार पिंहल 
द्वीप भें जाना चाहता दे | पदिले वह ज्ञीर समद्र भ॑ प्रेचता है। उसका जल 
श्रत्यन्त निर्मल, स्फटिक जैसा स्वच्छ श्रीर दुस्ध जेंसा स्वादिष्ट हैं| 
डन जल का वगन किया नहीं जा सकता हे। लद॒रों के साथ माशिक मुक्ता श्रीर 
हीसक लत: बाहर आ पड़ते है | इस द्ब्य को देखकर मन स्थिर नहीं रहता है। 
निर्मल ममुद्र का यद्द चित्र काल्यनिक ही सही, परन्तु मोहक श्रवश्य हे । यहाँ 
प्रकृति का सुन्दर रूप निन्नित हश्ला दे । कविता का उद्देश्य यहाँ प्रकृति-बर्णन 
नहीं दें। उसकी मख्य चेतना में किसी श्रध्वात्म-प्थ के पथिक का सित्र दे 


जरा 


( ४३३६ ) 


जो अपने प्रियतम के पाप्त पहुँचने के लिए प्रयत्नशील दे । उसका क्षीर समुद्र 
यह स्थूल जगत्‌ दे जिमकी प्रत्येक वस्तु मनोस्म श्रीर मोदक दे, बिमका स्वाद 
परम सुखद दे श्रीर जिसमें समस्त वेभव बिखरा हुआ दे। इस बेमब-बिलास की 


श। 


कामना मन में चंचलता उत्पन्न करती है| 
वस्तुतः कवि के चेतन मस्तिप्क की प्रधान बृत्ति श्रध्यात्म तत्व फी ओर 
उन्मुख है । वह पुनरावत्ति (२०एाअंण्रवों गफ०००5) श्रयवा श्रनुकरणबृत्ति 
([फ%००7ए ० [फग860) के द्वारा जागतिक पदार्थों का श्राघार लेकर 
श्रपनी चेतना की वस्तु पर कल्पना का श्रावरण चढ़ाता दे | सिंहलद्वीप के वर्णन 
में जहाँ वह कहता है :-- 
“पथ्चिक जो पहुँचे सहि के घामू । दुख बिसरे सुख होड़ बिसरामृ ॥ 
जेहि पाई यह छाँद अनूपा। सो नहिं आइ सह यहि धूपा ॥” 
वहाँ भी उसका श्रथ्यात्म-विवेचन स्पप्ट है। “घाम”! से तात्पर्य पार्थिव जगत्‌ 
के कष्टों से तथा “वितसरामू”” से तात्यय परमात्मा की चरम शान्तिदायिनी 
पावन गोद से है। 
तुलसी भी प्रकृति में श्रध्यात्म-तत्व का दशन करते हैँ | वे “श्यामजलद 
मृद्ु घोरत धातु रैंगमगे शक्ञनि” को देखकर ही कल्यना फरने लगते हैं :-- 
“मनहुँ आदि अम्भोज विराजति, सेवित सुर मुनि खंगनि ॥7! 
इसी प्रकार ३--- 
“जलजुत विमल सिलनि भलकत नभ बन पअतिविम्ब तरंग ।”? 
देखकर उनकी कल्पना पुनः जाग्त होती है :-- 


“मानहुँ जग रचना विचित्र विलसति विराट आग अग ॥7+१ 


आधुनिक काब्य में भी कवियों ने प्रकृति-दशन किया । उनका यह: 
प्रकृति-दशन श्रन्य युगों के प्रकृति-दशन से प्रायः भिन्न है। विषय प्रतिपादन' 
की दृष्टि से वतेमान कालीन काव्य अपनी कतिपय विशेषताएँ रखता है । श्राज का 
कवि प्रकृति को देखता है, किन्तु एक नवीन दृष्टिकोण से | प्रकृति 
एक रूप में कवि की कृति की प्रेरिका-सी बनी हुई है। वह प्रकृति से ही 
प्रेरणा पाता है श्रौर प्रकृति के लिए. ही लिखता भी है । कतिपय कवियों ने श्रपने 
प्राकृतिक चित्रों में झाध्यात्मिकता का भी समावेश किया है। इस चित्रण में 
प्रकृति के उपकरणों में परोक्ष सत्ता का दशन कर उसके प्रति आत्मतसर्पण की 


१--गीवावली, अयोध्याकांड 
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जंगल में उगने वाली जड़ी-बूटियाँ अपने अ्रस्तित्व' में कितनी ही हीन क्‍यों न 
हों, किन्तु विशाल मानव-समाज के लिए. उनकी उपादेयता को अरस्वोकार नहीं 
'किया जा सकता । पेरों से दली जाती हुई दूर्वा भी श्रपनी गोद में छिपी 
कोमलता का सुख समस्त प्राणिमात्र को देती रहती है, भरने गिरते-पड़ते 
चहते ही रहते हैं, और नदियाँ बंजर प्रांत को उवेर बनाने के लिए 
अपनी समस्त जलराशि ग्रदान करने के पश्चात्‌ भी संतोष अनुभव न 
करके श्रपनें को श्रपांपति में लीन कर देती है जितसे कि स॒र्य को रश्मियाँ 


पुनः उसे बादल के रूप में बनाकर विश्व-कल्याण के लिए. अवनीतल में 
फैंक सके | 


भावक् हृदय प्रकृति के इन व्यापारों को देखता है श्रीर उससे एक 
प्रकार की शिक्षा-- उपदेश ग्रहण करता है | तलसी ऐसे ही कवि थे, जिनका 
प्रकृति बणन श्रधिकांशतः उपदेशात्मक है | यथा: 


“बरसहिं जलद भूमि नियराये। यथा नवहिं बुध विद्या पाये । 

बुन्द अघात सहंहि गिरि केसे। खल के वचन सन्त सह जेसे ॥ 
छुद्र नदी भरि. चलि उतराई। जस थोरेंड धन खल इतराई ॥ 
भूमि परत भा डाचर पानी। जिमि.जीवहिं माया लपटानी ॥। 
सिमिट सिमिट जल. भरहिं तलावा । जिमि सद्शुण सब्जन पहिं आवा 
सरिता जल जलनिधि महँ जाई होइ अचल जिमि जिडहरिपाई ॥”? 
--रामचरितमानस, किंप्किन्धाकांड 


इसी प्रकार तुजसी का शरू-चर्णन भी है। उनको “पंक रेणु रहित 
बरणी! बेसी दी शोभावमान होती है, जेसी 'नीति निपुण न॒ुप की करणी! 
शेर बिना घन के निर्मल श्राक्राश वैसा ही शोभायमान होता है. जैसा समस्त 
आशाधों को छोड़कर दइरिजन- ( भक्त ) मुशोमित होता है 

दरिश्रीय के काव्य में भी प्रकृति का उपदेशात्मक स्वरूप प्राप्त होता है 

सु लालिमा मे फलकी लगी दिखा, 

विलोकनीया--ऋकरमनीय-श्यारता | 

कहीं भल्ती है चनती कृवस्तु भी, 

बता रही थी वह मंज़-गुजिका॥ 
+प्रियप्रवास,- नवमसगे 


शा न न फट पी ज अली अमर अम 


3रामयरितमानस, कि 





क् | 
श् 


शंन | 


काठ, शा 


हि अं 
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जीवन के तत्व का दर्शन हरिश्रौध ने 'गु' जिक्र! तरीखे प्रकृति के छोटे 
से पदार्थ में किया है। 
मेंथिलीशरण गुप्त काँटों के बीच उगे हुए फूर्जों को देखकर जीवन 
के लिए उपदेश की भावना श्रदुभव करते हैं ;-- 
(जितने कष्ट कंटकों में हैं, जिनका जीवन सुमन खिला। 
गौरव गंध उन्हें उतना ही, यत्र तत्र सर्वेत्र मिल्रा॥? 
--पंचवटी? 
माखनलाल चतुर्वेदी “भारतीय श्रात्माः का करना भी मानव के 
लिएडपदेश का एक शास्त्र है। आपदाशों पर विजय पाना उसके जीवन का 


जम्श्य हे 
अउद्रय हे ३--- 


“पर, तेरे पथ को रोके, जिस दिन काली चटद्टानें। 

साथी तरू लता भत्ते ही, तुकको लग जाय मनाने । 

तब भी तू जरा ठहर कर, सीकर संग्रह कर अपने। 

चद्मानों के मनसूबे, चढ़-चढ़ कर देवा सपने॥ 
(हिमतरंगिनी! 


कहा जाता है कि भारतीय कवियों ने प्रकृति-वर्णन नहीं किया । वस्तुतः 

भारतीय कवियों ने प्रकृति-वर्णन उत्त श्र्थ में नहीं किया जिस ध्यर्थ में पश्चिम 
' के महाकवियों से प्रभावित श्राधुनिक यंग के विद्वान समालोचकों का मत दे) 
हमें यहाँ केवल यह देखना है कि प्रकृति-बर्णन का मूलतः उद्देश्य 'क्या है। 
पाश्चात्य विद्वानों के प्रकृति-वर्णन का विक्शिततम रूप प्रकृति में सोन्दर्य की 
श्रनुभूति के द्वारा तौन्दर्यानुभूति (8०3076४0० 86786) का विक्रास रहा 
है । सौन्दर्यानुभूति का श्रर्थ है सौन्दर्य में तन्मय होकर मानवीय विकारों का 
विस्मरंण | संभव है कि इस सोन्दर्यानुभूति के द्वारा मानवीय विकारों का वित्म- 
रण वास्तविक भी हो । जब भारतवर्ष के दार्शनिकों का एक सम्प्रदाय वाममार्ग 
(मुद्रा, मद्य) मांस, मत्त्य और मैथुन) के द्वारा भी उच्च श्राध्यात्मिक स्थिति 
की प्राप्ति सम्भंधे बताता है तब प्रकृति द्वारा सौन्दय-भावना का उदय होना 
मान लेना हमारे लिए कठिन नहीं है । परन्तु यदि प्रकृति-सौन्दर्य से उत्पन्न हुए 
शानन्द की विवेचना की बाय तो वह विशुद्ध ऐन्द्रिय सुख ही है। मिठाई लाते 
समय चालक का मन मिठाई के स्वाद के साथ जिस तदाकार बृत्तिता का अनुभव 
करता है, हमारी इृष्टि में प्रकृति सौन्दर्य पर मुग्य सन भी जित आनन्दोपलब्धि 
का श्रतुभव करता है, वह उस श्रानन्द से मित्र नहीं है। श्रतएव हमारी हृ्टि 
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में प्रकृति-सैन्दर्य से उत्पन्न सैन्दर्य-मावना भी जागतिक ही है। उसमें किसी 
गूढ़ रहत्य का दर्शन श्रोर उसके द्वारा श्रात्मपरिष्कार की कल्पना भ्रामक 
सिद्धान्त है । हमारे इस विवेचन का यह श्रर्थ नहीं है कि प्रकृति-सौन्दर्य के 
द्वारा श्रात्मपरिष्कार होता ही नहीं है, परन्तु यह श्आत्मपरिप्कार मनुप्य की 
निनी प्रदृत्ति का परिणाम है | प्रकृति केवल सहायिका हो सकती है, निमित्त 
कारण बन सकती है; उपादान तो मनुष्य की प्रवृत्ति में रहता है | यही कारण 
है कि श्रात्मपरिष्कार को श्रपना अ्रन्तिम लक्ष्यमानने वाले भारतीय दार्शनिकों ने 
रह त्थाग श्र वानप्रस्थ श्राश्रम का विधान किया है, जबकि मनुष्य को बाह्य 
श्राइम्बरविहीन प्रकृति की रहस्यमयी शोद में पहुँच कर श्रात्मसाक्षात्कार के 
लिए प्रकृति से भी सहायता लेनी श्रावश्यक हो जाती थी | यह सहायता केवल 
सौन्दर्य की सहायता नहीं थी । उत्त सौन्दर्य में बिखरी हुई चेतना की क्रिया, 
उसका कौशल, उसकी सजन श्रौर संहार की कला सबकी सब मिलकर उसके 
शआत्मपरिष्कार में योग देती थीं। प्रकृति के इन वर्णनों का, चेतना की इस. 
क्रिया के दर्शन करानेवाले वर्णनों का श्रमाव मारतीय साहित्य में कहीं नहीं है । 


हिन्दी-साहित्य उस समय उन्नत हुआ था जब आात्मविकास की यह 
परंपरा नप्द प्राय हो चुकी थी | अ्तएवं यह आ्राशा करना कि रीतिकाल में 
प्रकृति के ऐसे वर्णन मिल सकेंगे श्रत्यन्त श्रस्वाभाविक था। तुलसी ने इस 
दिशा में यत्न किया है। यही कारण है कि श्राज हम तुलसी को प्रकृति काः 
उपदेशात्मक वर्णन करने वाला कवि मानने लगे हैं | तुलसी के चित्रकूट, 
वर्षा-शरदू वर्णन की परीक्षा करते समय हम तुलसी के दृष्टिकोण को बिना 
जाने हुए उसे उपदेशक का अपराधी बना देते हैं। चित्रकूट वर्णन करते 
समय जब वह कहता है कि:-. 


“नदी पुनीत पुरान बखानी। अतन्रित्रिया निज तपबल आनी। 
सुरसरि धार नाउड मंदाकिनि | जो सब पातक पोतक डाकिनि ॥ 
> | >८ 
“रघुबर कह्देड लखन भल घाट । करहु कतहूँ अब ठाहर ठाद्द । 
लखन दीख पय उत्तर करारा। चहुँ दिसिफिरेड धन्षुप जिमि नारा॥ 
नदी पनच सर सम दम दाना | सकल कलुप कलि साउज नाना। 
चित्रकूट जनु अचल अहेरी। चुकइ न घरात मार मुठ मेरी ॥” 

“रामचरित मानस, अ्रयीध्याकॉड. 
ध् ५८ श्र 
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“आजु वन्यो है विपिन देखो रामधीर, 
मानो खेलत फागु मुद मदन वीर | 
चर, बकुल, कदंव, पनस, रसाल, 
कुसुमित तरु निकर कर॒व तसमाल ॥” 
८ >< भर 
“मलथानिल सीतल सुरभि मन्द। 
बह सहित सुमन रस रेनु बुन्द्‌, 
मनु छिरकति फिरति सवनि सुरंग | 
आजत उदार लीला अनंग। 
क्रीडति जीते सर असर नाग। 
हठि सिद्ध सनिन के पंथ लाग । 
कह तुलसिदास, तेहि छाड़ मेन। 
जेहि राख राम राजीव नेन ।??१ 
ओर भी-- 


“ऋतु पात आय भलो वन्यों बन समाज | 
कि 

सनो भये हैं मदन महाराज आज।” 
> | ५९ 


“प्रारुत मिव पत्र प्रजा उज़ारि। 
नय नगर वसाये विपिन मरारि। 
सिंहासन सेल सिलासु रंग। 
कानन छवि रति परिजन कुरंग।” 
>८ >्र भ८ 
“सधघुकर सुक कोकिल वंदि वृन्द | 
बरनहिं विशुद्ध जस विवित्र छन्द | 
समहि परत रस फल पराग । 
जनु देत इतर नप कर विभाग?” 


तब प्रकृति के सुन्दर और भयानक दोनों रूपों को आ्रात्मविकास का सहायक 
'चनाता हुआ दिखाई देता है । 


१--गौठावली, अयोध्याकांड, पद्‌ ४८ 
-२--गीदावली, अयोध्याकांड, पद ४६ 
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ऐसे श्रात्मविकास की कामना करने वाले प्रकृति के प्रेमी श्राज कितने 
हैं जो प्रकृति के साथ तादात्म्य का अनुभव करते हैं श्रौर सचमच दृत्तियों को 
कोमलता ग्राप्ष कर लेते हैं | न केवल भारतीय साहित्य में बरन्‌ पश्चिम के 
साहित्य में भी वस्तुत: इस सौन्दर्य-मावना को प्राप्ति उतनी ही दुलेभ है जितनी 
संवार के किसी खाहित्य में | वर्ट सवर्थ को यदि हम बाद के रूप में श्रलग कर 
दे तोअंग्रेजी के अन्य परकृति-वर्णन करने वाले कवि या तो केशव और श्रीधर पपृठक 
की भाँति केबल प्रकृति वशन करने वाले हैं श्रथवा रीतिकालीन कवियों 
की भाँति प्रकृति का उद्दीपनात्मक चित्र खींचने वाले हैं। वस्तृतः सामान्य चेतना . 
का यह खेल संसार में सर्वत्र एक समान होता रहता है | चेतना के इस खेल 
में सौ-पचास वर्ष का श्रन्तर श्रन्तर नहीं समझा जाता है | संसार के किसी 
साहित्य में कोई पद्धति सौ वर्ष पहिले चल पड़ती है और कोई पद्धति तौ वर्ष 
बाद | श्रतणव प्रकृति के विशेष वर्णन की शैली में यदि कोई देश सो-पचास 
बच आ्रागे-पीछे है तो उस देश के कलाकारों को वूृषित श्रथवा परिष्कृत मस्तिष्क 
होने का दुर्वाद या यश नहीं दिया जा सकता | 


स्व-स्वत्व (वेयाकिकता ) से सम्बान्धित वाद 
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ऐसे आ्ात्मविकास की कामना करने वाले प्रकृति के प्रेमी श्राज कितने 
हैं जो प्रकृति के साथ तादात्म्य का अनुभव करते हैं और सचमुच बृत्तियों की 
कोमलता प्राप्त कर लेते हैं | म केवल भारतीय साहित्य में वरन्‌ पश्चिम के 
साहित्य में भी बस्तुतः इस सौन्‍्दर्य-भावना की प्राप्ति उतनी ही दुलंभ है जितनी 
संसार के किसी जाहित्य में | वर्ड सवर्थ को यदि हम बाद के रूप में श्रलग कर 
दे तोश्रंग्रेजी के श्रत्य प्रकृति-वर्णन करने वाले कवि या तो केशव श्र श्रीधर पाठक 
की भाँति केबल प्रकृति वणन करने बाले हैं ग्रथवा रीतिकालीन कवियों 
की माँति प्रकृति का उद्दौपनात्मक चित्र खींचने वाले हैं। वस्ठुतः सामान्य चेतना 
का यह खेल संसार में सर्वत्र एक समान होता रहता हैं | चेतना के इस खेल 
में तौ-पचास वर्ष का श्रन्तर अन्तर नहीं समझा जाता है | संखार के किसी 
साहित्य में कोई पद्धति सी वर्ष पहिले चल पड़ती है और कोई पद्धति सो वर्ष 
बाद | श्रतणव प्रकृति के विशेष वर्णन की शेली में यदि कोई देश सौ-यचास 
वर्ष श्रागे-पीछे है तो उस देश के कलाकारों को-दूपित अ्रथवा परिष्कृत मस्तिष्क 
होने का दुर्वाद या यश नहीं दिया जा सकता | 


स्व-स्वत्व (वेयाक्तिकता ) से सम्बान्धित वाद 


स्व स्पत् (वेयक्तिकता) से सम्बन्धित बाद 


प्रधागयाद 


हु लिहिस 

टुग को घटना ही कादर की परत है। इंदिंत्ञान इस बात छा 
गली है दि ए्य-एए दुग ने वरणर घटली है. हयतय साहिय नेभी सी ये 
शगुरूप धापने सपझाप को सेधारा ४, यामी धाग्रगसा होएर औीर फ्री धनुगांमी 


शक 


इसे व | इस प्रदार साहियहार का फ़रयक पसे शिया का पर, संप्ं झा पं 
गए है । झग्लगान मंपर्ष ही। छस्दो। पेहना थो मूल हैं। हिस्दी साहिसय छा 
ह्म्टुर्य दृडिहास राश्मीनिया, सामाजिक, भार्मिफ एप पैमतिया संघ का इसि> 
हंस है शादि हम धिय पुर मे छाप प्रशग मद्दगुद के पूर्ण की गाहिन्यिक 
द्रगति शी उसमें बाद की धरयति छा तु वेसाझाया धष्पपम बार हों! गषष्ट होगा 
हि प्रयम गदादंद मे पश्याग ही सादिमिय धमिस्पियों में भाग खीर हाप 
होनी ही इणियों ने एफ मात परमार उपस्धित हों गया था। ड्रागावार्द 
काय्य इस सब्य का प्रमाण है। इसी प्रदार शितीय मह्याठुदओ७ं ने भी सादित्व 
दो प्रशादित कियों | इस शुद्ध ने यर्गंग चेतना को बल प्रदान फिया | 
विभिन्न थे शिर्यों में मिमणा छगता खपने सामादिफ स्यर एव शाहशतीतिफक अधि- 
काने ऐ धवि धिफाधिक शागरूफ हुए गरीर उसने मानव-सासय के खीर गए 
एुए बष्म्य की दीयार को दा कर समता शरीर बन्तुस्य की उपर भूमि में श्रपनों 
जीपन-फतियों पी धइलएी ऐेती को देखना चाहा | पदली हुई परिस्थितियों में 

फा सानय धपनी सीन जिदान पद्धति फो स्वीफार परता हैं। परंपरा- 
गते विदार-थारा फो रुद्िदता के दोप से दृषित मानफर यह मसीनता का 
स्वागत करता है | यह यह छझनुमस पारता हैं कि थुग फा प्रस्येफ़ चरण परि- 
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वर्तन की सध्टि करता है अतः परिवर्तन-क्रम के साथ-ताथ मानव के रहन-स 
भावों के ग्रादान-प्रदान, आवश्यकताओं एवं अ्रनुभूतियों में भी परिवर्तन होना 
स्वाभाविक है | यह परिवर्तन बढते-बढ़ते मानव की बोघबृत्ति को भी परिवर्तित 
कर देता है| अतः यदि उसकी समस्त अ्रभिव्यक्तियों में परिवर्तन परिल्क्षित 
हो तो इसमें आश्वय ही क्‍या ! 


निरून्‍्वेह परिवर्तन जीवन का शाश्वत्‌ नियम है, एतदर्थ वह साहित्य 
के लिए. भी उतना ही सत्य है जितना जीवन के लिए | किन्तु परिव्तेन जीवन 
की वह उपा है जो तमिख्रा के सघन-तम को धीरे-धीरे चीरती हुई प्राची के 
पटों को खोल कर राँकती है श्रौर पुनः वही अपने विकास-क्रम में बढ़ती- 
बढ़ती मध्याहुन के प्रखर सूर्य की ऊष्मा के रूप में परिवर्तित हो जाती 
है। तात्पर्य यह है कि प्रत्वेक परिवर्तन का एक पणग श्रतीत 
में रहता है और दूसरा वर्तमान की नवीन भूमि पर अपना 'चिहन 
अंकित करता है। इस प्रकार उसमें एक »खला, एक नियम, एक पद्धति 
रहती है । इसी प्रकार प्रत्येक जीवन अपने नवीन प्रयोगों छ्वारा मविष्य को 
बतमान में खींचता हुआ इतिहास को सृष्टि करता हैं। 


हमारा -साहित्य भी इस प्रकार के प्रयोगों -से शून्य 'नहीं है | वीरगाथा- 
काल से लेकरञआ्आज तक साहित्य अपने प्रगतिपथ पर अयोगों. का-ही निर्माण 
कर रहा है। इत प्रकार यदि तान्विक -दृष्टि-से देखा जाय तो हिन्दी-का सबसे 
श्रधिक प्रयोगवादी -कवि-तुलसी था जिसने-काव्यशैली और खण्य विषय दोनों 
दृष्टियों से सबसे श्रधिक प्रयोग किये। यहाँ विचारणीय अश्न यह प्मी हैं कि 
हिन्दी काव्य-्साहित्य में अयोग कभी वरण्य विपव्र बनकर नहीं आया । श्रतः 
तार्किक एवं सैद्धान्तिक दोनों ही दृष्ट्यों से इसे 'बाद' की संशा प्रदान 
करना कहाँ तक उचित -ै। अ्रव तक के साहित्य की यह विशेषता “रही है 
कि उसने प्रयोगों के श्रावरण से आन्रत होकर “अपने स्वरूप की रक्षा-नहीं की 
है, अपितु श्रपने श्रान्तरिक स्वास्थ्य-्के विकास को ही जीवन का नवीन प्रयोग 
माना है, किस्तु आज का प्रयोगशील साहित्य श्रान्तरिक महत्व को प्रधानता 
नहीं दे रद्ा दे, वद बाह्य परिवर्तन में ही प्रयत्नशील है | 'जब [हम आफ के 
प्रयोगवादी काव्य पर इस प्रकार का श्राक्षेत करते हैं तब श्रत्यन्त सहानुभूति 
पूर्वक बद्द भी सोच लेते हैँ कि प्रयोगवादी काव्य-शिशु का वाह्माकर्पण पर 
मुग्ध होना श्रस्वामाविक नहीं हं। श्रनुभूतियों की सजगता प्राप्त होने पर 
कदा चित्‌ बह इस प्राज्नेपष का परिहार भी कर सकेगा। 
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प्रयोगवादी कवियों का मत है कवि हमारे सीमा क्रेबल भाग्तवर्प तक 
ही नहीं है, अपितु हम देश की सीमाओ्नों को लॉघ कर श्राज विश्व-बन्पुत्व 
के पाश में सुम्पूण' मानवता को श्रावद्ध कर रहे हैं । नवीन छुग-चेतना 
नवोन प्ादर्शों -एवं संत्कृतियों का निर्माण कर रही दे । श्रतएव पग्राचीनता 
का निर्मोक दूर करके दर्मे साहित्य को नवीन साँचे में दालना ही पड़ेगा। 
भाषा का वह स्वल्प जो श्राज तक को अभिव्यक्तियों में प्रयुक्त हुआ दे, 
प्राचीनता के कारण शिथिल, पिद्च हुआ, घिसा हुआ तथा नवीन विचारों, 
अनुभूतियों एवं अ्रभिव्यक्तियों कोवहन करने में ग्रशक्त एवं श्रतमथ है। प्राचीन 
उपमाएँ, उत्प्रेन्लाएँ तथा रूपक 'श्राज की थुगीन भावनाश्रों को रूप देने में 
श्रयनी विवशता अनुभव करते हूँ । श्रतः इमे चलती हुई भाषा के मोह को मी 
छोड़ना पड़ेगा और श्रालंकार्कि परंपराओं के प्रति भी उपेक्ता बृत्ति रखनी 
पड़ेगी | ठीक है, ग्रभिनव युग का श्रमिनव शागार करने के लिए प्रत्येक 
बलु अभिनव होगी श्रौर यहाँ तक कि उसका शत गार कर्ता भी श्रपनी समस्त 
भावनाश्रों के साथ लीकिकता से परे श्रमिनव होकर श्रभिनव सृष्टि करे तो 
यह उसकी श्रभिनव बुद्धि के उपयुक्त हो होगा । 


प्रयोगवादी साहित्यकारों ने श्रपनी प्रयोगवादिता के इतिहास का 
उल्लेख करते हुए कह्दा दे कि साहित्य में प्रयोग श्रादिकाल से होते श्रावे हैं | 
साहित्य के विकास के मूल में प्रयोग ही प्राग्यरूप में प्रतिप्ठित दे। श्राधुनिक- 
तम प्रयोगवादी साहित्य के सम्बन्ध में उनका यद् मी सत हैं कि प्रयोगशील 
काव्य का त्यप्ट विकास पहिले-पहिल निराला को रचनाश्रों ('कुकुरमुत्ता,! “नवे- 
पत्ते?। में प्राप्त द्वोता है | सुमित्रानन्दन पन्‍त प्रयोगशील कविता का जन्‍म 
छायावादी काल से मानते हैं । उनका कथन है कि प्रसाद ने 'प्रलय की छाया! 
धदणा की कछार! लिख कर वत्तु तथा छुन्द सम्बन्धी नवीन प्रयोग प्रार्म्म 
कर दिय्रे। निराला नें मुक्त छुन्द के श्रनेक रूप तथा शैलियाँ प्रस्तुत कर उसे' 
निखारा श्रीर परवर्ती कवियों ने उसमें बुद्बोत्त कालीन जन-भावना, विद्रोह, 
चैंबिन्य, नवीन वस्तु दृष्टि, व्यापक सीन्दर्यवोघ, तीत्र उदूगार तथा श्रतृत्त रागा- 
त्मकता का समावेश कर उसे सब प्रकार से सैवारने तथा श्राधुनिक बनाने का 
यत्न किया | 

सच तो यह है कि द्वितीय मद्दायुद्ध के समय में एक ऐसा जागरूक वर्ग 
रहा जिसने श्रयनी राजनीतिक एवं सामाजिक स्थिति से बड़ा श्संतोप अनुभव 
किया, श्रार्थिक श्रव्यवस्था एवं नैंतिक-पतन ने उसे चिंतित कर दिया । विवशता 
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बर्तन की सप्टि करता है श्रतः परिवर्तन-क्रम के साथ-साथ मानव के रहन-सहन 
: भावों के श्रादान-प्रदान, श्रावश्यकताशओं एवं अनुभूतियों में भी परिवर्तन होना 
त्वामाविक है | यह परिवर्तन वढ़ते-बढते मानव की बोघइति को भी परिवर्तित 
कर देता है | अतः यदि उत्की समस्त श्रभिव्यक्तियों में परिवतन परिलक्तित 
हो तो इसमें श्राश्वत्य ही क्‍या ! 


निरून्‍्देह परिवर्तन जीवन का शाश्वत्‌ नियम है, एतदथ वह साहित्य 
के लिए भी उतना हो सत्य है जितना जीवन के लिए | किन्तु परिवर्तन जीवन 
की वह उपा दे जो तमिखा के सघन-तम को धीरे-धीरे चीरती हुई प्राची के 
पर्यो को खोल कर मझाँकती है श्रौर पनः वही अपने विकास-क्रम में बढ़ती- 
बढती मध्यादन के प्रखर सूर्य की ऊप्मा के रूप में परिवर्तित हो जाती 
है। तात्पय॑ यह है कि पत्येक परिवर्तन का एक प्रग अ्रतीत 
में रहता है श्रौर दूसरा वर्तमान की नवीन भूमि पर अपनों चिहन 
अंकित करता है। इस प्रकार उसमें एक श्शखला, एक नियम, एक पद्धति 
रहती है | इसी प्रकार प्रत्येक जीवन अपने नवीन प्रयोगों द्वारा भविष्य को 
वर्तमान में खींचता हुआ इतिहास की सुष्टि करता है। 


हमारा -साहित्य भी इस प्रकार के प्रयोगों से शून्य 'नहीं है । वीरगाथा- 
काल से लेकर श्राज तक साहित्य श्रपने प्रगतिपथ पर अबोगों काही निर्माण 
कर रहा है। इस प्रकार यदि तान्विक दृष्टि -से देखा लाय' तो हिन्दी -का-सबसे 
अधिक प्रयोगवादी -कवि-तुलसी था जिसने -काव्यशैली और चण्य॑ विषय दोनों 
दृष्टियों से सबसे श्रधिक प्रयोग किये। यहाँ विचारणीय प्रश्न यह भी है कि 
हिन्दी काव्य-्साहित्य में योग कमी वर्ण्य विष बनकर नहीं आया । अतः 
ताकिक एवं सेद्धान्विक दोनों ही हृष्ट्यों से इसे वाद? की संशा प्रदान 
करना कहाँ तक ठचित ै। शव तक के साहित्य की यह विशेषता रही है 
कि उसने प्रयोगों के श्रावरण से आनृत होकर अपने स्वरूप की रक्ता-नहीं की 
है, अपितु अ्रपने आान्तरिक स्वाध्थ्य 'के विकास क्रो ही जीवन का नवोन :प्रयीग 
माना है, किन्तु आज का प्रयोगशील साहित्य श्रान्तरिक महत्व को प्रधानता 
नहीं दे द्वा दे, वह बाह्य परिवर्तन में ही प्रवत्नशील है | जब हम आण के 
प्रयोगवादी काव्य पर इस अकार का श्राज्षेत करते हैं तब अत्वन्त सहासुभूति 
पूर्यक्ष यह भी सोच लेते ह कि प्रयोगवादी काव्यनशिशु का बाह्याकर्षण पर 
थ होना अ्रत्वामाविक नहीं है। श्रनुमृतियों की सजगता आस होने पर 
फदाचित्‌ वह इस पस्नाल्नेप का परिद्दार भी कर सकेगा | 
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की स्थिति में उसकी यह चिंतना एक प्रकार से खीक के रूप में व्यक्त हुई | 
इस खो ने उसकी भाषा और श्रभिव्यक्ति दोनों ही को अ्रव्यवस्थित कर दिया। 
इस प्रकार हिन्दी में प्रयोगवादी कविता का जन्म साधारणतः सन्‌ १६४ मे 
पतासप्तक' के प्रकाशन के साथ ही साथ मानना उचित होगा | सन्‌ १६४७ मे 
प्रतीक” नामक पत्रिका के कुछ अंक भी हिन्दी जगत्‌ को उपलब्ध हुए । इससे 
भी 'प्रयोगवाद” का परिचय प्राप्तहुआ । 'तास्सत्तृक' के बाद सत्‌ १६४१ में 
दूसरा सतक निकला | इसके द्वारा भी प्रयोगवादी स्वनाएँ प्रकाश में श्राई । 
पटना के दो पत्र दृष्टिकोण” श्र 'पाटल' भी प्रयोगवादी कविता के इतिहास 
में श्रपना महत्व रखते हैं | 


विवेचन 


प्रयोगवादी साहित्य प्रगतिवादी साहित्य के श्रघिक निकव है। दोनों 
ही प्रकार के लेखकों की प्रेरणा का मूल-खोत प्रायः एक ही है। सामाजिक 
एवं झार्थिक वैपम्य के कारण त्रस्त जनता जब कराह उठती है तब भावुक हृदय 
विद्रोद्दत्मक मावनाश्रों को लेकर उपस्थित होता है | वह अपने काव्य-सांहित्य 
द्वारा नव-चेतना को श्रभिव्यक्त करमा चाहता है। उसका प्रयत्न होता है 
कविता को कल्पमा लोक से हटाकर जन-जीवन के निकट लाने का । प्रयोगवादी 
कलाकार भारतीय साहित्य-शात्र में काव्य की दो गई। परिभाषा स्सात्मक 
वार्क्य काव्य! के प्रति श्रास्था नहीं रखता है | उसका मूल उद्दे श्य तो कविता 
हारा श्रपनी विद्रोहात्मक भावनाश्रों का प्रचार करना है | श्रस्तु, वह काव्यगत 
दम! के चक्कर में नहीं पड़ता है । वह तो केवल इतना ही जानना चाहता है 
कि उसकी कृति मे जन-जीवन को कितना श्रधिक प्रभावित किया है | 
पाठकों के परितोंप के लिए हम प्रयोगवादों साहित्य के सम्बन्ध में कति- 
पब अयोगवादो साहित्यकारों के मत* नीचे उद्ध,त करते हैं;--- 
श्रशेय-- “प्रयोगशील कविता में नये सत्यों या नई यथायताशओं का जीवित 
बोध भी है, उन सत्यों के साथ नये रायात्मक सम्बन्ध भो श्रौर 
उनकी पाठक या सदृदव तक पहुँचाने यानी साधारणीकरण 
करने की शक्ति है ।? 
ध्रमंदीर मारती--. प्रयोगवादी कविता में भावना है, किखु हर भावना के 
थ्रागे एक प्रश्न खिदन लगा दे | इसी प्रश्न चिदन को 
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( श४९ ) 


मर! कहता है तव उसके माता-पिता या श्न्य स्वजन यह समझ लेते है कि 
बच्चा यह कहना चाहता है कि पानी पियेंगे | श्रतः वे उसे पानी पिला देंते है | 
इसी प्रकार कदाचित्‌ कलाकार भी श्रस्फुट स्वरों में अपने श्रस्फुट भावों 
को श्रमिव्यक्त करके उनके भावों के समझने एवं अ्रथ लगाने का सम्पूर्गो 
उत्तरदावित्व पाठक पर छोड़ देना चाहता है । 


भाषा के कतिपय प्रयोगों को भी देखना है। श्राज का युग खड़ी बोली 

का पूर्ण घिकसित युग है। उसमें समस्त भावों की सम्बक्‌ श्रभिव्यक्ति की 
चुभता विद्यमान है। भाषा का अपना एक व्याकरण संयत निश्चित क्रम है 
नियम दे, जिसकी अवहेलना प्रयोगकर्ता की स्वच्छुदता का परिचय अवश्य दें 
मकती है, प्रयोग की सार्थकता एवं सामर्थ्य का नहीं। यथाः--- 

शक्ति दो चल्न दो है पिता | 

जब दुख के भार से मन्त थकने आय 

पैरों भें कली की-सी लपकती चाल छुटपटाय ॥ 

८ 


केसे सहा द्ोगा, पिता, तुम केसे बचे होगे $ 


कप 


तुमसे मिला है जो विज्षत जीवन का हमें दाय 


उसे क्या करें 
तुमने जोरी है अनाहत जिजीविपा 
उसे क्या करें ? कही--अपने पुत्रों, मेरे छोटे 
भाइयों के लिए, यही कही।"१ 
--रघुवीरतह्ाय, 
ऊपर की कविता में 'थकने श्राय! क्रिया का प्रयोग खड़ी बोली की 
हष्टि से कद्दां तक समोंचीन माना जायगा | साथ ही सरल चलताऊ भाषा के 
बीच में विज्ञत', श्रनाहत', लिजीविषा? श्रादि का अयोग भी चिन्त्य ही 
समझ्ध बादगा | इन शब्दों में जो भाव-गाम्भीय है उसका प्रस्तुत विपय से क्‍या 
सम्बन्ध है, यद मी विचारणाय दै। इसी प्रकार-- 
हम झुंज-कुज॒ यमुना-तीरे 
कर गथ-मुँथ धीरें-घीरे ॥*९ 
-अ्ज्ष य. 


नम 
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( ३४३ ) 


में 'तीरे! शब्द बंगला-प्रभाव व्यक्त करता है। खड़ी बोलो में ऐसे प्रय॑ 
नहीं हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रयोगवादी भाषा के शादह्नत॑म्मत् 
व्याकरशणिक सम्बन्ध का कोई विशेष विचार नहीं करते हैं । 


इतना ही नहीं, श्रपितु शब्दों को जानबूक कर तोड़-मरोड़ 
ग्रामीणता के श्रावरण से श्राइत्त कर साहित्य मे उनका प्रयोग समीची 
में प्रयोगवादी साहित्यकार कदाचित्‌ यह भूल जाते हैं कि प्रत्येक 
श्रपना एक संस्कार एबं उसमें व्याप्त श्पना एक श्रथंगांभीय होता है 
उनके प्रयोग में विशेष सावधानी रखनी चाहिए. । साथ ही विषयानुस 
का प्रयोग भी अ्रस्ान्‍्य नहीं टहराया जा सकता | किन्तु खेद का विषः 
कभी-कभी प्रयोगवादी कलाकारों की हठवादिता से हिन्दी-उदृ , 
भाषा के प्रयोग से एक अ्रजब खिचड़ी भाषा बनती जा रहो है। 


यहीं पर ग्रयोगवादी कविता के विधय में छुन्द की चर्चा भी ! 
प्रतीत होती है। छुन्द काव्य का नादमय सौन्दर्य है। छुन्द के साँचे 
कविता श्रपनी सुडौलता के कारण श्राकर्षण रखती है | छुन्द फी संगीत 
में भाव स्वतः थिरकने लगता है और पाठक उसी संग्रीतात्मकता । 
उसके गंभीरातिगंभीर प्रदेश में प्रदेश कर सकता है । स्वर श्रीर लय 
भावों की तीवानुभूति में सहायक होता है, किन्ठु श्राज का अयोगवादी 
प्रायः छुन्दादि के वन्‍्धन को ह्वीकार न करके मुक्तक परंपरा में विश्व 
करता है। वह अपनी कविता-कामिनी को छुन्दों की कारा में जकर 
चाहता । इसी सम्बन्ध में श्री शिवमंगलसिंह 'सुमनः का कथन है कि 
नाओ्ों की व्यापकता को सेंवारने के लिए मुक्त छुन्द बड़ा ही उपयु: 
हुआ और युग की चेतना स्रभावतः उतकी श्रोर उन्मुख- हो उठी ।? 
इसी के विपरीत भी भगवतीचरण वर्मा का कथन है कि “मुक्त छुन्द के 
को अ्रधिक से श्रघिक में गद्य-काव्य मान सकता हूँ, कविता नहीं |”? तः 
है कि छुन्दोवद्ध काव्य की स्वना साधना-सापेच्य है | उसके लिए. कौश 
की आवश्यकता है श्रौर आज का कवि कदाचित्‌ उस तपश्चर्या से 
चाहता है जो उपासना के लिए--सिद्धि के लिए अपेक्षित होती है | यह 
है कि प्रयोगवादी कवियों के मुक्त छुन्द अपने में एक हलचल-सी, एक 
सा रखते हुए, भी प्रभावशून्य प्रतीत होते हैं। उनकी करुणा और : 
भी पाठक के हृदय को द्रवित नहीं कर पाते । हाँ, होता क्या है, एक 
कारिणी सूृष्ठि | 


( ३५४ ) 


उपमानों की योजना, रूपकों का विधान आदि आलंकारिता के सम्बन्ध 
हे भी प्रयोगवादी कलाकार श्रपनी दृष्टि-विशेष के द्वारा श्रलौकिकता को 
खोजना चाहता है | यंथा-- 


१--“कित्नी सहमी सहमी सो ज्षिति की सुरमई पिपासा |”? 
२--“पहिले दरजे में लोग कफन की भाँति उजले वस्र पहने? 


३--/पूरव दिशि में हड्डी के रंग वाला बादल लेटा है, 
पेड़ों के ऊपर गगन खेत में 


दिन का श्वेत अश्व साग के श्रम से थक कर मरा पड़ ज्यों? 


इसमें सन्देह नहीं, थुग-चेतना ने श्रनेकानेक वस्तुओं का निर्माण किया 
| विज्ञान ने बहुत-सी नई वस्तुएँ. मानव के समक्ष उपस्थित की हैं। श्रत 
भावों की सहज अ्नुभति के लिए आवश्यकतानुतार नवीन वस्तुओ्नों, व्यापारों को 
देखना चाहिए ही, किन्तु नवीनता के श्रावेश में श्रीचित्य की सीमा का उल्लं 
बन करके हम कहीं कलावाजी में वाजीगर न बन जाये, इसका भी ध्यान रखना 
चाहिए ऊरर 'पिपासा! के साथ 'सुरमई” विशेषण किस भाव-विशेष की सृष्टि 
करता है ! काव्य में आलंकारिक प्रयोगों में सुदचि का ध्यान भी आवश्यक है । 
यथा-'कफन की भाँति उजले वस्र! हमारी समझ में कोई सौन्दर्य उत्पन्न नहीं 
करता । इसी प्रकार बादल के लिए. मो हड्डी के रँग को उपमान रूप में रखना 
भी उचित नहीं प्रतीत होता हाँ, इससे कवि-हृदय में व्याप्त विकज्ञोभ का 
भाव श्रवश्य व्यक्त होता है, पर सुरुचि का श्रभाव खटकता है । 


कपर के इस विवेचन से हमारा यह तात्पय नहीं है कि प्रयोगवादी 
कवियों ने जो कुछ साहित्य की श्रर्चना में श्रपनी श्रंजलि श्रर्पित की है वह 
सम्पूर्ण: श्रनुपयोगी, अरसुन्दर एवं व्यर्थ-सी है। नहीं, ऐसा नहीं है, कति- 
पय कलाकार्गों को अपनी साधना विशेष है। वे श्रपनी सहज श्रभिव्यक्ति द्वाश 
मानव-हृदय को स्पर्श भी करते हैं। थुग की व्यापक श्रनुभूति की व्यंजना 
द्वारा वे जीवन के सत्य को उद्भातित कर एक संदेश भी देते हैं। इसीलिए 
उनकी वाणी में माधुय है, प्रवाष्ट है श्रीर फलत: प्रभाव भी | बथा-- 


“पीके फूठे आज प्यार के पानी बरसा री। 
हरियाली छा गई हमारे, सावन सरसा री ॥ 
बादल आये आसमान में, धरती फूली री। 
अरी सहागिन, भरी माँग में भरी भली री ॥ 


( श४५४ ) 


विजली चमकी, भाग सखी री; दादर बोले री, 
ध प्राण ही वह्दो, उड़े पंछी अनमोले री ॥? 
--भवानीप्रसाद मिश्न---“मंगल वर्षा? 
उक्त कविता में एक महज कोमलता एवं मधुरता है। इसीलिए ये 
पंक्तियाँ सानव-हृदय को आकर्षित करने की च्ुमता रखती हैं । 


उमड़ते हुए मेंघों द्वा जीवन के तथ्य को समभने की यह चेष्टा वास्त- 
विकता के निकट है--- 
भ्ये सैघ साहसिक सेलानी | 
ये तरल बाष्य से लदे हुए, 
द्रूत सॉसों-से लालसा भरे 
ये ढोठ समीरण के भोंके 
कण्टकित हुए रोएँ तन के 
किन अदश करों से आलोड़ित 
शेफाली २ किक प 
स्मृति शेफाली के फूल मरे। 
मर-मकर-मर-मर 
अपग्रतिहत स्वर 


जीवन की गति आनी-जानी ॥7 
--श्रश्ञ य 


काव्य चाहे जिस वाद के साँचे में ढल कर श्राये, उसमें हृदय को स्पर्श 
करने की क्षमता होनी चाहिए । यदि काव्य तृप्ति और संदेश-विह्ीन है तो 
वह केवल फूटे पात्र की-सी ऋनकार करके शांत हो जायगा। श्रत; उसे मानवा- 
नुभूतियों के अधिकाधिक निकट होना चाहिए | यथा-- 


एक दिन कह रही थी श्रमर से कल्ली- 
ओठ जूठे किये है, मुझे तू नदू 
कह रहा था भूमर सुन अरी वावली 
निप्कलुप में बनूँ,ले म॒मे चूम तू। 
ऋआा गया एक मोंका तभी उस तरफ 
हिल उठी डाल तो भू-गगन दिल गये 
कनमनाई  लजाई कली तो बहुत 
आप ही आप लेकिन अधर मिल गये। 


, अन्त ऐसा हुआ उस मिलन का; मर्गर 
दिन सिसकता रहां, रात खलती रही। 
इस तरह तय हुआ - साँस का यह सफर 
जिन्दगी थक गई, सौत चलती रही। 


( ३४५६ ) 


-- नीरज? 


उपयु क्त पंक्तियों में कली श्र भ्रमर के प्रतीकों द्वारा प्रेम की स्पर्श- 
पावनी-शक्ति का बड़ी ही मार्मिकता के साथ विवेचन किया गया है। कली 
साध्य का प्रतीक है श्रौर भ्रमर साधक का। साधक (अमर) की प्रेम याचना 
को साध्य (कली) उस श्रपवित्रता का दोषी 3हराकर दुतकार देती है, परन्तु 
श्रमर (साथक) के शब्दों में बावली कली उस सत्य को क्या जाने कि अ्रपवित्र 
से भी श्रपवित्र श्रात्मा को प्रेम का एक पावन स्पर्श प्रिन्न करने में सम है| 
किन्तु संतार में मिलन-बिरह का कारण कुछ दूधरा ही है। प्रत्येक प्राणी 
तिनके के समान समय के भोकों के साथ उड़ रहा है। यही समय रूपी हवा का 
भोंका कभी हमें मिला देता है श्रीर कभी विलग कर देता है| श्रंतिम पंक्तियों 
में कवि ने इसी सत्य का उद्घाटन किया है | 


वस्तु स्थिति का चित्रण करने वाला एक दूसरा माव-पूर्ण चित्र इस 


प्रकार है :-- 


जी हाँ हुजूर गीत बेचता हूँ। 
में तरह-तरह फे गीत बेचता हूँ। 
में सभी किस्म के गीत वेचता हूँ। 
जी माल देखिये, दाम बताऊँगा, 
व्रेकाम नहीं है, काम बताऊँगा, 
कुछ गीत लिखे हैं मस्ती में मैंने, 
कुछ गीत लिखे हैं पस्ती में मैंने । 
जी और गीत भी हैं, दिखलाता हूँ, 
जी, सुनना चाहें आप तो गावा हूँ, 
जी, छन्द और वे छन्द पसन्द करे- 
जी अमरगीतओर बेजोतुरत भरें । 
ना; बुरा मानने की इसमें क्या बात, 
में पास रखे हैँ. कलम और दावात- 
इनमें से भागे नहों, नये लिख दूँ |. 


(६ 3१५७ ) 


जी नये चाहिए नहीं. गये लिख दूँ। 
इन दिनों कि दुद्दरा है कवि-घन्धा, 
है दोनों चीजें व्यस्त, कलस-धन्धा | 
कुछ घंटे लिखने के, कुछ फेरी के 
जी, दाम नहीं लूँगा इस देरी के, 
मैं नये पुराने सभी तरह के गीत वेचता हूँ। 
जी हाँ हुजूर में गीत बेचता हूँ। 


श् ५ र 


जी, वहुत देर लग गई हटाता हूँ, 
गाहक की मर्जी, अच्छा जाता हूँ। 
सें विल्कुल अन्तिम और दिखाता हूँ: 
या भीतर जाकर पूछ आइये आप 
है गीत बेचना बेसे बिल्कुल पाप। 
क्या करूँ मगर लाचार द्वार कर गीत चेचता हैं । 
जी हाँ हुजूर, में गीत बेचता हूँ ॥” 
--भवानीग्रसाद मिश्र-- “गौत-फरोश” 


प्रत्तुतक विता कवि-जीवन की दयनीय स्थिति का चित्रण है और है समाज 
पर कठोर व्यंग्य । उठका जीवन आज को पूजीवादी व्यवस्था में कितना 
कठिन हो गया है, वह अ्रपने जीवन-निव्वाद्द के लिए किस प्रकार परमुखापेक्षी 
है, इसी की व्यंजना इस कविता में है। 


आज तक जितना भी प्रयोगवादी साहित्य उपलब्ध है, उसमें से कुछ 
ही रचनाएँ ऐसी हैँ जो भारतीय मान्यता की इृष्टि से सम्मान प्राप्त कर 
सकती हैं । इसका एक कारण यह भी है कि हमारी साहित्य-परंपरा में कवि 
ने कभी अपने व्यक्तित्व को प्रधानता देने का श्राग्रह नहीं किया है। वह 
कला-निर्माण के क्षुणों में श्रपनी व्यप्टि को समप्टि में ही लीन करके जन-जन 
की भाषनाश्रों का प्रतिनिधित्व करता रहा है। इस प्रकार उसकी अ्रभिव्यक्ति 
समग्रतः सामाजिक रूप में ही हुई है, किन्तु श्राज का तथाकथित प्रयोगवादी 
ताहित्य वैयक्तिकता के मार से इतना अ्रधिक आक्रान्त है कि कला का सत्‌-स्वरूष 
उस भार के नीचे दव कर सिसकियाँ भरने लगता है| वेचितन्र्य-विधान के मोह 
मं पड़ कर प्रयोगवादी कलाकार कला की आत्मा को बड़ी दी निर्मम इत्या 


( शृ४८ ) 


करके भी यह समभता है कि उसने श्रागे आने वाली पीढ़ियों के लिए. पुए्य-पथ 
का प्रदर्शन किया है [यहाँ वह भूल जाता है कि वैचित्र्य-विधान ही काव्य नहीं 
है। श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शब्दों में “प्रयोगवादो साहित्यिक से साधारणतः 
उस व्यक्ति का बोध होता है. जिसकी रचना में कोई तात्विक श्रतुभूति, कोई 
स्वाभाविक क्रम-विक्रास या कोई सुनिश्चित च्यक्तित्व न हो [?* 


ताधारणतः प्रयोगवादी साहित्यकार यह भूल जाता है कि घटना का 
वर्णन मात्र ही काव्य नहीं है | काव्य के लिए. यह श्रावश्यक है कि प्रत्येक 
बर्य्य विपय के साथ कवि की व्यापक अनुभूति सम्बद्ध हो, साथ ही उसकी 
श्रभिव्यंजना इतनी सशक्त हो जिससे भावों की संप्रेषणीयता में श्राकशण श्रौर 
प्रभाव दोनों ही हों | रस-परिपाक इसी स्थिति में संभव है, वद्यपि आज का 
प्रयोगवादी कदाचित्‌ रस की चिन्तना रूढ़िवादिता मानता है। ऐसे स्वयंभू 
कवियों की इस शअ्रह् मनन्‍्यता के परिणामस्वरूप ही साहित्यक्षेत्र में विकृति 
उत्पन्न हो रही है। विचारों एवं भावों की अपरिपक्व स्थिति तथा श्रात्म- 
प्रकाशन की श्रसंवत उमंग साहित्यिक अराजकता की सुप्टि कर रही है। 
कंदाचित्‌ इसी स्थिति से ऊब कर सुमित्रानन्दन पनत को कहना पड़ा, “जित 
प्रकार प्रगतिवादी काव्यघारा मार्क्तवाद एवं इन्दात्मक भौतिकवाद के नाम 
पर अनेक प्रकार से सांस्कृतिक, श्रार्थिक तथा राजनैतिक कुतर्का में फेसकर 
एक कुरूप सामूहिकता की ओर बढ़ी, उसी प्रकार प्रयोगवाद की निभेरिणी 
कल-कल छुल-छुल करती हुई, फ्रायडवाद से प्रभावित होकर, स्वप्निल- 
फेनिल स्वर-संगीत-हीन भावनाश्रों की लहरियों से मुखरित, उपचेतन, श्रवचेतन की 
दद्ध-ऋ द्ध ग्रथियों को मुक्त करती हुई, दमित-कु'ठित श्राकांक्षाश्रों को वाणी 
देती हुई लोक-चेतना के स्रोत में नदी के दीप की तरह प्रकट होकर श्रपने 
प्रथक श्रस्तित्व पर श्रड़ गई | श्रपनी रागात्मक विकृृतियों के कारण अपने 
निम्न स्तर पर इसकी सीन्दर्य-मावना केचुश्रों, घोंधों, मेढकों के उपमानों के 
रूप में तरीमपों के जगत्‌ से श्रनुप्राणित होने लगी 7? 

हमारे दस विवेचन का तालसये यह नहीं दे कि प्रयोगवादी साहित्य 
श्रन्यन्‍्त देव एवं श्रप्राह य साहित्य दे | जैसा हस पहिले कह शआ्राये हैं, कतिपय 
कत्रियों की कतिपय श्रमिव्यक्तियाँ श्रत्यत्थ मार्मिक एवं हृदयग्राही हैं। 
छर्टा कबि जीवन में तन्मय होकर उसकी तन्मयकारिशी श्रशिव्यक्ति भी 


१थायुनिक साहित्य पष्द १४ 


२>-डन्रा-तलाई, १६५८ 


( इृ४८ ) 


कर सका है वहीं वह सफल हुआ है, किन्ठ॒ जहाँ कोरा वाक्‌ू-जाल श्रथवा टेढ़े- 
भेढ़े उलटे-सीधे उपमानों एवं रूपकों की जोड़-गाँठ करके काव्य का कंकाल 
खड़ा किया गया है, निश्चय ही वे स्वरूप भद्दो एवं श्रदविकर सिद्ध हुए हैं। 
श्रमी तो प्रयोगवादी कविता का शैशवकाल है, प्रयोगकाल है, श्रतः अ्रभी से 
उसके सम्बन्ध में एक निश्चित घारणा बना लेना भी अ्रसंगत है। श्रावेश में 
किया गया कार्य कभी श्रोचित्य की सीमा के अन्तर्गत नहीं श्रा सकता ) ठीक 
यही तक॑ श्रघिकांश प्रयोगवादी कवियों पर लागू होता है| कारण यह है कि 
अनुभूति ओर साहित्यिक साधना के श्रभाव में साहित्यकार बनने का 
उत्साह रखने वाले व्यक्तियों ने इस दिशा में जोर-शोर से कदम उठाया १ 
श्रभी-अरमी तो उनके इस शैशवकाल में लड़खड़ाने की स्थिति स्वाभाविक 
ही है | गतिमत्ता तो सशक्त होने पर ही संभव है। 


भावुकतावाद , उत्त जनावाद, बुद्धिवाद 


किसी वस्तु के सम्बन्ध में विभिन्न व्यक्तियों की विभिन्न धारणाएँ संभव 
है ज्ौर इन्हीं घारणाश्ं के श्राधार पर विभिन्न विचार-सरणियों का जन्म होता 
है । श्रतण्व भावुक-हुदय शअ्रपनी विचार-गति के अनुसार ही उनका चित्रण भी 
करता है। श्रतः यह नहीं भल जाना चाहिए कि विभिन्न बादों का केन्द्र एक ही 
होता है श्र उसी केन्द्र से विभिन्न दिशा में प्रकाश किरणें फेलती हैं। 


मनुष्य की मानसिक स्थिति इन विचारों से विभिन्न रूपों में प्रमावित 
हुआश्रा करती है। गुलाब का फूल देखकर वेशानिक को जो कुवृहल होता है, 
चह कुतृहल भावुक हृदय को नहीं होता । भावुक के कुतूहल में आनन्द का पक्ष 
प्रधान होता है, जब कि वैज्ञानिक का कुतहल बुद्धि तत्व के श्राश्रित रहता है । 
इसी प्रकार एक लोगी के दृदय में जो कुतूहल उत्पन्न होता है उसमें अहंता की 
प्रवलता के कारण उत्ते जना का श्रेंश अधिक होता है | इस दृष्टिकोण से किसी 
चलु के तीन प्रभाव स्पष्ट देखे जा सकते हैं :-- 


?--भावुक पक्त 
२---उत्ते जक पक्ष 
३--चौद्धिक पक्त 


हू श्रावश्यक नहीं दे कि एक वलु एक व्यक्ति में तदेव एक ही प्रकार का 

अमाव उत्पन्न करती रदे | प्रकृति ने पहिले सुमित्रानन्दन पन्त के हृदय में उत्त - 
छक पत्त बन कर श्रासन ग्रहण किया था | श्रागे चलकर उसका भावुक पक्त 
अवन द्वो गया श्रीर श्रन्ततः उसी प्रकृति में पन्‍त को वौद्धिकपक्ष दिखाई देंने 
लगा | प्रशाद श्रपनी रचना में जद्दों-तहाँ भावुक हो उठे हूँ, परन्तु उनके 
उच्च क्षक पक्ष की भी कभी नहीं है । इस यकार उत्ते जनावाद और माठुकतावाद 
से स्वनम्त्र स्वनाएँ नहीं मिलती, वरन एक द्वी कवि की एक ही कृति 


हे ः 


( रे६१ ) 


मेँ स्थल-स्थल पर दोनों पक्ष देले जा सकते हैं | उदादरणाय नीचे प्रतापनारा- 
यण मिश्न के दो छुन्द दिये जाते हैँ :-- 
#करुणानिधि पद विमुख देव-देवी बहु मानचत। 
कन्या अरु कामिनी-सराप लह्ठि पापन जानत॥ 
फेचल दायनज लेत और उद्योग न भावत। 
कफरि वकरा भच्छुन निज पेटहिं ऋबषर चनावत॥ 
फा, खा, ग&घाहू बिना पढ़े त्तिरवेदी पदवी घरन। 
कलह प्रिय जयति कनीजिया, भारत कहद्द गारत करन ॥ 
>् है भर 


हाल समालिन को का कहिये बातन छुप्पर देय उढ़ाय। 
पे दुइ चारि जनेन को तजिके, कछुकरतूति न देखी जाय ॥ 
सगे समाजिन तें ऐडें, राँधि परोसिन को धघरि खाय। 
मुख ते वेद वेद गोहरावें, लच्छुन सबे सुलच्छुन भें आय ।॥| 
आंकु न जाने संसकीरति को, लेह न गायत्री को नाड । 
तिनका आरज कैसे कहिये, में ती हिन्दू कहत लजाउँ॥ 
“--पिताप पीयूष? 
उक्त उदाहरणों में कनौजिया जाति तथा आर्य समाज्ियों पर उत्तेज- 
नात्मक स्थिति में कठोर व्यंग्य किये गये हैं | कवि का भाव-प्रवण हृदय मायु- 
'फता की श्रतिशयता के कारण इन दोनों की श्रधोगामिनी स्थिति से विचलित 
हो उठा है, फलतः उसकी श्रभमिव्यक्ति ने यह रूप ग्रहण किया है । 
चालक॒प्ण शर्मा “नवीन! का हृदय जब श्रन्तःप्यात से छुब्पटाने लगता 
है तब श्रपनी वर्तमान गति से मुक्ति पाने के लिए वह मचल उठता दे | 2 
“इस मलचन में श्राकुलता एवं दनन्‍्य दोनों का ही चित्रण हैः 
'ना जाने कितने युग-युग से प्यासे हैं जीवन-सिकता कण, 
मन्वन्तर से अन्तरतर में होता दे उद्दाम ठपा रण। 
निपट पिपासाकुल जड़ जंगम, प्यास भरे जगती के लाचन, 
शुप्क फकंठ, रसहीन जीह-मख, रुद्ध प्राण, संतप्त छृदय-मन । 
मेंटी, प्यास-त्रास जीवन का, लद॒र॑ चेतन सिहर सिहर कर, 
इस सूखे आग जग मरुथल में ढदरक वहों, मेरे रस निर्कर ॥॥ 
मद्यादेदी वर्मा के निम्नलिखित शीत में उत्ते घना शरीर भावुझता दोनों 
ही की ग्न्विति हुई है 


( १६२ ) 


“शल्षस में शापमय वर हूँ, किसी का दीप निष्ठुर .हूँ। 


ताज हैं जलती शिखा 
चिनगारियाँ खूंगार माला, 
उ्वाल अक्षय कोप-सी 
अगार मेरी रंगशाला, 
नाश में जीवित किसी की साध सुन्दर हूँ ।” 
-- आधुनिक कवि 
जीवन की निराशमयी स्थिति में सानव की प्रत्येक श्वास भार-ती 
प्रतीत होती है | श्रॉँसू तरीखी हलक्ी बूंद भी उसके जीवन को बोमिल 
करती हुई जान पड़ती है | माधुकता की इसी स्थिति में कवि गा उठता है-- 
जीवन है साँसों का छोटे-छोटे 
भागों से चिर चिलाप। 
अच भार रूप हो रही ममे 
मैरी आँखों की अश्न धार ।? 
--रामकुमार वर्मा, 


भावुकतावादी स्वनाथों में कवि के भावों की कोमलता मानव-हृदय के 
अन्तर्गत में प्रविष्ट होकर रस को सप्ति करती है। यथा ३:-- 
मेरे प्रियवम ! आया हैँ, यह कविता तुम्हें सनाने। 
पढ़ इस म्व्य रन को, रो-रोकर तुम्हें रुज्ञाने। 
ऋदन ही इसकी ध्वनि है, आँस ही इसकी गति है। 
हे मम ब्यथा ही इसकी, आहो पर इसकी यति हें। 
“हुदयेश?-_कसक 
तपद में कधि ने जिस भाव-प्रवणता के साथ अपनी कविता की 
परिभाषा की है. बह अत्यन्त मार्सिक है | ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के 
हृदय में बेदना करवट बदल रहा हे । बह्तुत: भावुक हृदय का क्रन्दन 
ख्प का निमाग करता दे | इसी से तो पंत कद्दते 
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बियागी द्वागा पहिला कवि, 
आह स उपजा होगा ज्ञान 
उमड़ कर आँखों स चुपचाप 
बहा हागी कविता अनजान । 
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प्रेम-मब जीवन में प्रायः भावुकता एवं उत्ते जगा दोनों का ही सम्मि- 
प्रण हो जाना स्वामाविक है। प्रेमी की सहज खीक एवं उपालंभ की भावना 
मिश्रित होकर उत्ते जना की सृष्टि करती है | 
रत्नाकर के ग्ोपी-उद्धव-संवाद-प्रसंग में अ्रधिकांश छुन्दों में उत्ते जना 
तथा भावुकता का सम्मिश्रण है। यया३ 
जोंग को रमावे ओ समाधि को जगावे इह्दोँ 
दुख सुख साधन सा निपट निधेरो हैं। 
कहे  रत्तनाकर! न जानें क्यों इते धो आइए, 
साँसनि की सासना की बासना बखेरी हैं॥ 
हम जमरशाज को धरावत्ति जमा न कछू , 
सुरपति संपत्ति की चाहति न ढेरी हैं। 
चेरी हैं न ऊधो ! काहू न्रह्म के बा की हम, 
सूधौ कहे देति एक कान्ह की कमेरी हैं ॥? 
वशतका 
यहाँ हमें यह न भूलना चाहिए कि मन की उत्तजित अ्रवस्था, भाव- 
प्रवण श्रवस्या, वस्‍्तु-विशेष के प्रति वेपयिक राग झथवा विराग की ग्रवत्था का 
परिगणन 'स्व-स्वत्व! के द्वी प्रन्तर्गत होगा । यथा ३-- 
था निरमोहिनी रूप की रासि न ऊपर के मन आनति हवे है। 
बारहिं वार बिलाोकि घरी घरी सरति-तों पहििचानति हुवे है । 
ठाकुर! या मन की परतीति है, जो पे समेह न मानति हवें है। 
आवत हूँ. नित मेरे लिए, इतनो तो विसेखि के जानति ह॒च है । 
इसमें विशुद्ध लालसा की दोतज्वाला जिसका केवल सवा से सम्बन्ध 
है, विद्यमान है । इसीलिए रागात्मक वृत्ति की ऐडी स्थितियाँ सब की रथ 
प्व-खत्वा के प्रन्तगंत है | 
एक उदाहरण शोर देखिए जिसमें इन दोनों भाषों--भावुफता एवं 
ना का मधुर सम्मिश्रण दिखाई देता हैं : 


जि 


“जेरिये तें जो गपाल रचेता चलौ री सच मिलिचे 
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लग होने के लिए प्रसत्नशील £ । ऐसे माव 'ख-स्त्वः डे होते हुए भी 'स्व-पर- 
मिफत-स्वत्व' को झोर गतिमान होते ह प्रकार का भाव-द्न्दर साहित्य मे 
जर्टा-तहों विश्वास हुआ स्वप्न फ्रीर सूद या है। 


हास्य-व्यंस्यादि 


'हास्य--श्रन्तम ख बृत्तिप्रधान काव्य 'स्व-स्वत्व' श्रथवा स्व-पर-भिन्न-स्वत्व 
सम्बन्धी होता दे तथा वहिमु ख प्रवृत्ति-प्रधान-काव्य 'स्व-जगत्‌” सम्बन्धी रहता है । 
हमारेजागतिक श्रनुभव जिज्ञासा वृत्ति से प्रास्म्महोते है श्रोर तृप्ति पर समाप्त होते 
हैं| इस अनुभव-परंपरा में श्रनेक मानसिक इतियाँ काम करती रहतो हैं | 
मानव-ह॒ृदय में जब्र तक जिशासा रहती है तव तक उसे होने वाली अनुभूति 
विशुद्ध ज्ञान परक होती है।इस ज्ञानपरक अनुभूति के माग पर चलते-चलते 
हमारा संस्कार कछ ऐसा बन जाता है कि उसकी श्रनुगामी शनुभूतियों को 
हम श्रनुकूल वेदनीय पाकर सख का श्रनुभव करते हैं, परन्तु जब वे अनुभूतियाँ 
प्रतिकूल वेदनीय होकर उपस्थित होती हैं तब हम दुःख का अनुभव. करते हैँ। 
इन श्रतुकल और प्रतिकल वेदनीय अनुभतियों में हमारा संस्कार प्रधान हे | 
बहुत-सी ऐसी श्रनुभूतियाँ होती रहती हैं जिन्हें हम केवल संस्कारवश श्रनुक्रूल 
श्रथवा प्रतिकूल वेदनीय समभने लगते हैं। वैष्णव के मुख में मांस-खंड की 
कल्पना भी उसे दुःखप्रद प्रतीत होती है, परन्तु एक शाक्त उसमें श्रनुकूल 
वेदनीय सुख का श्रनुमव करता है | 


सुख-दुःख की इस परिभाषा को, जिसके भध्य में एक ऐसी त्थिति 

रहती है जो कभी श्रनुकूल वेदनीयता की सीमा में पहुँच सकती है और कभी 
प्रतिकूल वेदनीयता की, स्वथा एकान्तिक नहीं समझा जा सकता है | इस सीमा 
पर स्थित वस्तुओं में न तो सबंधा सुखात्मकता रहती है श्रौर न दुःखात्मकता | 
ये हमारे कुतूहल, विस्मय तथा श्राश्चर्य का विषय रहती हैं। यह .कुतूहल 
वृत्ति ही हास्य का मूल कारण है| संघि-सीमा पर होने के कारण कमी वह 
डुश्ख की कोटि में पहुँच जाती है श्लोर कभी सुख की कोटि में | शास्त्रकारों ने 
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इसी दृष्टि से हास्य को श्रनेक रूपों में विभक्त कर दिया है [५ उसकी विशुद्ध 
सुखात्मक श्नुभूति स्मित! 'हसित! श्रौर 'विहसितः में रहती है। 

अ्पहर्तितः श्रोर 'अ्रतिहर्तितः हुःखात्मक श्रतुमृति के निकट पहुँच जाते 
कम से कम यदि इनका लक्ष्य व्यक्ति विशेष श्रथवा समाज विशेष द्वोता है तो 
ये निश्चय ही दःखात्मक श्रनुभूति की कोटि में आते हैं । 


पाग्चात्य देशों में भी लगभग मन्नह्वीं शताब्दि से इस विपय में 
ध्यान दिया जाना प्रारम्भ हुआ | हात्य के कारणों का विश्लेषण करते हुए हाव्स 
( घ8090968 ) का कथन है कि उत्कर्पमय स्थिति में पूर्व श्रनुभूत दुरबलताश्रों 
पर हँसी श्राना स्वाभाविक है | इसी प्रकार किसी के श्रपकर्ष को देखकर भी 
सहज ही हँसी श्रा जाती है।इस प्रकार उत्कर्प व्यंजक उल्लास द्वात्य का 
कारण बनता है [६ उन्नीतर्वी शतारिद में स्पेन्सर ने श्रसंगति अ्रथवा विपमता को 
हँघी का मूल कारण माना है। बीसवीं शताब्दि में फ्रॉच विद्वान बर्गतन 
( छ७78807 ) ने आबत्ति ( ३०००७४६४०४ ), विपयंय (77०/807) 
तथा यान्त्रिक क्रिया ( ॥960778087 ) को हँसी का मूल कारण बताया | 
किन्तु ये सिद्धान्त प्रत्येक काल में श्रौर प्रत्येक स्थिति में सत्य नहीं सिद्ध होते 
क्योंकि न तो प्रत्येक श्रपकर्ष श्रीर न प्रत्येक श्रसंगति ही हास्य की स॒प्टि करती है | 
मी-कर्मी श्रपकर्ष तथा श्रसंगति करुणा का मी विपय बनती है |.प्रायः यह 
भी देखा गया है कि एक-सी स्थिति में रहने के कारण प्राणी ऊब-सा जाता 
है| ऐसी दशा में उसे उस स्थिति से जब कुछ श्रवकराश या विश्ान्ति प्राप्त 
होती है तब उसे यत्किचित्‌ दात्य का श्रनुभव होता है 


द्ास्य की श्रनुभूति का उदय संस्कारदण्य-पथ की श्रमगामिनी शअ्रन्‌- 
भतियों से होता है, श्रर्थात्‌ हम जैंसी संभावना करते हैं, उस संभावना 





१--“्येप्ठानां स्मिद हसित॑ मध्यानां विहसितावहसिते च। 
नीचानामपहसित वथाविह््सित॑ तठेंप पढसेदः ॥?४ 
--साहित्यदपण, तृतीय परिच्छेद 
(हास्य के छः भेद स्मित, हसित, विहसित, श्रवहरसित, अपहसित और अतिहसित हैं|) 
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( इृ६८ ) 


से प्रतिकूल वस्तुओं की श्नुभूति हास्य का उदय करती है )) इमारी साफ छान 
भूति तीन श्रंगुल लम्बी नाक की होती है। परन्तु सदि क्रिसी की नाक प्रचि 

'गुल शम्बी हो तो कह हास्य को श्रनुभूति उद्यन्न करेगी | इसी प्रकार हम 
मनप्य से साथक भाषा सनने की ध्राशा करते हैं, किन जब बंद श्दम 

२ में बोलने लगता दे तो हास्य की उलसि खतः हो जाती है। पर्नतय ने 
हास्य के कारणों का उल्लेख करते हुए विवित्र वेशमूषा, चलता, शब्दायती तथा 
कार्य-कलाप का उल्लेख किया है | कतृहल प्रवृत्ति के परिणामत्वरय बिशुद्ध 
हास्य उत्पन्न होता है | इसमें न आलम्बत के प्रति क्रिसी प्रकार का कठु माव॑ 
रहता है श्रीर न श्राश्रय में द :खात्मक श्नभति । भारतीय शास्त्रकार्ों ने इसी 
को हास्य रस की संशा प्रदान की दे | 


रामचरितमानम के नारद-प्रसंग में तुलती ने नाग्द की श्रवस्था का 

जो वर्णन किया है वह विशुद्ध हास्य की कोटि में ही ग्राता हूँ | इसी प्रकार 

शंकर-विवाह-प्रसंग में भी बरात का वर्णन विशुद्ध हास्य की सप्दि करता हैँ:-- 
छ्रीउ मुखद्दीन विपुल मुख काहू । विनु पद कर को वह पद बाहू ॥ 
विपुल्ल नयन कोउ नयन विहीना । रिप्ट पुष्ट कोड अति तन खीना । 


तन खीन कोउ अति पीन पावन कोड अपावन गति धरे | 
भूषन कराल कपाल कर सब सथ सोनित तन भरें॥ 
खर स्वान सुअर सगाल मुख गन वेप अगनित को गने । 
बहु जिनस प्रेत पिसाच ज्ञोंगि जमात बरनत नहिं बन ॥ 


--रामच रितमानत, बालकाणएड 


' सूर की गोपियाँ उद्धव से निगु ण के सम्बन्ध में प्रश्न करती हुई जब 
पूँछती हैं कि वह कहाँ रहता है, उतका माता-पिता कौन है, वह किस स्त्री 
का दास है, उसकी वेशभूषा, वर्णादि कैसा है, तब विशुद्ध हास्य का ही दर्शन 
होता हैः-- 


-विक्ृताकुति वाग्विशेषरात्मनो5थ परस्य वा । 
हासः स्यात्‌ परिषोषोस्य हास्यस्त्रि प्रकृति: स्सृतः |” 


२--जैहि दिसि बेंठे नारद फूसी | सोदिसितेहि न बिलोकी भूली । 
पुनि घुनि सुनि उकसहिं अकुलाहीं । देखि दशा हरगन सुसकाहीं ॥ 
“-रामचरितमानस, बाॉलकांड 
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निरशुन कोन देश को बासी ९ 
मधुकर कटह्दि समु्ाए साँह दे बकति साँच न हाँसी॥ 
को है जनक, कौन है जननी कह्ियत कौन नारि को दासी । 
कैसों चरन भेप है कैसों केहि रस में अभिलापी ॥! 
पावेगों पुनि कियोँ आपनी जो रे करेंगी गाँसी । 
सुनत मौन हो रहयो वावरी सर सवे मति नासी ॥ 
सुरसागर, का० ना० प्र० सभा, पद ४ड्र्८६ 
रीतिकाल थ्गार प्रधान काल दै। श्रतः इसमें हास्य के यत्र-तत्न बिखरे 
हुए रूप हो मिलते हैं | विद्ारी का ह्वात्य संचारी रुप में व्यक्त हुआ है।, 
भूपण का छुन्द 
जोरि करि जैहेँ जुमिला हू के नरेस पर, 
तोरि अरि खंड खंड सुभट समाज प॑। 
भूपन असाम रूम वलख बुखारे जे, 
चीन सिलहूट तरि जलधि जहाज प॑ ॥ 
सब उमरावन की हठ कूरताई देखो, 
कहेँ नवरंगजेब साहि सिरताज पे। 
भीख माँगि खेहें ,विन मनसब रे हैं पे न, 
जे हैं हजरत महावली शिवराज पे ॥7 
-- शिवाबावनी? 


साधारणतः हास्य की सृष्टि करता है। मारतेन्दु काल में हास्य विशेष रूप से 

पुष्ठ हुथा | भारतेन्दु तथा उनके मंडल के सदस्य प्रतापनारायण मिश्र श्रादि 

का हास्य उच्च कोटि का रहा है। मिश्र जी की (बुढ़ापा? शीर्षक रचना 
हास्य का एक श्रच्छा उदाहरण हैं: 

द्वाय घुढ़ापा तोरे मारे अब तो हम नकृन्याय गयन । 

करत धरत कछु बनते नाहीं कहाँ जान ओ केस करन । 

धिन भरि चटकि छिने माँ मद्धिम जस चुकात खन होय दिया। 

तेसे निखवख देखि परत हैं. हमरी अक्किल के लच्छन॥ 

“प्रताप पीयूष? 

वर्तमान काल में भी हास्य रस के कई श्रच्छे लेखक हैं, जिन्होंने इस 

विपय की उत्तम रचनाएँ लिखी हैं। यथा भंग-प्रियता के सम्बन्ध में यह छुन्द :--- 


(्‌ ३७८५ ) 


छुकते नित छान के होते कभी 
लुढ्या-सिल के रमते में न तंग। 
इँसते दिल खोल के टेक्स बिना, 
लख के हुलिया सरकार की दंग ॥ 
जग के पटराग से बचेखटके, 
रहते अलममग्त ही आपके ठंग। 
यह रेणशुका होती जो खाँड़ कहीं, 
शिव ! गंगमें होती जो दूधिया भंग ॥ 
--विखनेश? 
प्रायः यह देखा जाता है. कि लोग प्रत्येक्त महान्‌ व्यक्ति से क्पना था 
अपनी जाति का सम्बन्ध स्थापित करते हेँ। श्री दयाशंकर दीद्धित “देहाती! कवि 
ने भी इसी मनोजत्ति पर हास्य की सप्टि फरते हुए तुलसी का बड़े ही यक्तिपृण्श 
दंग से विभिन्न जातियों वाला बताया दै। एक कंजर ने यह दावा किया कि 
ठुलसी कंजर थे। इस दावा-पुप्दि में प्रमाण की योजना इस प्रकार की शई :-- 


भक्ति ममाखी, जगकसम, को रस घरयाों संभारि। 

मुक्ति सहित तुलसी हर॒यो, मोमहिं जमहिं निकारि ॥ 
घ्रक सुनार ने कहा कि नहीं भाई, तुलसी तो सुनार थे, क्योंकि :--- 
बानी मानि सनार की, तुलसी ऐस सुनार। 
सब चिकार घरिये तजै, सबरन लिये निकार ॥ 


एक दरजी से न रहा गया | उसने दावा क्रिया कि न भाई, तुलवो तो दरजी 
ही थे, क्योंकि :--- 


सानस सूची सें पुद्यो, ज्ञान ताग को तार। 
जीव ब्रह्म दोड पट सिये, तुलसी सूचीकार ॥ 
उक्त पदों में हास्यात्मक शैली से मसोरंजक विवय का प्रतिपादन किया 
गया है। इनमें केवल हास्य ही प्रधान है, जिसकी श्रनुभ ति सुखात्मक हैं | 
जिस व्यक्ति या वस्तु को लक्ष्य में रख कर हास्य का प्रयोग किया जाता 
उसके प्रति हँसी करने वाले की सहज सहानुभति की मावना भी पाई जाती 


है श्रीर वह प्रयुक्त हास्य के द्वारा दाल्योधरादक दुर्बलता या त्रुटि को दूर भी 
करना चाहता है। यथा :-- 


(“बेणु ) 


“यह सब अद्दों की गड़बड़ी है | ये एक चार इतना कांड उपस्थित कर 
देते हं। कहाँ साधारण बाला हो गई थी राजरानी। मैं देख श्राया, वही 
मागन्धी तो है। श्रव श्राम लेकर चेचा करती है श्रौर लड़कों के देले खाया 
करती है | ब्रह्मा भी मोजन करने के पहिले मेरी तरह भाँग पी लेते होंगे तमी 
तो ऐसा उलद फेर ।?? ग्रजातशत्र 


उक्त उद्धरण में हास्य के द्वारा छहानभति का भाव व्यक्त होता है | 
कभी किसी प्रकृति विशेष के कारण भी हास्य की सप्टि हो जाती है। यथा 
स? के स्थान पर 'श? का प्रयोग :--- 


“बंटाघार--तमी तो शम्पादक बन गये |*******०**०*- श्रौर यों मुफ्त के 
शाहित्य के शपूत कहलाते हैं। जब शे शम्पादक चने हैँ तब शे' 
शाढ़े शत्रह इच तोंद बढ़ गई है। चाह्टे नाप के देख लो |?! 

“-जी० पी० भ्रीवास्तव, 'मरदानी श्रोरत! 


विश्वम्भर्नाथ शर्मा 'कौशिक' ने ने जी की चिट्ठी शीर्षक स्व- 
नाथ्रों में विशुद्ध द्वास्य की सृष्टि की है। बद्रीनाथ भट्ट के 'व्टोलूराम शास्त्री? 
में शुद्ध हास्य के दर्शन द्वोते €ैं। मगवती चरण वर्मा ने दो बॉके' नाम से 
कहानी संग्रह प्रकाशित करवाया हैं, इसमें भो रेल, श्रमशन, दो वॉके श्रादि 
कह्दानियों में हास्य की सृष्टि हुई है । 
वाम्वैदग्ध्यः-- हास्य में जब बुद्धि-कौशल का प्रयोग होने लगता है तब 
चह द्वास्य स्वतः संभवी न होकर बुद्धि-संभव हो जाता है। इसका प्राथमिक 
स्वरूप द्वाजिर जवाबी में दिखाई पड़ता हैं । अकचर ने बीस्बल से कहा “गधा 
भी तमाख्‌ नहीं खाता |” अत्युत्पन्न मतिवाले बीखल ने तुरत उत्तर दिया, “हाँ 
हुनर, गधा तमाखू नहीं खाता |? इस प्रकार का हास्य बुद्धि का परिणाम है | 
यहाँ न तो श्रालम्बन में विकृृत भाव है श्रीरन आश्रय में कुतृहल वृत्ति। 
संस्कारपुष्ठ शब्द-सम्बन्ध में वेचित्य की श्रन॒भति ही कुदृदल बत्ति को जाणत 
करती है | ऐसा द्वास्य भी कठ्धता का त्पश नहीं करता है। इसे हम वास्वैदग्ध्य 
(५३६४) मी कद्द सकते हैँ | हमरे यहाँ इसे साधारणतः सभा-चतुरता कहते हैं | 
सूर की स्वनाश्रों में वास्वैदग्ध्य फे अ्मेक उदाहरण भेरे पड़े हैं | 
यथा ३७-- 
बूमत श्याम कौन तू -गोरी ९ 
कहाँ रहति ९ का की है वेटी १ देखी नहीं कहूँ श्रजखोरी ॥ 


( ३७२ ) 


काहे को हम श्रज-तन आवति, खेलति रहति आपनी पोरी । 
सनति रहति श्रवनन नेंद-ढोटा, करत फिरत माखन-दधि चोरी ॥| 
तुम्हरी कहा चोरि दम लें हैं  खेलन चलो संग मिलि जोरी। 


सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, बातन भुरदई राधिका भोरी ।! 
सूरतागर, का० ना० प्रा० समा, पद १२६३१ . 


उक्त पद भें नन्दकमार होने छे८ नाते कृष्ण ने बड़े गव से कहा था, 
“तू कहाँ रहती है, मेने तो तम्हें 2 ब्रज की गलियों में देखा नहीं है |” 
कदाचित्‌ कृष्ण को यह श्रभिमान था कि ब्रज की कोई भी वाला उनकी दृष्टि से 
बच ही नहीं सकती | पर उनकी आशा के विरुद्ध राधिका अत्यन्त स्वाभिमान- 
पूर्वक्ष कह उठती है, “ब्रज में ऐसी कोन मूल्यवान वस्तु है जिसके लिए. हम ब्रज 
जाये, हमें दसरे के यहाँ जाने से क्‍या प्रयोजन ? हम तो अपने घर में ही रहती 
तुमने चाहे मेरे विधय में न सना हो, पर हाँ, मेने ब्रज के विषय में अ्रवश्य 
सुना है कि वहाँ एक नन्‍्द का लड़का है जो माखन श्रोर दही चुराया करता 
है |?” इस पर कृष्ण से रहा न गया, वह बोल उठे, “नन्‍्द का लड़का चोर है 
सद्दी, पर वह चोरी तो वहीं करेगा जहाँ कुछ छुराने योग्य वस्तुएँ होंगी | त॒म्हारे 
पास ऐसी कौन-सी वस्तु है जिसके चले जाने का भय हो ।”! 

तुलसी में भी वाम्वैदग्ब्य पर्यात्त मात्रा में पाया जाता है । ब्रक्मा शंकर 
की कृपा से लोगों को सोमाग्यशाली होता हुआ देख कर पाव॑ती से प्रार्थना 
करते हू कि बिन लोगों ने कमी कुछ दिया नहीं है श्रर्यात्‌ भक्ति नहीं की है, 
उन्हें भी शंकर अ्रपनी कृपा का दान देते हैं| शंकर की कृपा इतनी श्रधिक है 
कि दुख-दीनता को कहीं पैर रखने का भी स्थान नहीं है श्रोर बेचारी श्राकु- 
लता-मार्री-मारी फिरती है, क्‍योंकि अब कोई दीन-दुखी कहीं रह ही नहीं 
गया है :-- 

“य्ावरा रावरों नाह भवानी । 

दानि बढ़ों दिन देत दये बिल्ुु, वेद बढ़ाई भानी ॥ 

निज घरकी बर बात बिलोकहु, हो ठुम परम सयानी + 

सिध की दई सम्पदा देखत, श्री सारदा सिहानी ॥ 

जिनके भाल लिखी लिपि मेरी, सुख को नहीं निसानी । 

तिन रंकन की नाक सँवारत, हाँ आयो नकुबानी ॥ 

दुख दीनता दुखी इनके दुख, जाचकता अकछुलानी | 
यह अधिकार सोपिये औरेहिं, भीख भली में जानी ॥” 
-+-विनयपत्रिका, पद & 


( ३७३ ) 


ठुलसी ने उक्त पद में जिस वास्वैदस्प्य का प्रयोग किया है, उसमे श्राल॑- 
कारिक दृष्डि से व्याज-स्तति भी है। “बावरो रावरो नाह भवानी”? कह कर कवि 
ने शंकर के स्वाभाविक भोलेपन की श्रोर संकेत किया है । इसी प्रकार व्याज- 
स्तुति परक वाग्वैदग्ध्य निम्नलिखित छुन्द में भी है 


सूधरों जो दोतो माँगि लेतो और दूजो कहूँ, 
जाती बनि खेती करि खाती एक हर की | 
ए तो “पदमाकर” न मानत हैं नाथि चले, 
भुजन के साथ है गरेया अजगर की।॥ 
मैं तो याहि छोड़ पे न मोक्तों यह छोड़त है, 
फेरि लें री फेरि व्याधि आपने वगर की । 
सेल पे चढ़त गहि उरध की गेल गंगा, 
कैसा चेल दीन्हों जो न गेल गहे घर की ॥ 
इस छुन्द में गंगा के प्रति जिस प्रकार विद्र प-ग्रुण की श्रवतारणा की 
गई है उसमें कवि का राग्रात्मक माव सन्निह्तित है । रागात्मकद्धत्ति के साथ इस 
प्रकार वाम्वैंदग्व्य का योग उत्तम कोटि का हास्य है । 


साधारणतः वाग्वैदग्ध्य मनोरंजन करने वाली कलापूर्ण श्रमिव्यक्ति होती 
है | इसके प्रयोग से हास्य की प्रभाव-तीतता बढ़ जाती है । वाम्वेदग्प्य में प्रभा- 
बोत्पादक श्रभिव्यक्ति के लिए यमक श्रोीर श्लेप का भी प्रयंग किया जाता 
डे ॥ यथा +-- 
८विदूपक--क्यों वेदान्ती जी, श्राप मांस खाते हैं या नहीं ! 
वेदान्ती--तुमको इससे कुछ प्रयोजन ! 
विदूषक--नहीं, कुछ प्रयोजन नहीं हैं। हमने इस वास्ते पूछा कि 
श्राप चेदान्ती श्र्थात्‌ बिना दाँत के ६ सो श्राप भक्षण कैसे करते होंगे ।? 
--भारतेन्दु--वैदिक हिंसा-हिंसा न भवत्ति? 
यहाँ पर वेदान्ती शब्द में यमक है । प्रथम वेदान्ती शब्द संशञा है | दूसरी 
बार प्रयुक्त शब्द वेदान्ती दो भागों (बे-दान्ती) में बचेंट कर अर्थ किया गया-- 
बिना दांत वाला | इसी प्रकार श्लेप द्वारा भी बाखेंदग्थ्य व्यक्त किया जाता 
है | यथा : 
“चिरजीवी जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गंभीर । 
 घटि, ये वुपमानुजा, वे हलधर के वीर ॥7 
“-बिह्ारी 


( २७४ ) 


प्रस्तुतदोहे में 'चृषभानुजा? और 'हलघर के वीर! में श्लेष के द्वारा राधा और 
कृष्ण के श्रतिरिक्त गाय श्रौर बैल का भी श्रर्थ लिया जाता है| यहाँ पर अ्रथ- 
सौष्ठव श्लेष के स्पष्ट होने में ही है। 

हास्य का एक उदाहरण श्र देखिये :--- 


हूक-सी लगत देखे, चूक सो लगत चाखे, 
लक सो लगत यदि गरे ते उतरि जञाथ। 
पत्तर धरे तो जरे पाथरू चिटिक जाय, 
धातु पात्र घारे तो अमेटो दाशु परि जाय । 
सक्‍कर सहत चाहै चौगुनो मिलाय देय, 
रंग बदले न पात्र मीठे ही सों भरि जाय। 
मेरी जान सपत पताल तरे दाबो शव, 
दही वूँद भू पे परे, कॉपे और डरि जाय। 
--श्रशात कवि 
इस प्रकार का हास्य किसी भुक्त-भोगी की कव्पना से श्रधिक नहीं है। 
व्यक्तिगत विद्दे प अ्रथवा कटाक्ष से विहीन इस प्रकार का हास्य निर्मल विनोद 
मात्र की सृष्टि करता है | यद्॒पि हिन्दी-साहित्य में ऐसे हास्य की कभी है, 
फिर भी इस प्रकार की एक भावना हो सकती है, जितका उद्देश्य शुद्ध विनोद 
हो । प्रयोगवादी कवि इस श्रोर कुछ-कुछ ग्रइत्त हो रहे हैं । 
विंध्य के बासी उदासी तपोन्नत घारी महा बिन्ु नारि दुखारे। 
गौतम तीय तरी तुलसी सो कथा सुनि भे मुनि वुन्द सुखारे। 
हें हें शिला सब चन्द्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिद्दारे। 
नहीं भत्ती रघुनायक जू करूना करि कानन को पशु धारे । 
--फवितावली, 
इस पद में जिम विनोद की उष्टि होती है वह लोक-वरक व्यक्ति विशेष की 
नहीं दे, बरन्‌ अ्रल्लोक-सामान्य रागात्मक-मनोबवृत्ति का परिचायक होकर उपस्थित 
टुश्ना दे | इसलिए इस विनोद की भो वही स्थिति है जो उत्तेजनादि पूर्व कथित 
भात्रों की | कभी वह स्व-स्वत्व' में समाहित रहता है, कभी वह 'स्व? के साथ 
जगन्‌ का संयोग स्थोकार कर लेता दे श्रीर कमी स्वत्व श्रीर जयत्‌ सब को समेट 
फर सि-पर-मिन्न' में विलय होना चाहता है | 
सावास्णनः द्वात्य में वास्वैदस्ध्य का थ्योग विशुद्ध श्रानन्द की सुष्टि 
ख्म्ा है, किन्तु कमी-कर्मी श्रालेप करने की भावना की प्रेरणा से मी इसका 
प्रयोग डिया जाता दें । 


३७६ ) 


ज्वर में छाया|वाद 
चढ़ आई जड़ी कट कट बोले दाँत, वाणी 
अ्रगति अतुक लगी छुन्द से सिरजने। 
जारे विपम ज्वर है, आँखों की विषम गति 
छाया लगी काया-सी अनूप रूप सजने। 
“बच नेश” चन गया आज में निरात्षा कवि 
उड़के अनन्त को लगा है मन भजने | 
खाली जो कनेन मची कान में है कतमकन 
जान पड़ता है हृदू-तन्त्री लगी बजने॥ 
“-वेचनेश 
छायावाद की ही भाँति मधुशाला ने भी प्राचीन परंपरा वाले कवियों 
को श्रत्यधिक चिढ़ा-ता दिया था | श्रतः उन्होंने भी अपनी खीक का प्रदर्शन 
इस प्रकार किया ३०-- 


मधुशाला 
परदे में रखी गई, राजपथ से हटाई गई 
श्रव कवि-ब॒न्द उस बाहर निकालेंगे। 
जगह जगह मधु-मन्दिर बनेंगे ओर 
प्याले पर प्याला हलाहल ढालेंगे। 
लेंगे मज़े मस्ती के 'सनेही” बदमस्त होके, 
होगी जो जरूरत कफ़सम फिर खा लेंगे। 
घर-घर दोगा फिर शीशे की परी का नाच, 
जान पड़ता है लोग तोबा तोड़ डालेंगे॥ 
“गवाप्रसाद शुक्ल खनेही! 
उद्धव ने गोपियों को निराकार उपासना करने का उपदेश देते हुए 
उनसे प्राशायामादि करने के लिए कहा | इस पर गोपियों का यह उत्तर 
कितना श्रथिक कद्गक्ति पूर्ण है :--- 
रहें उपाय केते सहज संग ऊधी 
साँस रोकिये को कहा जोग ही छुछंग है । 
फुटिल कटारी है, श्रटारी दे उत्तंग अति, 
ज्ञमुना तरंग है, तिदहागे सतसंग है। 
--रवत्माकर उद्धव शतक | 


कु रि:; ६ सिशाताफा 3) गा प्रयोग माधास्यदा ह्रदतर के प्रदुप 
श् है + क् नि न 
खेमिशन झाद में होता है कौर भार-तादग्य शारने में धमियार से इछश नेता 


सत स्वग्व दस हैं । 
सफल स्त्‌ 
ण था गास्यपकुप (यों ) पथ 
हैं। प्रराली को साम उध्यभ-प्रम्य है] छा 


9 ७० के 4 ञी 
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गई पगिगर्ग सवनादरों दास उसे इुबतनां छा दिनारा शरके मंद भागमाथों 
ही ही 


हे दियारों का म्िमाथ धाग्मि था प्रयान बारता £ | संस्प ले धाम्तर्गत हीरिफ 
#ग मई अयत्न होता है झि शैधिक घातेएों को घसा दिया छाप । 


लिटी-ती द्विय में धरपग्य था प्रयोग भविषाल में सर थी उननार्षों में 


अदा मे सिड्ए ऊंचा के पटा ७ म्न्भं ड़ शा 
समा मे उ्प्रशा भाप हे पाया शाता हैं। इर स्यों थे उदम मा 
2] हब व्यक्त असनयमछ $ हुए क्‍७ 8 4 2३ क० >>» से रग्प ग्पः ्ा 
दिए कड़ा पड़ी छोते सेभोर में । इस प्रध्ध मे शुठनोी शान सेखनो सारए था 
बढ शा नो री ब्कक 
शेफ्देग्ग मधावि प्रस्यटत: सेशिया है, पर सामान्यतः प्रणा रमंदाय पग्राग 
3 2 इराए | को दिमरजमों 4. प्र पर पर गतियात में 
शेनः होने पाख ये हंग्प हूं थी पितना दे, प्रति शिये जात ै। शंतियाश मे 
का 
नम 


० | 
आश्णिय शगार दे मंद में दष्ट रे थे। देस-फस्मांग ध्रया मुस्खदियों 
धादि है निवारण का बरस झुसके, समत्त याहाँ नहीं। धाएगिक काल में 
साशगु दे समय से इस दिशा में दिशेएर प्यास दिया छाने लगा। भारत मे 
लिधर नगरी मामफ एफ प्ररन लिखा था किसमें देश फी देशा पर 
सपीयवासमझ शित्र झपरियत छिये गये है । यथा :- 
ट्िख्ू घृूरन इसका नाम। पिलायत पुरन एसका काम | 
घूरन जब से ऐन्द्र में आया। इसफा घन चल सभी पटाया।। 
श्र है भर 
लग्न अमले सय जो खास ।दूनी रिश्वत तुश्त पायें ॥ 
अर थ्र् भर 
घृरन साइेब लोग जो खाता । सारा दिन्द दृज़म फरजाता ॥) 
 टजर शंका 
इस चूगन प्रसंग में मारतेखयु ने सम्यादक, श्रमला, सद्दाजन, साहब, 
पुलिस श्रादि सभी को स्मरण किया है श्रीर उनकी रीति-नीति पर व्यंग्य का 
प्रयोग किया £ न 


( रेषप ) 


भारतेन्दु ने “अंधेर नगरी? में एक दूसरे स्थल पर ब्राह्मण जाति पर कड़ा 
ही मर्मभेदी व्यंग्य किया है :-- 

#जातवालाः--जात ले जात, ठके सेर जात | एक टका दो, हमः 
श्रपनी जात बेचते हैं, टके के वास्ते ब्राक्षण से धोवी हो जायें और धोषी को 
ब्राह्मण कर दें | व्के के वास्‍्ते जेसी कहो वैसी व्यवस्था दे |? श्रादि-श्रादि | 

“वैदिकी हिंसा हिंसा न भवतिः में भारतेन्दु ने मदिरापायी एवं मांसो- 
पजीबी व्यक्तियों पर गम्मीर व्यंग्य किये हैं श्रौर उनकी वास्तविक स्थिति को 
समाज के समक्ष सामूहिक रुप में रखा है। यथा : 


“धुरोहित:ः--हुह्ााई, दुहाई, मेरी बात तो सुन लीजिए,। यदि मांस 
खाना बुरा है तो दूध क्यों पीते हैं, दूध भी तो मांस ही है, और श्रन्न क्‍यों 
खाते हैं | श्रन्ष में भी तो जीव है और वैसे ही सुरापान बुरा है तो वेद में 
सोमपान क्‍यों लिखा है श्र महाराज, मैंने तो जो बकरे खाये वह जगदम्बा 
के तामने वलि देकर खाए।” --चतुर्थ अंक 


प्रतापनारायण मिश्र की व्यंस्यास्मक रचनाएँ मी विशेष महत्व 
रखती हैं | उन्होंने जातीय, सामानिक एवं धार्मिक विकृतियों के सम्बन्ध में 
सुधार की भावना से प्रेरित होकर व्यंग्य का प्रयोग किया है | 'तृप्यन्ताम! 
शीरषक रचना में उन्होंने भारत की आ्रार्थिक तथा सामाजिक दुर्दशा का बड़ा 
ही कझण चित्र व्यंग्यात्मक शैली में उपस्थित किवा है। कतिपय छुन्द इस. 
प्रकार हैं :-- 


(१) 


मृत भाषा समुमें संस्क्रत कहूँ वेदन गने असम्य कलाम । 
फिरि का जाने किमि मानें हम विधि-निपेध कलि कुत्तसित काम ॥) 
निजता निज भाषा निज धमहिं देहिं तिलोदक आठों जाम । 
तुमहूँ पुरुष पुरुष वोहू सुनि वाही नाते दृष्यन्ताम ॥ 
(२) हु 

देख तुम्हारे फरज़न्दों का तौरों-तरीक् तुमाओं कलाम । 
खिदमत कंसे करू तुम्हारी अक्नल नहीं कुछ करती काम। 
आने रंग नूर गुज़रानू या कि सर्ये-गुलगू का जाम। 
मुंशी चित्तरगुपत साहब तसलीम कहेँ यां दृष्यन्ताम ॥। 
--प्रिताप पीयुष),, 


६ 'इ८० ) 
गये और कहने लगे-- |, 
रायजू को रायजू रजाई दई राजी हवैके 
॥ चहूँ ओर देस देख सोहरत भई 
साँस लेत उड़िगो उपल्ला ओऔ भितल्ला सब, 
दिन हैक वाती हेत रुई रह गई हे। 


इस छन्द में रायजू की खीक मूर्तिमान है जो पाठक के मन में विनोद 
की सृष्टि करती हैं। दूधरी शोर 


थोरेंदह गुन रीकते, चिसराई वह बानि। 
तुमहूँ कान्ह सनो भये आजु काल्हि के बानि। 
--बिहारी 

में भी उसी प्रकार की कृपणता पर व्यंग्य है जो कवि की खीर का द्योतक 
परन्तु पहिले का उद्द श्य 'स्व-स्वत्वः में समास होता है और दूसरे का उद्देश्य 
स्व-पर-भिन्न-स्वत्व” में । कवि जहाँ इस प्रकार केवल 'स्व को टेखता है वहाँ वह 
स्व-स्वत्वः विषयक खीम का प्रतिपादन करता है और जहाँ उसकी दृष्टि सा- 
जनीन द्वो जाती हे वहाँ “स्व-पर-भिन्न-स्वत्वः का | 


साहित्य में इस प्रकार समस्त हास्य जो मानव प्रयोजित संस्थाओं की 
इुबलता की श्रभिव्यक्ति करता है तथा वैयक्तिक आराक्षेप से मुक्त रहकर उस 


दाल में मुधार-भावना को प्रश्नय देता है वह सब का सब उपहास-ब्य॑ग्य के श्रन्त- 
गंत श्राता है | 


चक्रोक्तिः--यह एक प्रकार की श्रालंकारिक उक्ति होती है जिसमें प्रयुक्त 
शब्दावली के विदद्धा श्र्थ अहण किया जाता है। उदाहरणतः प्रशंसात्मक 
अभिव्यक्ति का प्रयोग निन्‍दा अथवा घुणा प्रकट करने के लिए. किया जायगा। 
इसमे कद्नक्ति की श्रपेज्ञा शब्द की कठठुता कम होती है। वक्रोक्ति की स्वना 
समय लेखक के लिए श्रावेशमयी स्थिति में भी गम्भीर परिहयास, भावकता- 
इदित निरदता के साथ श्रमिव्यक्ति में एक शीतलता श्रत्यन्त श्रावश्यक होती है | 
इसका स्थवरूप-विकास लेख की श्रपेज्ञा वचन में विशेष रूप से होता है. क्योंकि 
पक्राक्ति में द्याथबोच की क्षमता होती है श्रीर यह दवार्थवोघ बाणी श्रपनी 
प्रन श्रथवा स्लेप के द्वारा दूसरे को कराती है| यथा: 
एक कहें, वन जाय जानको ! विधि चढ़ विषम बली। 
“+गीतावली, श्रयोध्याकांड 


(६ शेप ) 


रसखान का एक पद है+-- 


मानुप हों तो वद्दी रसखान, बसों त्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 

जो पशु हों तो कहा बस मेरो, चरो नित ननन्‍्द की घेनु मेंकारन । 

पाहन ही तो वही गिरि को, जो धर॒यों कर छंन्न पुरंदर धारन | 

जो खग हों तो बसेरो करों, मिलि कालिन्दी कूल कद्म्ब की डारन। 
उक्त छुन्द की परिद्त्ति देखिए;-. 


माठुप हों तो वही कवि “चोंच', 
बसों सिटी लन्दन के किसी दावारे। 
जो पशु हों तों बनों बुलडाग; 
चली चढ़ि कार में पोंछ निकारे। 
पाहन हां तो थियेटर हाल को, 
चेठे जहाँ मिस! पाँव पसारे 

जो खग हों तो बसेरों करों, 
किसी ओक पे टेम्स नदी के किसारे।। 


राजनीतिक जीवन से सम्बन्धित कुछ परिद्ृत्तियाँ:-- 


साहेव स सब होत है, बन्दे ते कछु नाहिं। 

_ नाई को वाभन करे, वाभन नाई साहिं॥१॥ 
लेता ऐसा चाहिए, जेसा सूप सुभाय । 
चन्दा सारा गहि रहे, देय रसीद उड़ाय ॥श॥ 
यह घर थानेदार का, खाला का घर नाहिं। 
नोट निकारे पग धरे, तब पेंठे घर माँहि ॥३॥ 

श्यामनारायण पांडेय की हल्दी घाटी की परिवृत्ति इस प्रकार है।--- 
नाना के पावन पार्य पूज नानी पद को कर नमस्कार । 
उस अंडी की चादर वाली साली पद को कर नमस्कार ॥ 
इस तम्बाकू पीन वाले के नयन याद कर लाल लाल | 
डग डग सब हाल हिला देता जिसके खों-खा का तल चाल ॥ 
लू महाशक्ति प्रेस स कागज त्रत रखकर हिन्दुस्तानी का । 
निभय होकर लिखता हैँ में पाकर दर्शन कृपलानी का ॥ 


प्रगतिवादी एवं प्रयोगवादी ऋषियों की स्वना-पद्धति को लेकर रवी 


ही देखिये: 


मं 
स्] 
रे 
दि! 
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| 
लि 
4 
नशे 
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“सुकुमार गधे। 

मेरे प्यारे सुकुमार गधे । 
जग पढ़ा दुपहरी में सुनकर, 
में तेरी मधुर पुकार गधे । 
मेरे प्यारे सुकुमार गधे ॥ 
तन मनन यूँजा, यूँ जा मकान 
क्रमर का गूजा दावार 
ला वाम्र लदरियाँ उरी संज़, 
पर रखे चाय के प्याले में ॥” 


-गोपालप्रसाद व्याम--श्रित्रौ सुनो! 


एन परिवृत्तियों द्वारा भी कहीं कद्गक्ति, कहीं ध्यंग्य श्रार कहीं विशुद्ध 
इाल्य को सृष्टि की गई है । 

दस समय दिन्दी का द्वास्व स्सात्मक साद्ित्य पर्याप्त पुष्ठ हो चुका है। 
यह निर्म॑फ्रो्र कटा जा सकता है कि हिन्दी में स्वस्थ हास्य का श्रभाव नहीं 
हैं। काव्य-सादित्य में जिम कवियों ने शात्य की सब्दि की है उनमें से कुछ का 
उल्लेख द्वात्य फे विवेचन में हो चुका दे। इनके श्रतिरिक्त मिश्रबंधुओों श्रीर शंकर 
कृवि ने भी दात्य स्ात्मक कविताएँ लिखी हू । 'श्रमामिका' नामक काव्य ग्र'थ 
में भनिराला? ने सरोज स्मति' शीर्षक कविता द्वास्व रस में हो लिखी दै। बेहव 
की मे जीवन में कुछ कर न सका? शीर्षक पसखित्ति विशेष प्रसिद्ध है। पढ़ीस 
कवि की रचनाएँ हाय की उत्पत्ति में विशेष रूप से सहायक होती दूँ | कद्दानी 
जगत्‌ मे जी० पी० भीवात्तव का नाम हास्य रस के लिए विशेष प्रसिद्ध है। 
श्रापकी 'पिकनिक? तथा “लम्बी दाढ़ी? प्रमख स्वनाएँ हैं। प्रेमचंद की “मोटेराम 
शास्त्र” च्यंग्रात्मक कट्दानी भी हास्य की स॒प्टि करती दे श्रश्नपृर्णा की "मेरी 
इज़ामत', क्य को मिसरी बाली), वनारती एफा?, निराला की 'हुकुल की 
चीवा?, रामनेरेश त्रिपाठी की ध्वप्नों के चित्र', भूपनारायण दीक्षित की 'मटखट 
पांडे), 'दिलावर सियार! श्रादि स्वनाएँ हात्य रस के उत्तम उदाहरण ई 


कतिपय हास्य स्तात्मक जीवन-चरित्र भी प्रकाशित हुए हैँ, बिनमें 
जी० पी० श्रीवास्तव का 'लतखोरीलाल', श्रन्नपूर्णानन्द का 'महाकवि चच्चाः, 
निराला का 'कुल्ली भार विस्लेमुर वकरिद्दा' श्रादि विशेष प्रसिद्ध दे। निबन्ध के रूप 
में मारतेन्दु दरिश्चन्द्र का 'एक श्रद्भुत श्रपूर्व स्वप्न!, राणा शिवप्रसाद 'सित्तारे- 


पृ 


( ३८४ ) 


हिन्द! का राणा भोज का सपना), राघावस्ण गोखामी का गमपुरी की यात्रा?, 
प्रताप नारायण मिश्र का श्राप, जगन्नायप्रताद चतुर्वेदी का शनुप्रास का 
ग्रन्वेपण” शीरप॑क निवन्ध भी हास्यस्तात्मक साहित्य में ग्रमना विशिष्ट स्थान 
रखते हें | निबनन्‍्धों में गम्भीर विवेचन के बीच-बीच मे व्यंग्य श्रीर वक्ोक्ति का 
प्रयोग करना श्राचाये रामचद्ध शुक्ल की श्रपनी विशेषता रही # | 

दस्य रसात्मक साहित्य के निर्माण में पद्ममिद शर्मा श्रीर नारायण 
प्रसाद बेताब” का नाम भी किसी प्रकार नहीं छोड़ा ला सकता हैं| झापके, 
व्यंग्य श्रत्यधिक प्रभावशाली होते हूं| 


स्व-पर-मिन्न-स्वत्व (चाल) से मभावित वाद 


स्व-पर-भिन्न-सत्त [अध्यात्म | से प्रभावित चाद 


सामान्य परिचय 


जिशासा मनुष्य की स्वयंभू मनोदृत्ति है. चित्के द्वारा सानव ने 
प्रक्षति में एक निूढ़् शक्ति की कल्यना की थी। इस कत्यना में कत्पना- 
शक्ति का उतना हूं हाथ था जितना उसकी जिश्ासा प्रवृत्ति का। मानसिक 
रचना (2 ्याक्तों फैवएएपो4807 ) हे द्वारा मबेकर कंकावात में उसे 
किसी दानव का दर्शन हुश्चा श्रीर सरत बसन्त-शोमा में उसे किसी देवी का । 
ये कत्पनाएँ श्रादि मानव से लेकर श्रात् के मुस्स्य प्राणी तक में विद्यमान हैं) इन 
का श्रतिक्रमण करने का श्रर्थ होगा विशाता श्रीर कल्यना शक्ति को खो देना। 

इस प्रकार बहुरूपिणी प्रकृति में बहुरूपा कव्पनाएं उत्की बहुमुली 
उपायना की साधन घन गई | मिश्र की श्राइतिस ( 3888 ) नील नदी की 
देवी दे, घुपिटर ( वेधफ़ां०छ ) स्पर्ण-मुखों का देवता है श्रीर संतार का 
संदार करने वाली दुर्गा शक्ति की देवी है । 


ऐसा प्रतीत द्ोता है कि धीरे-धीरे मनुष्य की कल्पना ने हम बहुरूपिणी 
शक्तियों का समुझय करना प्रारम्भ किया श्रीर क्रमशः बह उस एक शक्ति 
के पास पहुँच गया जिसे उसने श्रनेक रूपों में देखा। यही उसका सर्वश्रेष्ठ 
श्रविष्कार था | इसी समुद्र में उपकी समत्त विचार-घाराएँ श्राकर विलीन हो 
गई | समस्त शक्ति के इस केन्द्र का नाम उसने ईश्वर रखा | जिस दिन उस 
ने इंश्वर की खोज कर ली होगी उस दिन उसने यह ने सोचा द्वोगा कि 
हमारा यह नवीन श्रायिप्कार विवाद का ऐसा विप्रथ बने जाबगा जिसका 
समाधान श्रसंभव होगा। धुद्धि-विकास के साथ-साथ उसकी समत्या उलमती 
गई । कमी वह प्रकृति की श्योर देखता था, कभी प्रकृति से परे उस 
शक्ति की श्रोर, श्रीर कभी प्रद्धति में शक्ति को देखा था, कभी शक्ति में 
प्रकृति को | उत्के तमक्ष प्रकृतिश्रीर शक्ति की ही समस्या नहीं थी। एक 


( डेप ) 


" समस्या ओर भी थी जो' उससे भी कहीं श्रधिक उलभी हुई थी | बंद शपने 


श्रौर प्रकृति के सम्बन्ब को भी ठीक-ठीक न जान सकता था । जब तक उसने 
स्व! को जगत्‌ से भिन्न नहीं समझा था; पेड़नीधों श्रीर पशु-पक्षियाँ को 
भाँति वह श्पने को भी जड़ प्रकृति समझता था, तब तक उसकी कोई श्रपनी 
समस्या नहीं थी | किसी प्रकार उदर-पोप्रगा करते हुए जीवन-यात्रा निभा देने 
ही में उसकी इतिकततव्यता थी | परन्तु जिस दिन उसने प्रपने को पहकुति से 
भिन्न समझ लिया, उस्ती दिन सारा कमकॉड, एमस्त शान-राशि और उनको 
सलभाने के लिए उपासना का भारी बोरू उसके छिर पर लद गया | इस 
प्रकार जि उलभन से वह चला था उसी उन्नकन में वह फिर फ्स गंया। 
बिहारी के शब्दों मे--- 


को छूट्यों यहि जाल परि, क्रत करंग अकलाय ॥ 
' ज्यों ज्यों सुरक्ति भज्यों चहत्त, त्यों त्यों अरुकत जाय ॥ 


मानव की इस मखता का जन्म उसकी बुद्धिमसा से हुआ था। परन्तु 
उसकी इस बुद्धिमत्ता ने उसे कुछ ऐसे मार्ग भी दिये जिन्हें दे सकना प्रकृति 
की शक्ति के बाहर था | प्रकृति जो कुछ दे सकती थी वह केवल श्रापात 
रमणीय था | उसके लिए, मीठे श्राम के फल तभी तक मीठे थे जब तक वे मेँ ह 
से नहीं लगे थे। परन्तु मंह लगते ही वे मन से उतर जाते थे। दिन-दिन 
चढ़ने वाली इस सुल्लेषणा ने उसके जीवन को मशीन बना दिया जिसमें न 
विराम था, न विश्राम | इस उद्द श्यहीन गति से ऊबकर उसे श्रत्यधिक सुख 
की कामना थी जिसे उसकी इस बुद्धिमत्तापूर्ण मूर्खंता ने पूर्ण किया। व्यक्ति 
को अ्रपनी रुचि के श्रतुतार एक ऐसा आश्रय स्थान मिल गया जहाँ वह थोड़ी 


देर ठहर तकता था | उसके दु:ख भी सख बनने लगे थे और सखों में भी 
श्राकषण नहीं रह गया था | 


इन समस्याश्रों का समाधान करते समय मानव के समक्ष तीन वस्तुएँ 
थीं--प्रकृति थी, अ्रह था, श्रहं और प्रकृति से भिन्न एक तीसरी शक्ति थी। 
संभवतः उसने सब से पहिले इसी त्रोत का श्रनुभव किया । यही चैत (पफपां- 
59) किसी न किसी रूप में संसार के समस्त पंथों के मूल में उपस्थित है। 
कहीं इश्वर, उतका बेटा और जगत्‌ है, कहीं खुदा, रसल और इंसान है 
कहीं अ्क्षा, विष्णु ओर महेश है। ईश्वर, जीव और प्रकृति के रूप में 
उपस्थित इस भेत ने भी जब घिमिट कर कहीं ईश्वर का तिरत्कार किया, कहीं 
जीव का तिरत्कार किया और कहीं प्रकृति का तिर्कार किया, तब वह होत के 


( ३८६ ) 
रूप में उपस्यित हत्या | शीर दंत 
एकत्य पर टहरा, कहीं इखर के रूप में श्रीर कहीं प्रकृति के रूप में | 
साहित्म में ये हूं बनाएँ दिखाई देती हूँ | यहाँ एक बात जाने 
लेना आ्रावश्यक्ष है कि हमे ले का साहित्य उपलब्ध नहीं है जब मनुष्य 
अपने को बैदल प्रकृति समझता था प्रधदा प्रकृति में दवत्व भावना का विकास 
नहीं हुझा था | श्रतएव सब से प्रथम साहित्य में प्रकृति पर दंवत्व भाषना का 
घाराप संमार छे समत्त प्राचीमतम साहित्य म॑ मिलता है। वेदों मे प्रस्ति 
वरुण, मदतू की उपासना को बचा है| यूनानी साहित्यम भी सूत, विद्य त श्रीर 
बादलों के देवतागं का बन ध्ाता है | पारसी साहित्य भी प्रस्ति और सर्य 
। उपानना के मन्हों से भरा ६ । 


भी उुव उसे शान्ति न मिली तथ्‌ बह 


दर हा 


|] 
| 


क्रमशः इर्बर-भावना का विकास हुआ वेदों के काल में ही एक ऐसी 

शक्ति की प्रतिप्ठा हो गई थी नो इन समस्त शक्तियों फा श्रावार थी | परन्तु 
भवदतः हर शक्ति का प्रकृति से नमस्वव, प्रकृति शौर इस शक्ति को एकरूपता 
की स्थापना उपनिषद काल में ह६। उपनिषदों में हमे ऐसे बिदार मिलते ईै--- 


ओमिस्येतदत्तरमिद७ सब तस्योपव्याख्यानं भूत भवदभविष्यदिति 
स्वमोकार एवं। यच्चान्यत्तिकालातीत तदप्योफार एव । 
“-मांटक्योपनिपद, श्लोक 
झौों यद्द श्र्चर ही सब कुछ दे । यह जो कुछ भृत,भविष्य श्रीर वर्तमान 
है उसी की व्याख्या दे, इधीलिए यह सब श्रोंकार ही है) इसके सिवा लो श्रन्य 
त्रिकालातीत बल्तु है वह मी श्रोकार ही है ।] 

श ४ है 
अहमन्नमहममन्नमहमनम | 'अहमन्नादाइइहमन्नादो३5हमन्नादः । 
अह'0श्लोकक्दह 9शलो क कद 0शलोककृत्‌। अहमस्मि प्रथमजा ऋताइस्य । 
पृबदेवभ्योइमतस्यनाइभायि | था मा ददाति स इदेव माश्वाः। 
अहमन्नमन्नमदन्तमा३इद्षि । अह्ह विश्यं भुवनमभ्यमवाश्म। सुबण 

ब्योतीः। थ एवं बेद्‌ । इत्युपनिपत । 
--पै त्तिरीयोप निपद्‌ , दशम श्रतुवाक 
मे श्रन्नहूँ, मश्रन्न हूं, में श्रन्न हूँ। मे अन्न का भोक्ता हैँ, में श्र 
का भोक्ता हूँ, में श्रत्ष का भोक्ता हैँ । में इनका श्लोक संयोग! कराने वाला 
हूँ। में इनका श्लोक “संयोग” कराने बाला हूँ, में इनका श्लोक संयोग? कराने 
बाला हूँ। में ऋत का सर्व प्रथम उत्पन्-तत्व द्विस्पयगर्भ हैँ। में देवताशं से 
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भी पहिले विद्यमान श्रमतं का नाभि "केन्द्र हैँ । जो मुझे देता ' इस कार्य 
से मेरी ही रक्षा करता है। में श्रत्न स्वरूप होकर श्रत्न खाने वाल की नियले 
जाता हूँ। में समस्त भुवन का श्रमिभव (तिसस्कार) करने वाला हूँ । मेसे ज्योति 
स्वर्ग है, जो इस ' प्रकार जानता दे वह समीप पेठता दे ।) 

श्राध्यात्मिक दर्शन के ये. विचार जनसाधारण तक पहुँचते रहे शरीर 
सामान्य मानव इनसे केबल इतना प्रभावित द्वोता रहा कि वह जीवन के संतुलन 
में इनसे सहायता लेता रहा । व्यावहा रिक जीवन में प्रकृति, श्रात्मा श्रीर ईश्वर 
की एकरूपता न तो श्रा सकती थी और न श्राई | श्रतणव नाद्वित्व भी प्रत्यक्ष 
रूप में इस प्रकार के विचार-प्रतिपादन का साधन नहीं बना । अप्रत्यक्ष रूप से 
यह विचार महाकाव्य काल तक बने रहे | महाभारत में गीता के उपदेश इसी 
कोटि के हैं, जिनमें कहीं-कहीं तो उपनिपदों के शब्द भी ज्यों के त्यों मिलते 
हद ॥ यथा३3--- 

आश्वयेवत्पश्यति कश्चिदेनमाश्चयवद्वदति तथेव चान्यः। 
आश्चर्यवत्च नसन्‍्यः श्ुणोत्ति शुत्वाप्येन वेद न चैच कश्चित्‌ ॥ 
--गीता, द्वितीय अध्याय, श्लोक २६ 

श्रद्ोत्‌ दर्शन के ये विचार महाभारत काल की भौतिकता में निद्ित हो 
गये थे । विचारक श्रीर जनता के बीच में एक ऐसा वे थ्रा गया था जो इन 
विचारों से अपने स्वार्थ-साघन का ही कास लिया करता था। दुर्योधन इपी 
वर्ग का प्रतिनिधि प्रतीत होता है। महाभारत में उसके मुख से भी वे ही विचार 
सुनाई पड़ते हैं जो भगवान व्यास के उपदेशों में निहित हैं, परन्तु इन विचारों 
के द्वारा वह केवल श्रपने श्रभीष्ट की सिद्धि करना चाहता है | इस श्राइम्बर का 
विनाश होना ही था और वह समय पर हो गया | चिंतन की घारा सबकी 
सम्पत्ति न बनकर कुछु थोड़े से व्यक्तियों तक सीमित रह गई | 

ऐशा प्रतीत होता है कि इस काल में सामान्य मानव-जीवन में संतुलन 
लाने वाला दशन उससे श्रागे होकर वन में बत रहा था| अ्रतएवं अंतःशन्य 
आश्रय-विहौन मानव कमवाद के प्रप॑च में फेस गया | यह कमंवाद ही उस समय 


के मानव की सामान्य चेतना बन रहा था। कालान्तर में उसकी भी 
प्रतिक्रिया हुई 


ईडवर का स्वरूप 


आत्यंतिक सुख की कामना से: मनुष्य ने 'स्व-पर-भिन्न! ईश्वर की कल्पना 
की। विचार करते-करते उसकी यह कल्पना केबल उसकी शक्ति के रूप. में. 
स्थिर हुई | सूर्य का प्रकाश, श्रग्नि.की दाहकता, जल की शीतलता, वायु की; 
गति और पृथ्वी की स्थिरता: में उसने. एक श्रचित्य शक्ति की - कल्पना की थी। 
यह कब्यना केवल भावमय-श क्ति-यो । उसमें व्यक्तित्व का अमाव था। विभिन्न 
शक्तियों के रूप भें प्रकाशित होती हुई यही शक्ति निम्नाँकित बैदिक रचना, में: 
एक व्यक्तित्व को लेकर प्रकद हुई :-- 


“हिरण यगमेः संमवर्तेताम्र भूतस्यजातः पतिरेक आसीत् । 
स दाधार प्रथिवीं यासुतेमां कस्मे देवाय हविपा विधेम ॥? 
क्र० १०-१२१-६ 
यह. हिरिण्यगर्भ भूतों (प्रथ्यी, जल, श्रग्नि, वायु श्रौर श्राकाश) 
का, साथ ही समस्त प्राशिवर्ग का जनक था | एक वही स्वामी था, वही इस 
पृथ्वी ओर श्राकाश को धारण किये हुए था | इसी शक्ति का विवेचन करते 
हुए ऋषियों ने कहदाः-- 


“ऋतं:च सत्य. चामीद्धात्तपसो5ध्यजायत-? 
अए०,प्यन प्स-डप्ा 
सत्तावान- होने-छे कारण, वह सत्य था| गतिमान- होने: के; कारण, वह, 
ऋत था और तेजपुःजः होने के-कारण वहः तपः था | यहाँ हम ;देखते हैं कि. 
उस “'हिरयवंगर्भ का-स्वरूप-विवेचन किया जा रहा - है-। :यह दूसरी घनात्मकः 
(?0अंप्लंए8) परिभाषा थी जो--उत्तःएक अ्रच्ित्य - शक्ति-केलिए।निश्वित की 
गई थी। 


वैदिक डुग़॒ में ही प्रभु के निगु ण और सगुण दोनों रूपों की' प्रतिष्ठा 
हो चुकी थी। यजु वेंद:की नीचे;लिखी ' ऋचा मेंअभु के-इन दोनों रूपों का; वर्णन 
इस-प्रकार हुआ है;--. 


( ३६२ ) 


सपयगाच्छुक्रमकायमवर्ण अस्नाविर७ शुद्धमपापविद्धम्‌ कविमनापी- 
परिभू: स्वयंभूयाथातथ्यता5थान ब्यदवात शाश्वतीभ्यः ससाभ्यः ॥ 
+-पयजुबद, ४०८ 
इस ऋचा के श्रनुसार ईश्वर श्रकावम, अश्वणम्‌, प्रस्नाविस्म, अथात्‌ 
निराकार है | इसी के साथ वह कवि, मनीयी, सर्वब्यायक श्रीर स्वयंसू ४ । थे 
शब्द उसके सगुण रूप के वाचक दे । 'श्रपापविद्धम! कह कर वेद ने ईश्वर को 
पाप को श्रोर प्रवृत्त होने वाले जीयों से प्रथक कर दिया है । 
वेदों से प्रतिपादित ईश्वर धनात्मक श्रीर ऋणात्मक ( ?08४8- 
शव पलट्ृ॥४ए० ) परिभाषाश्रों से युक्त सगुण श्रीर निगु ण॒ दोनों रूपों में 
अतिष्टित हुआ है । वेदों में दोनों प्रकार की स्ठ॒तियाँ उपस्यित हे । 
यहाँ तक ईश्वर की भावना वल्तु-परक रही | यद्यपि ऐसे मंत्र भी मिलते 
हैं जो उसे श्रवस्तुपरक भी कहते हैँ | परन्तु ग्रवसुपरक ब्रह्म का विशेष विवेचन 
उपनिपद्‌ काल में ही हुआ | मांड्क्य उपनिपद्‌ में ईश्वर की व्याख्या करते हुए 
कहा गया है:-- 
“त्ञान्तःप्रज्ञ न चहि: प्रज्ञा नोमयतः प्रक्ञ न प्रन्नानधन न प्रज्ञ 
नाप्रक्षमू । अ्रद्ष्टसव्यवहायमग्राह यमलक्षणमचिन्त्यमव्यपदेश्य- 
मेकास्मप्रत्ययसारं प्रपंचोपशर्म शान्त॑ शिवमदवबेत॑ चतुथ 
अन्यन्ते स आत्मा स विज्ञेयः॥ 
“मांड्क्योप निपद्‌, ७. 
[जो न भीतर की शोर प्रशावाला है, न बाहर की श्रोर ग्रशावाला है, 
न दोनों श्रोर प्रश्ञा वाला है, न प्रशानधन है; न जानने वाला है, न नहीं 
जानने वाला है, जो देखा नहीं गया हो, जो व्यवहार में नहीं लाया 
जा सकता, जो पकड़ने में नहीं त्रा सकता, जिसका कोई लक्ष्य नहीं है, 
जो चिंतन करने में नहीं श्रा सकता, जो बतलाने में नहीं श्रा सकता, एकमात्र 
आत्मसत्ता की प्रतीति हो जिसका सार है (प्रमाण है), जिपतमें प्रपंच का सर्वथा 
अभाव है, ऐसा सर्बथा शान्त, कल्याणमय, थ्रद्वितीय तत्व (पर्रह्म परमात्मा का) 
चौथा पाद है, ऐसा ब्रह्मज्ञानी मानते हैं, वह परमात्मा है, वह जानने योग्य है ।] 
इस परिमाषा में परमात्मा के निर्विशेष रूप की व्याख्या की गई है। 


अब उसका सविशेष रूप देखिये । वेश्वानर+ तेजस* और प्राज्ञँँ उसके स्पध्ट 
सविशेष रूप हैं । 





३--जागरितस्थानों वैश्वानरो5कारः प्रथमा मात्नाउ5प्तेरादिसित्वा द्वाउउप्नौति 


कक 


[शेष टिप्पणी अगले पृष्ठ पर. 


(( रेह३५ ) . 


- . पहिले सातवें मन्त्र में जो “चतुर्थ पद” कहा गया है उसकी विशेष 
व्याख्या करते हुए उप्तका निर्विशेष रूप इस प्रकार वर्शित हुआ है :-- 


अमात्रश्चतुर्थोडब्यबहायः . प्रपंचोपशमः शिवो5द्वैत 
एवमोंकार आत्मैव -संविशत्यात्मनाउ5त्मानं य एवं 
वेद थ एवं वेद । --मंड्िक्योपनिपद्‌ , १२. 
[इसी प्रकार मात्रा रहित प्रणव ही व्यवहार में न श्रानें वाला प्रपंच से 
श्रतीत, कल्याणमय, अद्वितीय, पूर्ण ब्रह्म का चौथा पाद है| वह आत्मा अवम्य 








पिछुले ए५्ठ की शेष डिप्पणी ] 
सर्वान्कामनादिश्व भवति थ एवं चेद | 
--मांड्क्य उपनिपद्‌, & 
झॉकार की) पहिली मात्रा अकार ही (समस्त जगत्‌ के साफों में 
अर्थात्‌ शब्द मात्न में) व्याप्त होने के कारण ओर आदि वाला होने के 
कारण जागृत की साँति स्थूल-जगत्‌ रूप शरीर-वाला वैश्वानर रूप नामक 
पहिला पाद है। जो इस प्रकार जानता है वह अवश्य ही संपूर्ण भोगों 
को प्राप्त कर लेता है भरौर सबका आदि (प्रधान) बन जाता है । ] 
“२--स्वप्नस्थानस्वैजस उकारो द्विवीया मात्रोत्कर्पादुभयत्वाह्रोत्कर्पयति ह वे 
ज्ञानसन्तर्ति समानश्च भवति नास्यात्ह्मवित्कुले भवतिय एवं वेद | 
--मंद्रिक्य उपनिपद्‌+ १० 
[ (ऑकार) की दूसरी मात्रा “ड” (श्र से) उत्कृष्ट होने के कारण 
और दोनों भाव वाला होने के कारण स्वप्न की भाँति सूच्ष्म-जगत्‌-रूप 
शरीर बाला तेजस नामक (दूसरा पाद) है जो इस प्रकार जानठा है चह 
श्रवश्य ही ज्ञान की परंपरा को उन्नत करता है श्रौर समान भाव वाला 
हो जाता है | इसके कुल में वेद रूप बह्म को न जानने वाला नहीं होता । ] 


“३--सुपएप्तस्थानः आज्ञो मकारस्तृतीया सात्रामितेरपीतेवा मिनोति ह वा इदू 
सर्वेमपीतिश्व॒भवति य एवं बेद। --मांड्िक्य उपनिपद्‌, ११३ 
(| (ओकार) की छीसरी सात्ना से ही साप करने बाला (जानने 
चाला) होने के कारण और विलीन करने वाला होने से ,सुपृँ्ति की साँति 
कारण में पिज्ीन जगत्‌ ही जिसका शरीर है, प्राश्ष नामक तौसरा पाद 
है, जो इस प्रकार जानता है धह अ्रवश्य ही इस सम्पूर्ण कारण जगत्‌ को 
-साप लेता है और सब को अपने में विज्लीन करने वाला हो जाता है। ] 


( ३६४० ) 


ही आत्मा के द्वारा पशत्पर-अरह्म परमात्मा में पूर्णतया प्रविष्य-हो जाता: दे, जो 
इस प्रकार जानता है; जो इसप्रकार जानता है ॥] * 

यह अव्यवहाय आत्मा प्रपंच' की शान्ति हो जाने-पर शिंव श्रीर अरक्न त 
रूप में प्रकाशित होता हैं। वह स्वयं आत्मा है श्रीर आत्मा के' द्वारा श्रात्मा 
में पूर्णतया प्रधिंप्ट हो जाता है | इस मन्त्र का पूर्वाद्ध निर्विशेष ब्रह्म की कलना 
करता है और उत्तराद्' सविशेष ब्रह्म की । इसी निर्विशेष-सविशेष ब्रष्म-विलक्षण- 
श्रह्म का रूप हिस्ण्यगर्भ होकर जगत्‌ को उत्पन्न करता है श्रीर जगत्‌ को अपने 
में बिलय करनके निर्विशेष होकर अपने में घिथिर हो जाता है। उसकी इस क्रिया 
का वर्णन उपनिपद्‌ इस प्रकार करती है :-- 


यथोणनाभिः सूजते ग्ृृहशते च यथा 
पृथिव्यामोषधयः सम्भवन्ति । 
यथा. सतः  एरुपात्केशलोमानि 
तथाक्षराव्सम्मबतीहि- विश्वम्‌ ॥ 
-- मै डकोपनिपद्‌, प्रथम खण्ड; ७ 
[जिस प्रकार मकड़ो (जाले को) बनाती है औ्रौर निगल जाती है, 
(तथा) जित प्रकार पृथ्वी में नाना प्रकार की औरपधियाँ उत्पन्न होती हैं (ओर). 
जिस प्रकार जीवित मनुष्य से केश और रोम (उत्पन्न होते हैं); उसी प्रकार अवि- 
नाशी पख्रह्म से यहाँ इस सृष्टि में सब कुछ उत्तन्न होता है ।| 
जैसे मकड़ी के भीतर उपस्थित जाला मकड़ी में समाया हुआ है, भ्रव्यक्त 
अवस्था में पड़ा रहता है, उठी प्रकार उम्र निर्विशेष ब्रह्म से इस सविशेप जगत्‌ 
की उत्पत्ति होती है। वह ब्रह्म केवज्ञ श्रक्षय है। अविनाशी है अथवा केवल 
शब्दमय है। इंश्वर के इस रूप से आरें श्राज तक के विच्ारक कदार्लित्‌ कछ 
नहीं कह सके | किसी न किसी रूप में इन्हीं विचारों की छाया विभिन्न सम्प्र- 
दायों के माध्यम से साहित्य पर पड़ती रही है । 


“धथोर्णनामिः सुजते गहुणते” में उत्पत्ति औ्रर-विनाश की दो क्रियाएं 
उसी विभु-में सन्निद्दित होतीं हुई बताई गई हैं।। साथ-ही जगत केःनिमित्त 
उपादान ओऔर- समवायि कारण की भौ प्रमुःमें ही स्थिति:दिखाई। देती । 
जाला मकड़ी के शरीरसे-ही उत्पन्न होता है| मकड़ी उसके लिए: किंतीः भिन्न 
उपादान की बाहर से संग्रह नहीं करती | अतएज 'जाले- का। उपदानः कारण 
भी मकड़ो ही हैं । मकड़ी स्वयं उतका निमित्तन्का रण भी हैं: श्रथात्‌ः स्वमिन्न 
किसी ऐसे खाधघन का योग चह' नहीं करती है जो जालाः बनाने; में. सहायक 


( इंहं ) 


हो | जांले का रूप भी उसी के भीतर निहित है| जाला चौकोर होगा या- 
परटकोण, उसके तागों में परस्पर किंतना श्रन्तर होगा इसे बताने के लिए/किसी 
बाह्य ग्रेरणा की श्रावश्यकता उसे नहीं है | इस प्रकार जैसे अ्कड़ीः जाले का 
उपादान, निम्मित्त और समवायि कारण है, उसी प्रकार इस जगत्‌ के समत्त 
तत्व प्रभु से उत्पन्न हुए हैं, प्रभु ही उन्हें बनाने वाला है श्र जयगत्‌ में' 
उपस्थित समस्त आकार-प्रकार उसी में स्थित हैं | 


इस प्रकार प्रभु में समस्त व्यापारों की परिसमाप्ति होते हुए भी व्यापार- 
भेद तो है ही | उत्पत्ति का व्यापार निश्चय ही विज्ञय के व्यापार से भिन्न है, 
भले ही एक ही गति के वे श्रादि-श्रन्त क्यों न हों, परन्तु जो आदि है वही 
श्रन्त नहीं है। आ्रादि-अन्त की परिसमाप्ति जित श्रनादि-श्रनन्त में होती है 
उसमें स्थित होते हुए भी परस्थर सापेक्य के कारण दोनों की स्थिति है। इमी 
लिए असत्‌ होते हुए भी मान लिया जाता है कि यह क्रिया का आदि हैं 
अर वह उठका भ्रन्त | आदि और अ्रन्त की इन्हीं दोनों सीमाश्रों का नाम 
ब्रह्मा ( बढ़ने वाला ) श्रौर शंकर ( शांत करने वाला ) कहा जाता हैं। 


मानव-प्रकृति है कि जब तक कोई कार्य उसके परिश्रम से सिद्ध होता 
है तब तक उसकी अहद ता सफलता के श्रभिमान को छोड़ना नहीं चाहती । 
इसीलिए वह श्रारंभ को अपनी शक्ति से समन्न होता हुआ समभता है, परन्तु 
अंत के प्रति उसको वेधों निष्ठा नहीं होती | बहुधा श्रसफ़ल होने पर बह 
असफलता का कारण किसी दूसरे को मानने लगता है। यह कारण श्राज 
भाग्य के रूप में स्वीकृत हो गया है।इस असफलता-विधायक भाग्य से वह 
डरता भी है। इसीलिए, उत्तके प्रति सहज ही ग्रणत भी होता है| संभवतः 
इसी कारण उस चरम शान्ति-कारक प्रलयेकर शंकर के सम्मुख उसकी प्राथना 
पहुँचने लगी होगी और श्रादि-कारण ब्रह्म-रूप ब्रह्मा को उसने भला दिया 
होगा | बेदों में भी शंकर, रुद्र जैसे नामघारी देवताश्ों के स्तुति परक मन्त्र 
अधिक संख्या में हैं। 


सूर्य तपता है, निश्चित काल तक तप कर पश्चिम में ड्ब जाता है। 
चन्द्रमा की श्रमतवर्षिणी किरणें प्रथ्वी को आप्यायित करती हैं | सूर्च और 
चन्द्र इस प्रकार प्रकृति श्र प्राणिमात्र को जीवन-रत का दान करते रहते हैं। 
इनके इस श्रजलदान ने न केवल तृप्ति प्रदान की है, वरन्‌ उसमें ज्ञात-अज्ञात 
कृतशता का भाव भी उत्पन्न किया होगा | भले ही आज का वैश्वेनिक इसमें 
कार्यकारंणु-सम्बन्ध की' जिश्ञाता'करता रहें, परन्तु! उत्'पहिले श्रद्धालु भावुक॑ 


(( १६६ ), 


के हृदय ने किसी ऐसी शक्ति का श्रभास पाया होगा. जो उसकी जीवन-ग्क्ता 
के लिए, ; निरंतर | उसने इस रक्षुक शक्ति को सब की किरणों में 
क्रिवाशील देखा, इसलिंए ,उसने सर्य में नारायण की कल्पना की | श्रपनी 
सहख्त॒ किरणों. से समुद्र को घव॒लित करते हुए वह नारायण जब समद्र में 
प्रतिफलित हुश्ला तब उसका नारायण नाम सार्थक हो गया * उसी ने ऋ्रमशः 
मानव-कल्पना का श्रालिंगन करते-करते सह शेपफणों से युक्त, लक्ष्मी-सेवित, 
क्षीरसागर-निवासी, अनन्तशायी भगवान्‌ विष्ण का रूप स्वीकार किया | सर्व- 
चन्द्र दोनों उसके नेत्र हुए, वायु उसका प्रश्वास हुआ। इस प्रकार समस्त 
चलता का श्राधारभूत विभु का वह रक्तुकरूप विष्णु नामघारी बनकर हमारी 
भक्ति का विषय वन गया । इस प्रकार हमारे समत्ष भगवान्‌ के पाँच रूप 
उपस्थित हुए: -- 


१--निर्विशेष ब्रह्म, जो केवल ऋशात्मक [ए७९७४४४] परिमाषा से 
कहा जा सकता है |: 
२--सविशेषत्रह्म ग्रथवा हिरणयगर्म जिसके लिए घनात्मक [?0अंंए७] 
परिभाषाएँ भी प्रयुक्त हो सकती हैं। 
३--जगत्‌ की उत्पत्ति का श्रादिकारण बह्मा जिसके विषय में भगवती 
गीता कहतो है :-- 
मम योनिमहद्‌ ब्रह्म तस्मिन्गर्भ दधाम्यहम्‌। 
संभव: सवभूतानां ततो भवति भ[रत || १४/३ 
४--जंगत्‌ का प्रलय करने वाला शंकर | 
£->जगत्‌ की रक्षा का हेतु विप्णु । 
वस्तुतः श्रन्तिम तीन रूप सविशेप ब्रह्म की ही विशेष शक्तियों के नाम 
। परन्तु साधकों की भावना ने अपने-अपने भाव के अनुसार किसी एक को 
हिरएबगमभ अथवा निर्विशेप-ब्रह्म की कोडि में मान लिया है झ्ौर उसी पर 
अपना विशेष ध्यान केन्द्रित करके उसी की उपासना और तत्सम्बन्धी विधियों 
का विवार किया गया है| 
प्रकृति और जीव:--दम पहिले कह श्रात्रे हैं कि प्रभु ही जगत्‌ का 
उपादान, निमित्त श्रीर समवायि कारण है | श्राणविक्र शक्ति के रूप में 
उपस्थित उन अ्रच्ित्व शक्ति का जो रूप हमारे सामने श्राया है वही जब इतना 


घातारल्‍जल -॑श्रयन-ूवर; जल में घर है जिसका अर्थात्‌ नारायण | 





४ ई६७ ') 


आश्चंयंजनक है कि उसके सामने हमारी श्राँखे मिच जाती हैं तव इसके.-उपार- 
दान को यदिः-- : के ओर : | 
“अआश्चयवतू पश्यति कश्चिदेनम्‌ | ' ल्‍ 
आश्वयवत्‌ वद॒ति तथेव चान्यः ॥? --गीता, २/२६. 

कहा गया तो श्रत्युक्ति नहीं की गई । परन्तु उत्को प्रकृति का उपादान- 
कारण मानते रहने से जगत्‌-व्यवहार चलना कठिन है। इसीलिए 
श्रमेदवादियों की यह दृष्टि व्यवहार में मेदवादी बन गई है | 

श्रव प्रकृति को प्रभु से अलग मानना इसलिए भी श्रावर्यक है कि 
लजीवन-रस-सिंचन के लिए श्राघाराधेय की स्वीकृति के बिना कोई दसरा उपाय 
भी नहीं है | इसीलिए ऐसे भी कुछ विचारक हुए हैं निन्‍्होंने प्रकृति को प्र+ 
से भिन्न स्वीकार कर लिया है। 

यहाँ तक तो हम दोनों का श्रलग-श्रलग भेद टेख सकते हैं श्रीर दोनों 
की अलग सत्ता स्वीकार्य हो सकती हें, परन्तु एक तीसरा तत्व है जीव, जो स्वयं 
इतनी बड़ी उलमन हे कि उसे जितना ही सुलकाने का यत्न करो उतना ही 
वह उलमभता जाता है | 

जीव क्या है १क्यों है? और इस होने का परिणाम कया होगा! ये तीन 
प्रश्न आज तक सलभ नहीं सके हैं, और हमारा अ्रपना मत है क्रि जित दिन 
जिमके श्रागे ये प्रश्न सुलक जायेंगे उस दिन उसे कुछ भी ज्ञातव्य शेष नहीं 
रहेगा | श्राज त्तक जीव के सम्बन्ध में निम्नांकित घारणाएं स्वीकार की जा 
चुकी हैं ;-- 

१--शुन्यवाद श्रथवा विश्वानवादः--जीव प्रकृति का संघात हे | 

२--एकेश्वरवाद:--जौव ब्रक्ष की प्रेरणा से उत्पन्न हुआ है । 

३--६ तवाद:--जीव नित्य, शाश्वत श्रोर स्वतन्त्र तत्व है । 

४--विवर्तवादः--जीव श्रथ्यास श्रयवा भ्रान्ति है । 

४--द ताद्दी तवाद:--जीव चिदंश है । 

६--विशि प्टाद्दी तवाद:-चित्‌ श्रचित्‌ या सत्‌चित्‌-विशिष्ट ईश्वर का 

शरीर जीव है। ईश्वर जीव में व्यापक है | 

७--विशुद्धाद्व तवाद:--जीव तद्देव ही है । 

ये घारणाएँ ही श्रागे चलकर ईश्वर सम्बन्धी विवेचन में श्राध्यात्मिक 
वादों ( मतों ) के रूप में प्रस्तुत हुई! जिनका विवेचन हम 'आगे करेंगे। 

शून्यवादः--बौद्ध-दर्शन में जीवन को पंच स्कंघों का समुदाय माना 
गया है । वह इन स्कंघों के.विखर जाने को निर्वाण की श्रवस्था मानता हुश्रा, 


ही 


फरसथका 


( “रत ) 


जीव का भो श्रभाव मानता है| उसकी-दृष्टि-में प्रासम्म: में सब - छछ -शत्य 
था | जो कुछ इस समय दिखाई देता है वह उसी तमय -वक- है “जब -तक 
चह इृष्टि-पय से श्रोऋन नहीं होता है | 


केबल कुछ जड़वादी' ही इस शूल्यावस्या को अ्वीकारः करते हैं, क्योंकि 
चे प्रत्यक्ष को हो सत्य ओर सब कुछ मानते हैं । परन्तु यह यत्यक्ष दुः्खाक्रान्त 
है । इस हुःख को दूर करने के लिए. तप श्रौर तदाचार ही साधन हैं | तपाशऔर 
सदाचार दोनों में ही त्याग अपेक्षित रहता है। और त्याग के लिए सनुप्य 
सहल ही तैयार नहीं होता, क्योंकि त्याग का कृतित्व परोक्ष सता को लद्धय 
भें रखकर प्रइ्नंत होता है | नड़वादी परोक्ष में विश्वास न करके, कह उठता है :-- 


“भस्मीभूतस्य देहस्य पुनरागमन कुतः 
अतणएव, 
पीत्वा पीत्वा पुनः पीत्वा यावत्‌ पतति भूतले। 
पुनरुत्थाय वे पीत्वा पुनजेन्म न वियते । 
इस प्रकार जड़वादी त्याग श्रीर तपस्या में विश्वास न करके ऐहिक सुख 
प्रामि के साथ श्रपने को संबद्ध कर देते हैं | 


वहाँ एक वात ध्यान में रखने की यह है.कि अ्रध्यात्मवादी श्रपने चिंतन 
का केन्र किसी श्रचिन्य शक्ति को मानतें हैं | किसी न किसी रूप में, किसी 
न किसी मार्ग द्वारा वे उस श्रचिन्त्य शक्ति तक पहुँचने का प्रवास करते हें | 
प्रास्म्म में जो जितना हो अधिक इस प्रयास में लगता था श्रथवा लगने का 
श्रतुवावी था, तमाज उसका उतना ही अ्रधिक श्रादर करता था | धीरे-धीरे 
क्रमागत परंपराओं ढे द्वारा तत्सम्बन्धिनी विधियों का-विश्लेषण होता गया। 
श्रनेक शाखा-प्रशाखाश्रों में विभक्त ये विधियाँ दुरूद् श्रीर जटिल होती गईं | 
खतणएुव उनका श्रधिक्रार सब के लिए नहीं रहा | किसी सीमा तक यह उचित 
भी था, क्‍योंकि संतार के व्यवहारों मे श्रधिक उलका हुआ सन इन दुरूइताश्रों 
में सहन यतृत्त नहीं हों सकता था। परन्तु इस सीमित अ्रधिकार बंधन ने तमाज 
के एक वर्ग को विद्धान्ततः दप मार्ग पर चलने से वंचित कर दिया, यद्यपि 
ब्यवद्वास्त: कमी बेसा न हो सका | जो व्यक्ति अधिकारी थे उनके लिए यह 
मार्य सद्रैव खुचा रहा। उपनिपदों में 'रेक्‍्च! वेलेबाला भी . श्रध्यात्मतत्व का 
उपडदेप्ण का गया है। पुराण ऐसे अनेक उदाहरण देते हे जिनमें 
बटाल, मॉस-विक्रेता और वेश्याएँ इस अध्यात्म तत्व की श्रधिकारिणी 
लिद्र की गई ईदे। पर्व ब्यवद्वास्त: स्वतंत्रता द्वोते हुए मी 


५( ३६६ ') 


सैद्धान्चिक बन्धन कुछ'लोगों को 'अ्रसह्य था | फलतः -इन- नंवीन सम्पदाययों: ने 
इस चंन्धन'को उठाकर समस्त मानव के समानोधिकार ,कौ'घोषणा की | इस 
घोषणा का ' फल'यह हुआ कि फूस की 'अ्ग्नि की: भाँति ये नवीन विचार 'फैल 
गये "और ऐसा जान पड़ने * लगा “कि पयही सत्य है और यही धर्म' है | 
“जहाँ तकः विश्व-वंधुत्व का पश्न है, 'जंहाँ तक मानव के 'समानाधिकार 
की ' घोषणा है, कोई धर्म श्रथवा कोई विचार इनका 'तिरस्कार करके 'जीवित 
“ नहीं 'रह ' सकता | प्राचीन श्रार्यधर्म “'इसका-प्रतिपादक' ही था “और उसने-जो 
अतिवंध लगाये थे, वे केवल समाजः की कार्य-व्यवस्था को सुर्ंगठित रखने ' के 
लिए, थे | साधारणतः कोई भी नियम उसी समय तक हितकारी होता है जब 
“>त्तक उम्रकी आत्मा का पालन किया जाता है। जव-उसके शब्दों का पालन 
होता है तब उममें श्रनेक दोप दिखाई पड़ने लगते हैं | यही वात श्रार्यजाति के 
प्रतिबंध की हुई थी | इन नवीन सम्प्रदायों ने भी जब प्रतिबंध की श्रात्मा 
का तिरस्कार कर दिया, “तव 'निर्वाध उच्छु'खलता * उत्पन्न हो गई श्लौर इनकी 
प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई । 
इस प्रतिक्रिया के परिणाम स्वरूप स्मार्त श्रौर वेष्णव मार्ग समाने श्राते 
हैं । विषय की सुवोधता की 'दृष्टि से इन मार्गों का भी यत्किचित्‌ परिचय प्राप्त 
कर लेना श्रावश्यक्र है | 
 स्माते और बेष्णव मागे 
“बौद्ध-सम्प्रदाय ने आ्रार्यधर्म को भयंकर आघात पहुँचाया था | ऐसा जान 
“पड़ने' लगा था कि अब आर्यधर्म न रहेगा; क्‍योंकि वौद्धों के पास विश्व-बन्धुत्व 
का दिव्य'सन्देश था, राज-शक्ति थी और प्रवल संघ-शक्ति मी थी । विदेशों में 
'ईसाई अचारकों ने जिन परिस्थितियों में प्रचार किया था, लगभग वैसी ही परि- 
' स्थितियाँ वौद्ध-घर्म के प्रतिपादक # श्रायं-प्रचारकों के सामने थीं | साधारणतः 
संसार की सामान्य चेतना 'लगमग एक ही दिशा में घूमती है | नवोदित ईसाई- 
धर्म के साथ ही नवोदित हिन्दू-धर्म को एककालता भी इसी का म्माण है। 
श्रन्तर केवल इतना है कि ईसाई-घर्म के प्रचारक जिन लोगों में प्रचार कर रहे 
थे उनके धार्मिक विश्वास शिथिल-से हो रहे थे | श्रार्य-प्रचारकों को जिन परि- 
स्थितियों में प्रचार करन्ना था वे परिस्थितियाँ उनसे मिन्न थीं। चौद्ध-घर्म दाश- 
निक सिद्धान्तों का वल प्राप्त कर चुका था, दृढ़ भूमि पर प्रतिण्ति विद्धान्त स्थिर 
किये जा चुके थे श्रीर त्रिपिटकों का निर्माण सन्‌ ७८६० में हो चुका था। 
इन प्रतिकूल परिस्थितियों - में इस नवोदित श्रार्य-धर्म के प्रचारक को श्रमहाय 
अवस्था में उप्त धर्म का प्रचार करना था जो वौद्ध-धर्म के पतिकूल वर्णाश्रम 


(( :४०० १ ) 


ब्यूंवत्था.में विश्वास करे, -बौद्धों की भाँति चाहें जित ऐरे-गें रेपचक॒ल्या नी को मत्रज्या 
लेने की श्राशा न दे, विश्व खल :एवं. अ्रस्तव्यस्त साम्माजिक, कमंकाणड- की पुनः- 
स्थायना करे और कभी अत्यक्ष न-हो सकने वाले ईश्वर को स्वीकार: करें। 

' नवोदित श्रार्य;धर्म ने-ईश्वुर-को प्रत्यक्ष किया | उसने निशु ण-निराकार 
इश्वर के स्थान पर सगुण-साकार ईश्वर उपस्थितः किया | आह सगुण-साकार 
। ईश्वर सब का था, सेब के लिए था श्र सब को सुलम था | उसने वन्धन के दो 
भाग कर दिये। एक भाग वेदिक-कर्म-विभाजन था और दूसरा था परमात्मा-का 
आश्रय | संभवतः कोई श्न्य विभाजन' इतना स्वाभाविक नहीं हो सकता: था | 
श्रतएवं उसका यह विभाजन सहज स्वीकार हुआा-। गन 

नवीन आरय-धर्म को विख़री, हुई शक्ति क्रा संचय भी करना था। श्रत- 
एवं उसने वौद्ध-धर्म के कुछ सिद्धान्त (जो उसके अपने बैदिक:घर्म, के अ्रविरोधी 
थे श्रौर केवल बौद्ध-घर्म उन पर विशेष वल देता था)सवीकार कर लिये । इन्हीं में 
जीव-दया का भो सिद्धान्त था | इस नवोदितघर्म ने जो सब से बड़ा-काम किया 
वह यह था कि बुद्ध को भी उसने ईश्वर का श्रक्‍तार मान लिया 
श्रीर .बौंद्ध धर्म के ऊपर ऐसा हिन्दुत्व लाद दिया ज़िससे वह पिंड नहीं 
छुड़ा सकता | यही व्यवहार उसने जेन-धर्म के साथ भी किया | |! 

ये घटनाएँ इंसा से सौ वर्ध पूर्व से लेकर लगभग तीन तो वर्ष पश्चात्‌ 
तक की हैं | इस काल' में समन्वय का ही साहित्य प्रस्तुत फिया गया | शान 
श्रीर भक्ति के दो सप्ट मार्ग: उपस्थित हो गये । निद्कत्ति और ग्रद्ृत्ति के पथ 
मिलकर एक केद्ध की ओ्रोर प्रदत्त हुए श्रीर इस प्रकार वैष्णव पथ, शैव-पथ, 
शाक्त पथ, गाणपत्व श्रोर सूर्बोपासना की प्रवृत्ति प्रचारित हुईं | ये मार्ग ऐसे 
थे दिन पर कोई भी व्यक्ति चल सकता था। किसी प्रकार का कम, व्यवत्ताय 
या जाति-बन्धन नहीं था | केवल श्रपनी रचि को श्रावश्यकता थी प्रवृत्ति-सार्ग 
अर निद्वत्ति-मार्ग दोनों ही साधन के समक्ष थे | श्रपनी रुचि के अनुसार किसी 
भी मांग का श्रवलम्व ब्रहदण किया जा सकता था | 

>८ >८ रू 

प्रकृति से भिन्न जीवन की सत्ता नहीं है| इस पर श्राज का वैश्ञानिक 
नी एक मत नहीं हे । एक समय था जम्र डारविन के विकासवाद के सिद्धान्त 
ने मनुय्य के मस्तिष्क से स्वयं चेतन को निकाल फेंकने का घोर प्रयत्न किया 
उसे श्रपने इस प्रयास में सफलता भी मिल गई थी | डारविन का यह 


( छ०्ए ) 


का एक दल धाज भी उत्ती खावार पर दत रहा है शरीर प्रतिक्तित के छिद्ध्ति' 
को स्पानित करके समहत, चेतन व्यापारों का समाधान करना चाह्ता हैं। रूस 
के मनी वेश्ञानिझक विद्वान पोलोब इस दल के नेता हैँ.। भविष्य में क्या ह्रोगा 
यह तो नाग कहा जा सकता, परल उसकी एस रफलता पर पश्चिम प्रथवा 
पश्चिम से अमाद्िित कुछ पूर्वीव एुल्तक-विज्ञानी हो पिश्वास कर सके | उन्होंने 
चेतन को केवव प्रकृति का संघात माना, मुक्ति श्रीर साधना को दोंग श्रीर ईश्वर 
छो दकोधना दाराया । 
जैसा हम कह सके £, भारतवा फे भी कुछ विद्वानों ने इसे स्वीकार 
था। उदी का. प्रभाव नेएरू की के पिता के पत्र- पुत्री के नाम! के 

लेखों में देगा वा सफता परन्त भाग्तीय थ्रास्तिक-हुृदस, विशेषत: माव- 
पूरा छवि का हृदय, इसे कमी स्वीकार नहीं कर सका । प्रतश्व- कि की वाणी 
में इस बाद की प्रतिध्यमि, कभी नहष्ठी सुनाई दी। यद समझना: भल ऐसी कि 
यट, विचार सम्परणतवा दार्पिन. की ही प्रपनी उपज- है | वृहस्पति के श्रवतार 
महात्मा घावाक बहुत पहिले.ही ऋष्ट गये थे- “मस्मीभतत्य टेहस्य पुनरागमर्न 
कुब इसीलिए दे “श्र कृत्या घृत पिव्रेत्‌ए” को भी विहित ठहरा' गये थेन्क 
किन्तु पश्चिम में यदि टारविन का नग्राढ़ा, मं बज़ा होता तो मास्तीयों को 
इसका पक्का विश्वास न ऐता । महाकवि देव का एक छुन्द भी हमारी दृष्टि 
में थ्रादा हे जो एत- दिशाःमें संवेत करता है :-- 

हैं उपजें. स्जन्बोज' ही तें, 

बिनसे ह सर्च! छिति छार के छो 

एक सा दाख, क्यू न विसेखि! 

ज्योंःएकः उन्हार कुम्दार के भांडे॥ 

उर्दू के एक कवि ने जीवन शरीर मत्यु की भौतिक-विशानवादी परिः 

भाषा' इस प्रकार दी है 


जिन्दगी. क्या है. शअनासिर" में जहरे तरतीबः् | 
मौत. क्‍या. है ? इन्हीं अजज़ा' कापरेशां हो ना। 


कवि प्रश्न करता है, जीवन क्‍्या.है'? साथ ही वह उत्तर भी देता ऐै-- 
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१--श्रनासिर-तरव | 
२--प हरे तरतीब>क्रम प्रकट होना। 
इ--श्रज़ज्ञानश्रपयव' ॥/ 


( ४०२ ) 


'पुंचभत का सक्रम-संघातही जीवन है। वह पुनः प्रश्न करता है, मृत्युक्या दे ! 
ओर उत्तर देता है कि इन तत्वों का बिखर जाना ही म॒त्यु हैं। 


श्राज के प्रगतिवाद में भोतिक-विज्ञानबाद की कुछ भूलक दिखाई देती 
है। इसका विवेचन प्रगतिवादी साहित्य के साथ किया जा 
खुका है। 


एकेश्वरवादः--हम पहिले त्रोत का कुछ वर्णन कर चुके हैं | व्यवहार 
शजगत्‌ में इस त्रोत को माने बिना काम नहीं चलता है। श्रतण्व यह भी 
आवश्यक हो जाता हैं कि इस त्रौत के प्रत्येक अंग की परिभाषा अलग-अलग 
कर दी जाय | कतिपय दार्शनिक ईश्वर-जीव-प्रकृति इन तीनों को श्रलग-अ्रलग 
स्वीकार करके इनकी व्याख्या करते हैं। इन द्वा्शनिकों ने प्रकृति को जड़-वस्त 
ओर भोग-सामग्री माना तथा चीव को उसका उपभोक्ता, किन्तु पराधीन माना 
जीवों की संख्या अनन्त स्वीकार की, परमात्मा को सबका स्वामी श्रौर सबके 
कर्मो का नियंता स्वीकार किया | उसे एक, सर्वशक्तिमान्‌ और सर्व- 


व्यापक माना। इस भावना में एक होते हुए भी परसात्मा सब कुछ नहीं था । 
खअससे प्रकृति श्रोर जीव भिन्न थे | 


प्रस्तुत निबंध का यह विषय नहीं हे कि विभिन्न मतों में ईश्वर के उस 
एक रूप को किन प्रकार स्वीकार किया गया है, इस पर विचार किया जाय | 
भारतीय साहित्य में मुमलमान धर्म के एकेश्वरवाद का प्रभाव पड़ा | श्रतएव 
इस एकेश्वस्वाद का स्वरूप-निर्देश करने के लिए हम इतना कह देना आवश्यक 
सममते ६ कि इस घ॒र्म का ईश्वर एक है । उसने जीव श्रौर प्रकृति को नेस्त 
(नास्ति) से हस्त (अत्ति) के रूप में उत्पन्न किया । जीव (रूह) को वहकाने 
वाला शंतान ह। यह शेतान जब तक जीवित हैं, तब तक उसके नियन्त्रण से 
चाहर हद । यद्ञपि वह कादिस्लमुतलक? ( सर्वशक्तिमान्‌ ) है। परत कुछ 
सोच-समक-कर कयामत के दिन तक उस पर नियन्त्रण नहीं करता । ऐसा 
परमात्मा प्रकृति श्रीर जीव से भिन्न एक शक्ति द | पीराणिक कल्पनाश्रों की 
भांति बह हद्दी सातवें श्रासमान पर बैठा है। वहीं बैठा-बैठा एक छुत्र 
सम्रारु की भाँति अपने शासन में मस्त प्रजा का पालन करता है। बह--- 


राम मरोखे बेठ के सबका मुजरा लेय | 
जैसी जाकी चाकरी ताको तैसा देय ॥ 


( ४०३ ) 


साथ ही दह दुष्टों को दमन भी करता है. श्रीर सन्‍्तों का परालम भी | 
स्‍त यह फ्राम दाह नित्य नहीं फरता है । यह काम उसने एक दिन के लिए 
निश्चित कर रखा है| दिस दिन कयामत होगी उस दिनदुप्टों को यह मालूम हो 
झायगा कि उनकी दष्द्ता का क्या परिणाम होता है। दोज़ण की श्राग में 
जे हुए दुर््स को शयमे फमी पर परचात्ताप होगा प्रीर सन्त स्वर्गन्तुस का 
भोग फरंशे  पूर्द की स्यादट्रारिक कत्पना शरीर दुस फल्मना में प्रन्तर केवल इतना 
मै है कि पूर्व का इंग्वर प्रस्येक समय कमी का फल देता रहता दे ओर यह 
एडेश्वर एश् मिश्चित समय में । 
झपने कर्मी से छुट्टी पाने का गाय भी पूर्व श्रीर पश्चिम 
है दाशनिकों ने लगभग एकता ही माना है। श्न्तर केवल इतना है 
दि एड्ेप्चरबादी इस्ताम धर्म फमामत के दिन इश्वर के कियों प्रतिनि 
दारा कम-मुच्ति मानो हैं. शरीर भारतीय घमम-परंपरा शान, कम प्रीर मक्ति के 
समय द्वारा प्रभु की शब्णागति में ही मुक्ति मानती रही है । 


इम मत ने ख्न्तर्गत एकमात्र ब्रक्ष झा निराकार प्रस्तित्व मान्य हैं | 


यही सबका निर्त्रक £ै, शासक £ | ठसके श्रतिरिछ श्रन्य किसी की सत्ता है 
ही नहीं । संसार के समझ साधक ठसी एक की प्राप्ति के लिए श्रनेकानेक 
ताथनाश्ों में रत हे । छोर फदता दे कि एक धुयष (ढ्) की प्रात्ति 
कसे ही :-- 


ऐसा फोई ना मिली, सच विधि देइ बता: । 
सनि-मंडल में पुरिप एक, ताहि. रहे ल्‍यी लाइ॥ 
“-कर्भीर-अंथावली 
बह एकमात्र शरण ही सर्दभ्न समाया हुआ है :-- 
संपटि माँदधि समाश्या, सो साध्दिव नहिं होह । 
सकल भांड में रमि रहा, साहिच कहिये सोह ॥ 
“--क्बीर-मन्यावली 
खतः ठप्त एकमात्र ब्रद्म का जानना ही जानना दे, श्रन्य चप्तुश्रों के जानने से 
लाभ नहीं :-- 
जे श्रो एक न जाँणियाँ, ती बहु जाँग्याँ क्‍या होडइ। 
एक तें सब होत है, सत्र ते एक न होइ॥ 
--करवीर-ग्रंयावली 
उक्त उदादरणों से कब्रीर मत को एकेश्वरवादिता स्पष्ट है | जायसी भी 
दु्मी पकेश्वस्वादिता का प्रतिपादन करते हुए कद्दते हैँ :-- 


सच है 
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( ४०४ ) 


४ 


मिरों आदि एक. करतारू। जेहि जिउ दीन्ह कीन्द संसारू ॥ 
“-परदमावत, स्तृति खंड, 
श्रादि-ब्रह्म ही एकमात्र कर्ता है, उसी ने जीव और संसार का निर्माण किया 
है | उस ब्रह्म का आादि-अन्त नहीं है, वह अ्रद्वधितीय है :--- 
आदि एफ बरनौ सोइ राजा। आदि न अन्त राज तेहि छाज़ा ॥ 
५८ >< ५ 
छत्रहिं अछत, निछत्रहिं छावा | दूसरि नाहिं जो सरवरि पाता: । 
--परद्यावत, स्तुति खंड: 
जो लोग इंश्वर की पेरणा से जीव की उत्पत्ति मानते हैं. वे उसके 
प्रत्येक काम में ईश्वर कीं ही प्रेरणा देखते है | उनका कहना है कि “होता 


वही जो मंजूरे खुदा होता है।” हमारे यहाँ भी सन्‍्तों ने इस भावना को 
लीकार किया है :-- 


नट सकंट इवब सवहिं नचावत । राम खगेस वेद अस गावत ॥ --तुलसी. 


भर रु भ८ 
साहव' सों सचः होत है; चंदे से कछु ना्हि। 
राई को पवेत करे, पर्वत राई साहिं॥ --कवीर 


मलूकदास इसी भाव को इस प्रकार व्यक्त करते हैं :--- 


बे कप का 
अजगर कर न चाकरी, पत्ती कर न कासम। 
दास सलूका यों कहूँ, सबके दातारास ॥ 


; तचादः--करमंवाद सकाम भावना पर श्राश्रित है | उस युग में कामना थी: 
मुख की ]अ्रवण्व प्रतिक्रिया के रूप में जो मेरणा उत्पन्न हुई उसने इस परोक्ष: 
का तिरस्कार किया | परोक्ष सुख के तिरस्कार का; श्र्थ था; सकाम यज्ञ-कर्मा 

त लना की भावना | इस पक्ष के विद्वानों का मतनथा जीवन- 
की संबम- पूवक सदाचार में य्तृत्त करना । इससे आत्यन्तिक दुःख-निवृत्ति 
प्रात्त दोगी। इस दृष्टि से विचार करने वाले दाशंनिक्रों ने ईश्वर का. परित्याग 
र दिया | उनके पास केवल जीव और प्रकृति हो रह गई | उनकी दृष्टि में 


पंग-विबोग ही जीवन श्रीर मुत्यु थी। दैन-दर्शन इसी प्रकार का होत-- 
दीयथा। 
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गंत सोव की नता इरयर गीर प्रकृति से मितान्त मिन्न मानी गई है| दसके 
अनुसार सब को घपने को से निदृत्ति नहीं मिल सकती है, उसे इस सनम 
कर्म-फल का भोग तो करना ही पट्ेगा । अपने सत्कर्मी के 
गलोझ तथा उससे भी ऊँची पदवी सत्यलोफ, गोजोंक शायवा 
दे समोप ही स्थान याप्त करता है। इन स्थानों का साभ- 
ने वियारकों फी विश्तिः वियार-परंपरा के खनुमार विभिन्न रूपों 
रस स्थाना में पिचसे पर भी जीवात्मा का परस्मात्मा के साथ 
भव नहीं दे | उसे सालोकप, सामीष्य श्रयया सारूष्य मुक्ति में से किसी 
मुक्ति ही संभव है। चूर इसी रिपति छा वणन इस प्रकार 
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बथ्ड 


प्रद् 
ते है :-- 
चकाई री चल रन सरोचर, जहाँ न प्रेम वियोग। 
जा भ्रम निमा द्ोत नहिं. कप्रहूँ, चह सागर सुर्ध जोग॥ 
त-भावना का समर्थन करने हुए फर्वार कहते है :-- 
घती गगन पवन नहिं होता, नहीं तोया नहीं तारा। 
तथ हरि, इरि के जन दोते, कहे फचीर विचारा॥ 

[ह ह्दां यह कटते £ कि “की एमहीं के तुम ही माधव श्रपुन भरोसे 
लरिही? वर्दों ब्रद्य श्रीर जीय के बीच की द्वीत-मावना स्पष्ट है। तुलसी की 
मक्ति-मायना में भी हत का भाव निहित है। 

स्ताकर की योगियाँ जहाँ यह कहती हैँ 
मान्यो हम, फान्ह ब्रह्म एक ही, कहयो जो तुम, 
तोहे हमें भावति ना भावना अन्यारी की। 
जहे घनि विगरि मे चारिधिता बारिधि की 
चूँदता बिलेदे बूँद वचिवस बिचारी की ॥ 
--उद्वंव शतक 
| | >८ 
काह तो जनम में मिलेंगी स्थाममुन्दर को 
याहू आस प्रानायाम साँस में उद़ावे कौन। 
चरि के तिद्दारी ज्योति ज्वाल की जगाजग -में, 
फेरि जग जाइवे की जुगति जराये कोने॥ 
“-उद्धव शतक 


( ४८६ ) 


वहाँ वे होत-भावना का ही प्रतिपादन करती हैं । 
एक्रेश्वरवादियों की भाँति दोतवादी भी श्रंशतः भाग्यवादी श्रथवा कम- 
वादी हैं | एकेश्वरवादी जहाँ पूर्णतः भाग्यवादी है, वहाँ द त-वादी देव के साथ 
मनुप्य के कम को भी स्वीकार करता है। इस भाग्यवादिता श्रथवा दववादिता 
का प्रभाव थी अ्ध्यात्म-पथ के पथिकों पर पड़ा है। इसके द्वारा 
कर्मानुसार फलों की प्राप्ति सुनिश्चित है। सूर भी कर्मा के महत्व 
को मानते हैं । सांसारिक विषय-वासनाश्रों से संपृक्त उनका मन अपने कर्म- 
विपाक से भयभीत हो उठा हैं| अ्रत्तः वह स्वयं स्वीकार करता है कि जिन-जिन 
कर्मो को मैंने किया है उनका फल बड़ा भयानक है, उनसे निदृत्ति एकमात्र 
तुम्हारी कृपा पर ही श्रवलम्बित है :--- न्‍ 
अब हों नाच्यो बहुत गुपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलना, कंठ विपय की माल ॥ 
| | भ८ 
कोटिक कला काछि देखराई, जल थल्न सुधि नहिं काल्न । 
सूरदास की सर्वे अविद्या, दूरि करों नंदलाल ॥ 
सूरतागर, का० ना० प्र० समा, पद १४३ 
ठलसी तो भाग्यवादी हैं हीं, किन्तु उनकी साधना का मूल कर्म में 
निहित है । इसी से थे कहते हैं :-- 
जो जस करइ सो तस फल चाखा। कर्म प्रधान विस्व रचि राखा ॥ 
जब तक मानव संसारी है तब तक उसे कम से निवृत्ति नहीं | श्रीर जब 


तक वह कम में रत है तव तक उसे कमानुसार फल भी भोगना पड़ेगा । इसी- 
लिए वे कहते हैँ ;-- 


कबहुँक हों यह रहनि रहोंगों। 
भर >< >< 
जथा लाभ संतोप सदा काहू सों कछु न कहोंगो। 
““विनयपत्रिका, पद १७२ 


विवत्तवाइः-- शून्यवाद का विवेचन हम पहिले कर चुके हैं | वस्तुत 

त्ववाद सात्तिकवाद ही है | इसलिए इसका प्रतिवाद आ्रास्तिकवाद द्वारा ही 
संम्थ था। बीद्ध कहता था “पहिले नहीं था, बाद में नहीं रहेगा । 
श्रतएव बीद्ध धरम में थो कुछ दिखाई देता दे, वह भी नहीं है|!” इसका उत्तर 
था पिडिले मी था, बाद में भी रहेगा श्रीर बीच में भी है।” भगवान्‌ 
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ल्ल्य्ज>ऊ 


यहीं उत्तर दिया | झादि गुद भगवान शंकराचाय का 
+ छुछ लोग उन्हें एमा क्री प्रथम शताब्दि पूव में मानते ४ 
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पीर झुछ उन्हें रता की मातवी शताब्दि का | हमारा झपना मत है कि मले 
ही भारतवर्ष के चारों फोनों में मन्दियों की स्थापना करने वाले भगवान शंकरा- 
चाय सातवीं शताब्दि हे रहे हों, परन्तु इस नवोदित आ्-घर्म का फोई अचा- 


की ययम शताब्दि पूर्व में हुथा ग्वत्य, जिमफी बलवतो बाणी के 
। परचाल, काश्मीर, ब्रद्मावत, सोराष्ट्र, मालवा श्रीर दक्षिणापय 
ग्रे उठा था, लिगकी परविप्त वाणी ने भव गोविन्दा का प्रवित्र भन्‍्त्र शक- 
हुणों को भी देकर उन्हें 'बासदेव मन्त्र' से दोद्षित किया । सातवीं शत्ताब्दि के 
भगवान शंकर के सम्पप घम-प्रचार फी इतनी जटिल समस्या नहीं थी, छिसके. 
हूं पद-पढ बीदध-घर्म का स्यटन करना होता, जिसकी प्रवृत्ति शंकर फे: 
। राय हो सातवीं शताब्दि के भगवान शंकरा- 

साय सब शव मे ब्रीर भाषों में गैव धरम के विशेष प्रकार श्रयवा वैष्णव धर्म 
के संउन की प्भिदलि लेशमाम भी नहीं पाई जाती है। इससे हम इस निष्कर्ष 
पर पलतिे £ फि श्री गीड़पाद के शिष्य प्रस्यानत्रयी के भाप्यकार भगवान शंकर 

संमवतः इसा की प्रथम शताब्दि रे पूव के ही ६ । 

मगवान्‌ इकिर के सामने एक समझा थी, जो नहीं था, और णो नहीं 

रदेगा उसका बीच में होना सामयिक 2, यद बात समझ में श्राती है, क्योकि 
यद एसारा नित्य प्रत्यक्ष है | परन्तु पहले भी था, श्रव भी है, श्रीर झागे भी 
्टेगा, ऐसा श्रग्रत्यत् सत्य साधाग्ण बुद्धि के द्वारा सीकार नहीं कराया जा 
सकता । इस शसाध्य का साधन करने के लिए भगवान्‌ शंकर ने बीद्धों की 
ही बुक्ति का सहारा लिया श्रीर उसमें केवल शतना जोड़ दिया क्रि जिसका 
गत्यन्तामाव है उसका भाव श्रीर जिउका भाव है उसका अश्रत्यन्ता- 
भावनहीं हो रुफता है। श्रतएव जो ढुछ हे, वह ई श्रोर वह सदा रहेगा | इस 
फेवल जगत को इस रूप में देखते ४ कि वह नहीं था श्रीर नहीं रदेगा | इस- 
लिए. दम जगत्‌ को इस रूप में मान हेंगे कि जगत्‌ नहीं है, परन्तु इस जगत 
का मूल कोई £ै, कोई था श्रीर कोई रददेगा । उसी की सत्ता से पदिले का जगत्‌ 
था, वर्तमान का जगत्‌ हैं श्रीर भविष्य का जग़त्‌ होगा। जगत के सम्पूर्ण 
मिय्यास्व में ही एमें उस सम्पूर्ण सत्य-रूप श्रव्िन्त्य शक्ति का अनुभव होता है । 
फिर जगत्‌ क्या दे ? केवल उस श्रचिन्त्य शक्ति की सद -भ्रसद्‌ विलक्षण र्ता का 
ख्रष्यास: “शम्पम्तित्ति पर चित्र रंग न्दिं ततु पिनु लिखा चितेरे” है, इती को 
शंकर का विवर्तवाद कद्दते हे | इसा की सातवीं श्राट्वी शताश्िदि तक यह विचार 


( छठ्फ ) 


'अपनी पूर्णाता पर प्रदुँच चुका थ्रा 3 आगे चलकर मोइसका प्रभाव संत-साहित्य, 
सूफी साहित भ्रादि पर दिखाई दिया । श्राज़ के कुछ <हस्यवाद्ी भी श्रनुभव- 
विहीन इसी स्थिति की ओर दौड़ रहे हैं । 


शंकर द्वारा प्रतिपादित मत में संसार के मिथ्या स्वरूप में ही सतस्वरूप 
प्रह्म की शक्ति को माना गया है, और उसकी प्रतिष्ठा की गई है तथा अन्य 
सबकी श्रप्रतिष्ठा । जच॒ तक हमारी हृष्टि आज्त है, तब तक उसका सत्स्वरूप 
इप्टियत नहीं होता है| धूर इसी तथ्य की इस प्रकार कहंते हैं;-- 


जो लो सत सरूप नहिं शूमत ॥ 

तो जोंमसगमद नाभि बिसारे फ्रिस्स सकल चन बूसत।॥। 

अपनो मुख मप्ति-मलिन मनन्‍्दमति देखत द्वपन माँही । 

ता कालिमा सेट्रिवे क्रारन पचत बखारत छाँहीं ॥ 
“>सूरसागर, का० न० प्र० सभा, पद ३६८ 
मृग को नाभि में ही करतूरी विद्यमान है, किन्तु बह वेचारा अबोध 
उस मद की सुरभि को हूँ द़ता-हँ ढ़ता इधर-उधर मारा-मारा फिरा करता है श्ौर 
उसे भ्रपनी ही वस्तु का पता नहीं लग पाता है | अपमे ही मुख की मलीनता 
निवास्णार्थ प्रतिविम्ब की कालिमा धोना यदि परिथ्याप्रयात नहीं तो कया है ! 
यद्वि सूग्र को अ्रपनी हो कस्तूरी का और मिथ्यात्व से भ्रमित पुरुष को अपने 
प्रुख की कालिमा का बोध हो जाय तो फिर उसकी ख्रमित अवस्था परिशांत हो 
जाय । हमारे कप्यें का, दमारो सम्पूर्ण अ्रशान्ति का कारण एकमात्र भ्रम ही है। 

श्रास्मशान होते द्वी सम्रत्त विकार नष्ट हो जाते हैं | सूर पुनः कहते हैं:--- 


अपुनपों आपुन ही में पायो। 
सब्द्हिं सब्द भयो उजियारों सतगुरु भेद बतायो॥ 
2 श्र हि 

सपने माँहिं नारि को भ्रम भयो वालक कहूँ हिरायो । 

जागि लख्यो ज्यीं का त्यों ही है ना कहुँ गयो न आयो | ' 
सूरदास समुझे की यह गति मन ही मन मुसुकायो । 

कद्धि न जाय था मुख की महिमा ज्यों गूँगे गुर खायो ॥ 

“णआइससागर, का० नो० प्र० सभा, पद ४०७ 


अमइनिय छुःख श्रम के मिवारण से दी मिव्ता है श्रीर पूर्ण मुख एवं 
शान्ति की उ्लब्धि निश्रम श्रव॒त्था में दी सम है | 


( छथ्ह ) 


सुलती मंसर की हम आमक झपत्वा फ्ा झारण जद शीर चेतन के 
नीच प्रनिद पह जाना मानते है | इस सन्धि में भी मिम्पात्व की है, किन्तु यह 
भष्य-प्रद्ोति एतनी श्धिक दृइ अतीत होती है कि मानव के लिए उससे अलग 
धन्य दिचार-साम्री उपस्थित ही नहीं दोती है । इतोलिए उस अन्यि का छुदना 
झटिन शास ऐसा हैः-- 
जट चेतन मन्धि परि गई । लद॒पि मृपा, छूट्त कंठिनई ॥ 
--रामच रितमानस, उत्तरकाएंट 
यह ग्रन्यि क्या है ? तुचसी फटता ३ै३-- 
फेशव कहि न जाय का फरदिये | 
देखत तथ ग्चना चिथचित्र श्रति समुमि मनहिं मन रहिये ॥ 
सुन्य भिन्ति पर चित्र रंग नहिं तनु घित्र लिखा चितेरे। 
थोये धुत्रे न। मरें भीति, धुल पाइय यद् तमु हरे ॥ 
-+पविनयप जिका, पद १११ 
उयत्‌-रूप चित्र शन्प रूपी मित्ति पर बिनारंग का उययोग किये श्शरीरी 
सिप्रद्मार द्वारा चित्रित्त किया गया है। उस खित्र का प्राकार-प्रकार क्या 
होगा ? इसके सुम्बस्थ में झपि कषता ऐ--किशव कट्टि मे बाय का कह्दिय ।!! 
फिर यह प्रवर्शनीय चित्र एतने पके रंग से धना है कि 'घोये घुसे न ।'? भ्रान्ति 
बी अब जता इतनी जटिल दे कि उससे सुझाव किसी प्रकार नहीं प्राप्त दोता । 
दूसरी विजिप्नता इस चित्र की यद दे कि अपूर्त पदार्थों द्वारा चित्रित याह 
भ्रमूर्त चित्र स्वयं द्वी श्रपनी मृत्यु के भय से भयवीत दोता है|. तथा जय इस 
भीति फी फस्यना भी करता है तो दुःख का श्रनुभय करता है | 
बवर्तवादी मुक्ति में जीवान्मा की स्वतंत्र संचा स्वीकार नहीं करते | 
उनका स्वत्व-विज्ञय है मुक्ति है । सर इसी भाव को इस प्रकार ध्यक्त करने हैं:-- 
“सुर सिंधु को घूँद भई, मिलि मति गति दृष्टि हमारी ।! 


इतादववाद :--बीद्धदर्शन का शत्ववाद यदि खंडित क्रिया जा सका 
तो भगवान्‌ शंकर झे विवर्तवाद के द्वारा ही । बीद-दर्शन पूर्व पत्त था, विवर्त- 
बाद उत्तरपत्ष | प्रस्म श्रीर उत्तर के द्वारा एक वस्तु की स्थापना हो चुकी थी 
श्रीर वह बलु थी मिशिन्टेयप्रत्यनीक!? | इतना फटने से स्वीकारात्मक परि- 
भाषा नहीं बन सकी; श्रीर निषेघात्मक परिभाषा से वस्तु का बोध नहीं द्वोता | 
'अतएव स्ीकारात्मक परिभाषा देने के लिए भगवान्‌ निम्बार्क में यत्म किया | 


( छ०फ ») 


पनी पूर्णता पर प्रहुँच चुक्रा श्रा । आगे चलकर मोइसका प्रभाव संत-साहित्व, 
[फी साहित्य झ्रादि पर दिखाई द्विया | थ्राज़ के कुछ रहस्यवादी भी अनुमव- 
वेहीन इसी स्थिति की ओर द्रोड़ रहे हैं | 


शंकर द्वारा प्रतिपादित मत में संसार के मिथ्या स्वरूप में ही सतृस्वरूप 
हवा की शक्ति को माना गया है, और उत्की प्रतिष्ठा की गई है तथा अन्य 
वकी श्रप्रतिह्ठा | जब तक हमारी दृष्ठि आजइत है, तब तक उसका संत्स्वरूप 
'प्टियत नहीं होता है | धूर इसी तथ्य की इस प्रकार कहते हैं:-- 


जो लीं सत सरूप नहिं धूकत ॥ 
तो लोंमुगमद नाभि वबिसारे फिस्त सकल बन बूकत॥ 
अपनों मुख मसि-मलिन मन्दमति देखत द्रपन माँदी । 
ता कालिमा मेटिवे क्रारन पचत यखारत छोॉहीं ॥ 
“-सूरतागर, का० न० प्र० सभा, पद ३3६८ 
संग को नाभि में ही कस्तूरी विद्यमान है, किन्तु बह वेचारा श्रवोध 
उस मद की सुरभि को दूँ ढ़ता-हं ढ़ता इधर-उघर मारा-मारा फिरा करता है और 
उसे श्रमनी ही वस्तु का पता नहीं लग पाता है | अपने ही मुख की मलीमता 
निवास्णा्थ प्रतिविम्म की कालिमा घोना यदि मिध्याप्रयास नहीं तो क्‍या है ? 
यद्वि मृंग को अपनी ही कल्तूरी का श्रौर मिथ्वात्व से भ्रमित पुरुष को अपने 
मत की कालिमा का बोघ हो जाय तो फिर उसकी श्रमित अवस्था परिशांत हो 
जाय । हमारे क्रप्यें का, दमारी सम्पूर्ण श्रशान्ति का कारण एकमात्र श्रम ही है। 
श्मशान होते द्वी समस्त विकार नप्ट हो जाते हैँ | सूर पुनः कहते हैं;-- 
अपुनप आपुन ही में पायो। 
सब्दर्हि सब्द भयो उजियारों सतगुरु भेद बतायो॥ 
है ञ्र् ५८ 
सपने माँहि नारि को भ्रम भयों बालक कहूँ हिरायो । 
जागि लस्या ज्यों का त्यों ही है ना कहुँ गयो न आयो ॥| 
सूरदास समुमे की यह गति मन दी सन मुसुकायो । 
कष्टि न जाय या सुख की महिमा ज्यों गूँगे गुर खायो ॥ 
“यस्सागर, का० ना प्र० सभा, पद ४०७ 


( ४०६ ) 


सुलसी संसार की इस आमक अवस्था फा कारण जड़ और चेतन के 
बीच ग्रन्धि पड़ जाना मानते है | इस अन्धि में भी मिव्यात्व ही है, किन यह 
मिध्या-यतीति इतनी अ्रधिक दृढ़ अतीत होती है कि सानव के लिए उससे श्रलग 
-्रन्य विच्ार-सामग्री उपस्थित ही नहीं होती है | इसोलिए उत्त अन्यि का छूटना 
“कठिन ज्ञात ट्टोता हैः-- 
जड़ चेतन प्रन्थि परि राह । जद॒पि सपा, छूटत कठिसदई ॥ 
“-रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड 
यह भ्न्यि क्‍या है ? तुलसी कहता 0:-- 
केशव कहि न ज्ञाय का फहिये । 
देखत तब रचना विचित्र अश्रति समुभति मनहिं मन रहिये ॥ 
सून्य भित्ति पर चित्र रंग सहिं सनु धिनु छिखा चित्र । 
धघोये धुओे न, सरे भीति, छुख पाइय यह तमु हरे ॥ 
“-विनयप तिका, पद १११ 
जगत्‌-रूप उजित्न शून्य रूपी मित्ति पर बिना रंग का उपयोग फिये झशरीरी 
वित्रकार द्वारा चित्रित किया गया है। उस चित्र का श्ाकार-प्रकार क्या 
'होगा १ इनके सम्बन्ध में कवि कहता है--“केशव कि न जाय का कहिय |? 
फिर यह श्रवर्णनीय चित्र इतने पढके रंग से वना है कि 'घोगे धुये ने ।” भ्रान्ति 
की अबेज्ञता इतनी जटिल है कि उतसे सुलकाच फिसी प्रकार नहीं प्राप्त दोता । 
दूसरी विशवित्रता इस चित्र की यह दे कि अमूर्त पदार्थी द्वारा चित्रित यह 
अमूर्त चित्र स्वयं दी अपनी मृस्यु के भय से भयमीत होता है ।. तथा जब दस 
भीति की कत्यना भी करता है तो दुःख का अनुभव करता है । 
विवर्तवादी मुक्ति में जीवात्मा की स्वतंत्र सत्ता स्वीकार नहीं करते । 
उनका खत्व-विज्ञव हं मुक्ति है | सुर इसी भाव फो इस प्रकार व्यक्त करते हैं:-- 


“सर सिंधु की बूँद भई, मिलि मति गति दृष्टि हमारी ।” 


द्ेताद्रेतवाद :--बीददर्शन का शत्ववाद यदि खंडित क्रिया जा सका 
'तो भगवान्‌ शंकर के विवर्तवाद के द्वारा हो ] बौद्ध-दर्शन पूर्व पक्ष था, विवर्त- 
बाद उत्तरपक्ष । प्रग्न श्रौर उत्तर के द्वारा एक कसतु की स्थापना दो चुकी थी 
श्रीर वह बलु थी “निखिलददेयप्रत्यनीक'? | इतना फट्टने से स्वीकारात्मक परि- 
भाषा नहीं वन सक्की; श्रीर नियेधात्मक परिभाषा से वलतु का घोष नहीं होता ! 
'अतएणव स्ीकारात्मक परिभाषा देने के लिए भेगवान्‌ निम्बाक्क ने यत्न किया। 


( ४१४ ) 


प्रमु में 'चितः के साथ 'चिदृश” की स्थापना की | वह चिदंश भी है और सम्पूर्ण 
चित्‌ मी । पर चिदंश न तो सम्पूर्ण है और न उसकी सत्ता स्वतः स्वतंत्र 
सम्पूर्ण के साथ रहता हुआ भी संदेव श्रपनी रुतता में उपस्थित 
यथा श्राग सम्पूर्ण है, उसकी चिनगारियाँ उसका अ्रंश है। आग में सब खिन- 
गारियाँ सम्मिलित हैं, खिनगारी स्वयं सम्पूर्ण आग नहीं है, आग में रहते हुए 
भी चिनगारी की स्वतंत्र तत्ता है, परंतु श्राग जैसे श्राग श्रोर खिनगारी दोनों में 
है वैसे ही प्रभु द्वोत' में रूने वाला 'अद्वेतः है श्रोर वह सच्विदानंद स्वरूप 
| इस रूप में उसकी परिभाषा निम्धात्मक न होकर स्वीकारात्मक हुई 
तुलसी सर्ववाद समन्वय की प्रवृत्ति को लेकर उत्पन्न हुए। इसीलिए 
बे कहते हैं- 
अव्यक्तमूलमनादि तरू त्वच चारि निगमागम भने | 
पट कन्ध शाखा पव्म्वविंश अनेक पण समन घतने। 
फल युगल विधि कट्ठु मघुर वेलि अकेलि जेहि आश्ित रहे) 
पल्लबित फूलत नवलज्न 'नित संसार बिटप नमामहें। 
--रामच रितमानस, उत्तर कांड 
यह परंपरा बराबर चलती रही है। प्राचीन संत-साहित्य में कबीर की 
वाणी में भी इसी की ध्वनि सुनाई देती है । 
द्रताक्नत में अ्द्वेत ब्रह्म की सत्ता को द्वात रूप में स्वीकार किया गया 
है, श्र्थात्‌ ईश्वर और जीब में प्रत्यक्षतः दवोत का श्रभाव होते हुए भी दोतमावः 
नित्य हैं, जेंसे सागर जल ही जल है, परन्तु बूँदों की स्वतन्त्र सत्ता साथर में 
रहते हुए भी नित्य हें । कबीर कहते हैँ :-- 
लाली मेरे लाल की, जित देखू तित लाल | 
लाली देखन हाँ गई, हाँ हूँ ह गई लाल ॥ 
यहाँ पर द्रष्टा और हप्टव्य दोनों ही भिन्न-भिन्न हें। किन्तु द्रष्टव्य का 
कछ इतना अधिक वित्तार दे कि द्वप्टा स्वतः द्वम्टव्य में मिलकर तदाकार हो 
जाता दें । बद तदाकार दोते हुए मी श्रपना श्रस्तित्व नहीं खोता 
मानस में इसी द्वतादइ्न त को भावना को. व्यक्त करते हुए तलसी 
कृट्टत हूं ०- 
इंप्यर अंश जीव अधिनासी | चतन अमल सहज ग़ुन रासी ॥.- 
सो मायाबस भय गोसाई'। बँधेठ कौर मर्कट की नाई || 
श्र >८ श 


हे 


/ज[? ० 


( ४११ ) 


प्रवस जीव स्ववस भगवंता। जीव अनेक एके श्रीकंता।। 
भ् भर *०] 
हों जड़ जीव ईंस रघुराया । तुम मायापति हो बस माया ।) 
जीव माया के थ्ावरण से आरावृत होकर ही अपने को प्रभु से भिन्न 
पाता है। प्रभु में वह शक्ति विद्यमान है जिससे वह माया का विनाश करता 
है। अतः जीव माया से रहित होकर प्रभु से मिलने के लिए उसी शक्ति की 
' याचना करता है जितसे माया-पाश कट सके । 
ब्रह्म ही जीव का कल्याणकारक है। उन दोनों के बीच संच्य-सेवक के 
भाव से भी जीव का निस्तार हो सकता है| इसी तथ्य को तुलसी कहते है: 
त्रह्म तू हों जीव, तू ठाकुर हों चेरो। 
तात मात गुरु सखा, सब विधि हितु मेरो॥ 
--विनयप जिका 
रैदात के प्रभु तुम चन्दन हम पानी? तथा मीरा के 'मेंरे तो गिरघर 
गुपाल दूपरो न कोई में भी यही भावना ग्राप्त होती हैं । 
महादेवी की निम्मांकित पंक्तियों में भी दोताह्रौत की भावना स्ष्ड 
व्यक्त हुई है :-- 
तयन में जिसके अलद वह तृपित चातक हूँ। 
शलभ जिसके प्राण में बह निठुर दीपक हूँ॥ 
फूल को डर में छिपाये विकल बुलबुल हूँ। 
एक होकर दूर तन से छाँह वह चल हूँ॥ 
दूर तुमसे हूँ अखंड सुहागिनी भी हूँ। 
“-महादेवी बमा, आधुनिक कवि! 
नदी में भी जल है और समुद्र में भी जल है | जब तक दोनों की सत्ता 
अलग-अलग है तब तक दोनों जलों के नाम भो श्रलग-अ्लग हैं, परन्त जब 
नदी समुद्र में मिल जातो है तव दोनों जल मिलकर एक रूप हो जाते हैं उसमें 
किसी प्रकार का फिर विभेद दिखाई नहीं देता । साधक भी श्रपने को शपने 
परम साध्य में नदी की भाँति लीन कर देना चाहता है| पर उसकी कामना- 
पूर्ति का उपाय क्या होगा इससे वह श्रनभिन्न है :--- 
तटनी ने निज अंबुधि पाया, सबने पाया प्रेमाघार । 
पता नहों इस परिएलावित को, कभी मिल सकेगा-वह पार ॥ 
“विक्रमादित्य 


( ए१२ ) 


जब माया-यसंपृक्त ब्रह्म ने अपना कोठुक स्वयं देखने को इच्छा की 
तब इस सृष्टि का निर्माण हुआ :-- 


अश्रु का अस्घुधि है जीवन | 
रुदन हो जिसका प्रथम चरण ॥ 
जब असीम को कोतुक भाया । 
तब अनित्य काया में आया॥ 
इच्छा से उपजाई माया। 
जिसने जग प्रपंच फेलाया ॥ 
ज्योति पर डाला अवशुंठन । 
अश्रु का अम्बुधि है जीवन ॥ 
-- विक्रमादित्य! 


विशिष्टाह्रेत :--- मन की आत्यन्तिक तृप्ति के लिए अ्रश और श्रंशी 
की भावना पर्याप्त नहीं थी, क्‍योंकि श्रनन्त 'चितू! में 'चिदंश” की सत्ता प्रथक्‌ 
ओर सीमित रहती है, उसकी एक मिति बँधती है | श्रोर जहाँ मिति बँधती है 
वहाँ वह ससीम हो जाता हैं। पर श्रसीम को समीम बनाना श्रसीम की सत्ता के 
प्रतिकूल है | इसलिए एक नई कल्यना ने जन्म लिया । सम्पूर्ण जगतू उसका 
शरीर हआ श्रोर वह शरीरी | प्रकृति के शरीर में वह प्राण रूप से प्रतिष्ठित 
| परन्तु प्रकृति से भिन्न न रखते दृए भी प्रकृति में दिखाई नहीं देता । इस 
प्रकार सम्पृण चिंद श्रीर अंश) को एकता स्थापित हो गई झौर उसका प्रकाश 
भी हम तक पहुँचने लगा | श्रथात्‌ हमे यह अनुभव होने लगा कि प्रकृति के “तत्त्‌' 
श्रीर चित! दोनों में एक ही श्रानन्द रूप प्रभ उपश्यित है। करोड़ों घड़ों में 
एक हा सय की छाबा हैं। भगवान रामीनुजाचाय इस संत के प्रतिपादक 
हैए. झआऋर इस अत का विकास खारहवी शताव्दिसे खोदहवीं शताब्दि 
तक दर | 


;ताद्त भव के द्वारा ईश्वर श्रीर जीव का सम्बन्ध श्रेंश ओर अ्ंशी के 
रूप में स्वीकार किया गया है; किन्तु विशिष्टाद्रत के अनुसार व्याप्प और ब्या- 
ऋछ की भावना को अत्ण किया गया है | छलिसे प्रकार शरीर में आण विद्यमान 
ह हर्मा बद्ार हश्वमान बगन्‌ में बठा विशध्मान से इधर-उधर खोजने का 


( ४९३ ) 


बाहरि नल भीतरि नेड़ान दूरि। 
पोज्त रहे ब्रह्मां अरू सर॥ 
सेत फटक मनि हीरें बीधा। 
इहि परमारथ श्री गोरख सीखा ॥* 
हम्पूर्ण दृश्य जगत्‌ की स्थिति ब्रह्म में ही है श्रीर इस जगत्‌ में भी ब्रह्म 
ही रहता है। सृष्टि के जो नाना मेद दिखाई पड़ते हैं, उसका कारणमूत 
ब्रह्म ही है;--- 
एक में अनंत, अनंत में एके, एके अनंत. उपाया। 
अंतरि एक सो परचा हुवा, तच अनंत एक सें समाया ॥रे 
फूलों की सुगंध में, चकमक की आग में कवीर को जिस ब्रह्म का दर्शन 
हुआ था वह सायाविशिष्ट ही था । कबीर कहता है+--- 
ध्चाम के, महल, में बोलता राम है, 
चाम ओर रास को चीन्ह भाई |” 
* इससे श्रधिक् स्पष्ट राम के विशिष्टाद्वोत स्वरूप का दर्शन श्रन्यत्र कहीं 
नहीं मिल सकता । तुलसी जहाँ यह लिखता है 
एक:रचइ जग गुन बस जाके | प्रभु प्रेरित नहििं निज बल ताके ॥ 
-+रामचरित मानत, अर्ण्यकांड 
वहाँ वह प्रभु को विशिष्य ही: मानता है | 
एक मूल शक्ति ब्रह्म ही सृष्टि का स्वयिता है। उसके ही धारों ओर 
सृष्टि के अनेकानेक तत्व बिखरे पड़े हैं, जी उठकी इच्छा के श्रनुतार उसकी 





३-- परमदा आत्मतत्व न, बाहर है, न मीठर, न निकट है न दूर। अब 
और सुर्यः उसे खोजते ही. रह' गये (उसका रहस्य न पा. सके)।' श्वेत' रुफ- 
डिक, मणि को हीरे ने बेध लिया (आत्मा ने रहस्यका मेदन कर अह्म का 
साक्षाककार कर लिया ।) 

--गौरखबानी सबदी, पद १७४ 

२-- एक, (परवद्य) ही में अनंत सुप्दि का वास है और शर्त एकःही पर- 
ब्रह्म का निवास है | उस- एक,ही ने इस' अनंत रूप्टि को उत्पक्ष किया 
है । जब आाम्यन्तर में उस एक से परिचय प्राप्त हो जाठा है, तव सारी 
अनंत सप्दि एक, ही में| समा जाती: है । 

--गोरखवानी, पद १४ 


( एश्टट ) 


शोर ईरंवर में: मेद' नहीं है | समत्त दृश्यमान' जगत्‌, उसको गुण-गुणी-भाव न 
तो अनस्तित्वमय है शरर न सापेईबः भावना है, वरन्‌ जो कुछ है! वह निरपेक्तय 
सत्य. है | इस; निरपेक्ष सत्य का, नाम ही ब्रह्म है | केवल' स्व-्पर-भेद-भान के 
समाप्त होते ही ब्रह्म-मात्र रह जाता है | शंकर, की भाँति 'स्को को भूलना नहीं 
है, वरन्‌ स्व! को, जानना ही: ब्रह्म को जानना है । अ्रहंता। का मिटाना जहाँ 
विवतेवादी श्रश्नवा; श्रन्य' विध्ारक श्रावश्यक्र समभते हैं,, वहाँ; भरता: का विस्तार 
विशुद्धाद त के. लिए आवश्यक है;। यहाँ खुदो का। पर्दा नहीं; बरन्‌ खुदीः में” 

खुदाई कोः देखना- है । “अ्रहं ब्रह्मास्मि का-मान प्रकति से मिन्न पदार्थ में: नहीं 
देखना है, बरन्‌ प्रकृति को. ही यह समझना: है; कि 'अहं: ब्रह्मास्मिः| इसी 
भाव को चर कहते हैं:-.. 


कवहुक अहुठ परग करिं बस्ुधा, कवहुँक देहरि उलंधि न जानी ) 
कचहुक सुर मुनि ध्यान न पावत, कवहुँ खिलावत नेंद की रानी । 
--सर्सागर, का ०. ना० प्र० सभा,. पद ७६२ 


लो! प्रभु विश्व को अपने साढ़े तोन पण में हीः नापलेता है वही- अपनी नर- 
लीला में: देहली- को: भी नहीं लॉघ;पाता है; और-जो:स॒रु, मनिश्रादिःके ध्यान से 
भी परे है, उसीक्रो यशोदा। अपनी गोद में. खिलाः रहीः हैं | 


त्रह्म स्वयं हों कर्ता है और स्वयं हीं कार्य है'। कर्ता और कार्य: में: 
शअमेद दे | देव के शब्दों में यह आपहीं कहार आपहों पालकी चढ यो फिंरे” 
हैं। वल्तुतः परम-तत्व एक हीं हैं, उसके नाना आकार-प्रकार दृश्यमानः 
अवश्य होते हैं;--- 


एक छवि. के; असंख्य. उडगन;, 
एक दी' सव में- स्पत्दनः। 
एक छवि।के विभावः में लीत्,. 
एक विधि; के- आधीक्त। 
>् श८ ८: 
एक ही तो असीम उल्लास 
विश्व- में! पाता! विविधाभासः।* 
तरल जलनिधिमें.हरित; विलास, 
शान्त धअम्बर में नील विकास ] 
“-पन्‍्त। आअयधुनिक कवि! 


( ४९७ ) 


इसी भाव को प्रसाद इस प्रकार कहते हैं:-- ' 
'नीचे जल था ऊपर हिम था, 
एक त्रल था एक सघतन। 
एक तत्व की ही प्रधानता, 
कहो उसे जड़ या चेतन ॥ 
--कामायनी, चिंतातर्ग 
महादेवी वर्मा दीन के रूपक द्वारा प्रभु के सम्बन्ध में विशुद्ध श्र त भावना 
व्यक्त करती हुई कहती हैं:-- 
“तुम्हारी घीन ही में वज रहे हैं बेसुरे सब तार । 
मेरी स्वाँस में आरोह, 
कर अवरोह का संचार | 
प्राणों में रही घिर घूमती चिर मृच्छेना सुकुमार | 
चितबन ज्वलित दीपक गान, 
हृग॒ में सजल भेघ मलार॥। 
अभिनव मधुर उज्ज्वल स्वप्त शतशत राग के थ्‌गार ।. 
समहर निमिप प्रतिपग ताल, 
जीवन श्रमर स्वर विस्तार | 
मिटती लहरियों ने रच दिये कितने अमिट संसार ; 
तुम अपनी मिला लो बीन, 
भर लो ऑअगुलियों में प्यार। 
घुलकर करुण लय में तरल विद्यु त की वहे मंकार । 


हे 


ब्रह्म की भ्रसंडता और सर्व रूपत्व की भावना को श्लेप्र के द्वारा बड़ी: 
ही सुन्दरता से राजाराम शुक्ल (राष्ट्रीय आत्मा! ने व्यक्त किया है; 
वन उपवन में वनसाली वन, 
वही रहा नवजीवन . डाल । 
वही वनज वन भें विकसित हो, 
रहा मधुप कुल को प्रतिपाल। 
भुवन-भुवन में, भवन-भचन में, 
नित्त ग्रति आँखमिचोनी खेल। 


( ४५८ ) 


आशण पवन में, मज्य पचन-:में. . 
त्रिविध पवन में रमा रसाल ॥ “-- जीवन? 


'रल्नाक? जी के उद्धव भी गोपियों को समझते हुए विशुद्धाद्वीत की 
आवना का ही प्रतिपादन करते हैंः-- 


सोई कान्ह सोई तुम सोई सवही हैं लखो, 
घट-घट अन्तर अनन्त स्यामघन को। ' 
कहे रतनाकर न भेद भावता. सों भरा, 
वारिधिओ दूँद के विचारि विछु रन को ॥ 


--उद्धव शतक 
साधना पद्धति 


हम पहिले कह चुके हैं कि महत्व का आदर्श स्थिर करते-करते मनुष्य 
ने ईश्वर-भावना स्थापित को और यह भी विवेचन किया जा चुका है कि 
किस प्रकार पहिले स्थिर की गई ईश्वर-भावना धनात्मक रहो श्रौर धीरे-धीरे 
किस प्रकार वह निपेघात्मक (ऋशणात्मक) होती गई | यह नहीं है कि किसी 
“काल विशेष में केवल धनात्मक परिमाषा ही सर्वमान्य रही हो श्रथवा ऋणात्मक 
परिभाषा ने सर्वजन स्वीकृति प्रात कर ली हो | वस्त॒ुतः ईश्वर व्यक्तिगत 
“अनुभूति का विषय है | अ्रतएब व्यक्तिगत रुचि के श्रनुसार उसकी परिभाषा 
भी वैसी ही चनती रही | 

ईश्वर की परिभाषा कैसी भी क्‍यों न रही-हो, एक भावना सदैव एक 
रस श्र सर्वजञन-व्यापिनी बनी रही | वह भावना थी उसके महत्व के प्रति 
भ्रणति | ईश्वर के महत्व की जिस प्रकार की श्रनुभूति मनुष्य करता रहा है 
उसको याचना का स्वरूप भी उसी के अनुसार बनता रहा है | जिसने उसे 
राजिक समझा, उपने उससे रोज़ी को कामना की, जिसने उसे श्रलख निरंजन 
'के रूप में ग्रहण किया वह उससे निरंजन, निलेंप होने की कामना करता रहा | 
इसी प्रकार अपनी-श्रपनी धारणा के अ्रनुसार श्रपनी-अ्रपनी वस्तु उससे माँगी 
“गई श्रीर उस सर्वभूतमय ने अपने भक्त की सभो इच्छाएं पूरी भी कीं। इन 
पूर्यकाम भक्तों ने केवल श्रपनी सफलता से संतोप नहीं किया, वरन्‌ अपना 
प्रयाद सबको देकर सबको सुखी बनाने की कामना की और यही था वह हेतु 
जिससे विभिन्न साधना-पद्धतियों का उदय हुआ । 


निलेंध श्रीर निरंजन ईश्वर हमारी अनुभूति का विषय नहीं हो सकता 


अथवा कम से कम उसका ऐन्द्रिय सन्निकर्ष संभव नहीं है | श्रतएव उस तक 


कफ 


( ४५६ ) 


पहुँचने के लिए केवल दो ही साय संभव हैं | पहिला मार्ग ठीघा है, परन्तु 
संसारीजन के लिए वह किसी प्रकार भी संभव नहीं | शरीर में रहने वाला 
श्रात्मा निरंजन है | इत निरंजन के द्वारा उस निरंजन की श्रनुभूति हो सकती 
है | परस्तु अपने शरीर में रहने वाले इस श्रात्मा का ही निरंजन रूप में 
उपलब्ध कर लेना लगमग श्रसंभव है | कबीर कद्दते हैं:-- 
सतझुर की महिमा अनत, अनत छिया उपकार | 
लोचन अनत उचाढ़िया, अनत दिखाबनहार ॥] 
इन लोक-बाह् नेत्रों का खोल सकना जिनसे उम्र श्रनन्त का दर्शन 
दोता है, व्यक्ति के लिए सरल संभव नहीं है । इसलिए यह मार्ग साधना 
विशेष में गुर के महत्व पर विशेष निर्भर है | उतका कारण भी है| विभु की 
श्रमन्त चेतनतत्ता यदि इस जयत्‌ को स्वकर तटत्थ बृत्ति अहण करके बेटी 
रह। होती तो फिर उस तक पहुँच सकना प्रकृति के लिए संभव न होता | उस 
से इस सख्रत्यन्त गोयनबूत्ति को कभी स्वीकार नहीं किया। श्रतः व गुझ् तत्व 
दोपक के प्रकाश की भाँति कहीं न कहीं श्रवश्य चमका | एक दौपक से दूसरा 
दीपक प्रकाश पाता गया श्रीर उमकी परंपरा बरावर बनी रही। श्राज मी उसका 
सर्वथा अभाव नहीं है | कहीं न कहीं वह धारा वह रही है| राघा ( प्रकृति ) 
की थरोर दौड़ता हुआ मन जिस दिन उस एक पुरुष के प्रकाश में श्रा बायगा 
तो उलट कर उसी धारा में समा जायगा | इस घारा को उबरने के लिए जो 
वात कह्दी गई है वह सीधी नहीं कही जा सकती । या तो उसके प्रतीक स्थापित 
क्रिये जाते दें. श्रीर लोकानुभूति के द्वारा उस श्रनुभूति का अ्रनुभव॒ देने की 
चेप्य की जाती दे श्रोर प्रतीकवाद को स्थापना होती है श्रथवा उलरी पारा 
बहाने के कारण जो बात कही जाती है वह भी उल्नदी-सी ही होती है। यथाइ--- 
चींटी चढ़ी पहाड़ पे, नौ मन तेल लगाय | 
हाथी मारि चगल में दावा, ऊँट लिया लटकाय ॥ 
में कबीर इसी घारा के उलटने की श्रोर संकेत करता है। दसी प्रकार “काहे री 
नलिनी तू कुम्दिलानी?ः में भी प्रत्ौकों फे साथ विपरीत संकेत-प्रयोगों के द्वारा 
बह इस धारा के उलरने का प्रयत्न करता है श्रीर संकेतवाद के द्वारा थात्मालु- 
भूति देना चाहता है | 
यह सीधा मार्ग दे | परन्तु यह जितना सीधा है उतना ही दुर्ग भी दै। 
इसीलिए, ट्स मार्ग को तुलती ने कृपाण की धारा कहा है|" क्रपाण की धारा 


३“-जक्षान का पंथ कृपान के धारा । परत खगेस लगे नहिं बारा 0 
--रामचरित मानस, उत्तरकांड 


( ४२० ) 


कहने का. तात्पय यह भी हैं कि यदि एक. वार इसकी चो८ .सीधी पड़ गई तो 
प्रकृति और पुरुष की ग्रंथि सदा. के लिए, कट भी जाती है। दूसरी - ओर 
मनुष्य यदि थोड़ा भी कॉँप गया तो ऐसा ड्ूबता है कि फिर थाह नहीं मिलती 
है | इसीलिए कबीर कहते हैं :-- 
“रमैया की छुलहिन लूटा चजार |” 
इस पथ के एक दूसरे साधक हैं जो प्रकृति के इस सीमित प्रतिनिधि 
शरीर को ऐसा बना देना चाहते हैं कि उसमें आसक्ति का बीज ही उत्तन्न 
न हो सके श्रौर इसके लिए. वे काया-शोघन का विधान करते हैं। यह साधना- 
पद्धति भी नवीन नहीं है। वैदिक काल से इसका खोत बहता आ रहा है। 
भारतीय आश्रम-व्यवस्था में इसका मूल विद्यमान हैं| परन्तु इसके प्रचार का 
श्रेय बज़्यान सम्प्रदाय को है | बद्रयानी शन्यवादी थे । वे चेतना को संस्कार-« 
जन्या सानते थे। इन संस्कारों के विखर जाने को वे निवाण अवश्या कहते 
थे | यही उसका चरम लक्ष्य है, क्‍योंकि ये संस्कार ही दुःख का हेतु हैं। इन 
संस्कारों के निर्माण का साधन शरीर सलिए. शरीर-शोघन ही मुक्ति 
( निर्वाण ) का साधन है। इसी कारण हठबोग की व्यवस्था की गई 


भारतीय तपश्चर्या में भी इस प्रकार शरीर-शोघन का प्रयत्न दिखाई देता है ४ 
गाता भें कृष्ण ने इसी ओर संकेत किया है :--- 


विपया विनिवतंन्ते निराहारस्य देहिनः। 
रसवर्ज रसोडप्यस्थ पर॑ दृष्ट्वा निबरतेते॥ 
ध्रध्याय २, श्लोक ४६. 
श्र्थात्‌ इस देंद्वी के निराद्यार (विपयास्वाद विमख) रहने से विपय-निद्धत्ति हो 
जाती है। विपयनिदृत्ति से श्रास्वाद भावना भी रुक जाती है। परन्तु यह 
शास्वाद भावना तब तक समाप्त नहीं होती जब तक उस परम (ब्रह्म) का दर्शन 
नहीं होता । उत्का दर्शन होते ही यह रस भी निव्त्त हो जाता है। 
वजञयानियों को वह साधना बाबा गोरखनाथ ने स्वीकार की और उसे 
शिवाद्व त मावना के साथ. मिलाकर शार्वशास्त्र-सम्मत बना दिया । संभवतः 
भगवान्‌ शंकर के उपरान्त इस दिशा में क्रान्ति का सर्वप्रथम श्रेय शात 
एतिद्रात्तिक युग में बाबा गोसरखनाथ को ही है, बविन्दरोंने शिवाद्रोतवाद की 
स्थापना केवल निरीश्वस्वादी बीद्धों को नामशेष कर दिया, वरन्‌ इस 
कीगेक-साथना को ऐसा सरल -सलम कर दिया कि श्राज तक की परंपरा में: 
प्रानेवाल समस्त यंत उनसे डबार लेकर दीं संपदावान हुए. दें | भले ही 


( ४रू ) 


लोगों ने इस ऋण को स्वीकार न किया हो और कुछ ने उनके सर्वांगीण योग- 
मार्य की झ्ञालोचना की हो । 


श्राज यह पट-चक्र-मेदन, कुडलिनी-जागरण, ज्योतिदर्शन, भिपुटी 


का श्रभ्यास, नाद-साधना श्रदि के नाम से जो कुछ भी प्रचलित है वह सब 
का सव गोरख की कृपा का ही फल है| 


राजयोग:--भगवान्‌ कृप्ण ने गीता में कहा हैः-- 
स एवाय॑ मया तेड्य योगः प्रोक्तः पुरातनः। 
भक्तोडसि मे सखा चेति रहस्य॑ हाय तदुत्तमम्‌॥ 
चतुर्थ श्रध्याय, श्लोक रे 
जित योग-दीपक की ज्वलन्त शिखा से कृष्ण ने श्रजु न का बुक्का हुआ्रा 
दीपक जलाने की चेप्टा की है, वह दीपक भी पुरातन काल से प्रभु के द्वारा 
प्रकाशित किया गया है, जिसे वे स्वयं कहते हैं:--- 
इस विवस्वते योगं प्रोक्ततानहमव्ययम्‌। 
विवस्वान्‌ मनवे प्राह मनुरिद्याकवेउज्बीत्‌ ॥ 
--चतुथ अ्रध्याय, श्लोक १ 
लोक-मर्यादा-रक्षा के लिए प्रभ ने यह प्रकाश धोरांगिरत से पाया श्रौर 


फिर अज्ुन को दिया | यह राजयोग क्या था १ अपने ही शब्दों में स्थितप्रश 
की परिभाषा बताते हुए क्ृप्ण कहते हैं:-- 


प्रजह्मति यदा कामान्‌ सर्वान्‌ पाथे मनोगतानू । 
आत्मन्येवात्मना. तुष्टः स्थितप्र्नस्तदोच्यते ॥ 
“--अ्रध्याय २, श्लोक ४४ 
आत्मा में ही स्वतः सन्तुष्ट होता हुआ जब श्रात्मा सारी इच्छाश्रों 
का त्याग कर देता है तब वह स्थित्तप्रश कहलाता है। यह ध्यान रखने की बात 
है कि प्रभु ने गीता में सर्वत्र कर्मफलत्याग पर ही बल दिया है। यहाँ कर्म 
की मूलभूत प्रेरणा कामना के विधान का त्याग वर्णित है.। मूलभूत प्रेरणा 
का स्याग कर्मत्याग के समान हो नहीं है। कर्मत्याय को कृष्ण ने गहिंत 
बताया है और इसीलिए बार-बार कम करने की प्रेरणा दी है। 
इस प्रकार उन्होंने कर्म को योग की पदवी पर अतिष्ठित कर दिया है। उसकी 
व्याख्या करते हुए वे कहते हैं:--- ' 
#  स्मायोगाय युज्यस्थ योगः कमेंसु कौशलम ।” 
गीता, अ्रध्याय २, श्लोक ६० 


( ४४२ ) 


कम को कुशलतापूर्बक करना ही योग है। यह परंपरा मी बराबर 
चलती आई है| कबीर केः-- 
“मन को क्‍यों नहिं मड़िये जामें विपय चिकार |” 
अ्थवा--- | 
“कर का मसनका डार के, मन का मनका फेर ।!! 
में फलेच्छा-त्याग और “श्रात्मन: तुप्ट?' की भावनाही दिखाई देती है| कथनी 
ओर करनी की एकता यही राजयोग है | कबीर जब कहता है:--. 
कहता तो चहुता मिलो, गह॒ता मित्ला न कोय | 
सो कहता वहि जान दे, जो गहता नहिं होय । --कबीर ग्ंथावली 
तर वह इसी राजयोग-विमुख प्राणी के त्याग की श्राज्ञा देता है। 
अथवा--“जोग करन्ते जोगी बूड़े, ध्यान कस्न्तेध्यानी |” में भी राज- 
योग-विमुख बोगी और ध्यानी का चित्र खींचता है। संभवतः लगभग समस्त 
सन्त श्राजीवन अपने व्यवसाय में लगे रहे श्रौर लोक-मर्यादा-रक्षा करते रहे। 
सधना कसाई, नामा दर्जी, रैदास चमार श्रादि के व्यापारों तथा उनकी 
साधना की क्रियाओं का पता तो है ही। जीविकोपार्जन हेतु व्यावसायिक महत्व 
को व्यक्त करते हुए कबीर कहते हैं:-- 
कबीर जे धंधे तो धूलि, बिन धंधे घूले नहीं। 
ते नर बिनठे मूलि, जिनिधधधेध्याया नहीं॥ 
---कबीर ग्रंथावली 
निगु णमार्गी श्रे मयोग ;--प्रेम मानव-जीवन की कोमलतम मनोदृत्ति 
है । परन्तु इसमें एक दोप है | यह दत का श्राश्रय लिये बिना प्रवृत्त नहीं हो 
सकता | जब हम अपने शरीर से प्रेम करते हैं तब भी आत्मा और शरीर का 
इईत लगा रहता है। श्रात्मा श्रपनी आत्मा को प्रेम करता है श्रथवा 
शरीर अपने ही शरीर को प्रेम करता है ऐसा सुनने और टेखने में नहीं 
आया | निगु णमार्ग की यह सबसे बड़ी बाधा है। जब तक निगु'ण में हौत 
की कल्यना न की जाय तब तक प्रेम-साथना संभव नहीं। इसीलिए, 
किसी न किसी रूप में समत्त प्रेममार्गी सनन्‍्तों ने साधना-पथ में द्त को 
कव्पना की है | ; 
ईसा की सातवीं शताब्दि में भारतीयों की साधना-पद्धति का श्ररवों 
की रूखी एकेश्बस्वादिता से सम्यक हुआ | धार्मिक श्रभिमान से भरे हुए. संगठन 
को शक्ति से सम्पन्न श्र श्रपनी ततस्थ एकश्वस्वादिता का त्याग नहीं कर 


२, 


के का क ; छ 
मक | साथ ही कोमल और तीक्ण प्रमाव करने वाली भारतीय प्रेम-लाधना के 


जा 


( ४२३ ) 


प्रभाव से अपने को बचा नहीं सके । “धोडहं” को मधुरूपुकार ने 'मंसूर-- 
इल्लाज! को इतना श्रधिकर प्रमावित किया कि उसकी वाणी में वह प्रतिष्वनिता 
होने लगी | सचमुत्र 'सूली ऊपर पिया की सेज!ः पर चढ़कर उस अणयी ने 
श्रपने प्रेम को चरिताथ कर दिया | वह शूली पर चढ़ गया, परन्तु उसका रक्त 
रक्तबीत की भांति श्रनेक रूपों, अनेक श्राकारों में इस्लाम की कठोर एड्ेश्वर- 
चादिता के ममक्ष खड़ा हो गया | फलतः इस्लाम के ईश्वर को उसके साथ मम- 
भीता करना पड़ा | श्रव वह तटस्थ ईश्वर केवल तटस्थ नहीं रह सका, उसे 
प्रिवतमा का रूप घारण करना पड़ा, उसे *प्राप्त करने के लिए प्रेमीजन. 
विकल हो उठे । सरमद और दारा ने उसके विश्नोग में प्राण खोये। कबीर, 
जायती, नामदेव, बारी साहवा श्रादि की विरह-पीड़ा में उत्ती प्रियतम की 
मिलन-कामना बोल रही दहै१ | यह है निगुण मार्ग को प्रेम-साधना | इस 


६--दुलहनी गावहु मंगलचार | 

हस घरि आये हो राजा राम भतार |! 

तनरति करि में सनरति करि हूँ, पंचतत्त बाराती । 
रामदेव मोरे पाहुने श्राये, में जोबन में माती ॥ 
सरीर सरोवा बेदी करि हूँ, जह्मा वेद उचार । 
रामदेव. संग भाँवर लेहूँ, धनि घनि भाग हमार | 
सर ततीसू, कोटिक आये, मुनिवर सहस अठासी | 
कहूँ कबीर हम व्याहि चले हैं, पुरिप एक अ्रविनासी ॥ 


+-कबीर ग्रन्थावली 
हम थ्र >< 


“पिउ हिरदय महूँ सेट न होई। को रे मिल्ाव, कहाँ केदि रोई १९ 
--जायठती पंदमावती 





प्रभ जी, तुमः चन्दन, हम पानी | 
जाकी अंग अग बास समानी ॥ 

प्रभु जी, छुम घन, हम बन सोरा | 
खितवत चन्द चकोरा ॥ 

प्रथ जी, तुम दीपक, इप्त बातो। 
जाकी जोधिं जर॑ दिन राती ॥ 

प्रभ जी, तुम, मोती, हम धागा । 
सोनहिं म्रिज्ञत सुद्दागा ॥ 

प्रभजी, तुम स्वामी, हम दासा। , - 

ऐसी भक्ति करे रेदासा ॥ 
“-रेंदास 


( ४२४ ) 


र्ग ने कुछ तो दृठयोग से लिया,. कुछ राजयोग से और कुछ गोपियों-से | 
इस प्रकार भारतवर्ष में यह निच्रेणी प्रवाहित हुई जो अ्रव तक श्रनेक पिपासश्रों 
की पिपासा शांत करती रहती है| आज के युग में यही साधना-पद्धति रहत्व- 
चाद के नाम से पुकारी जाती है। श्रन्तर केवल इतना है कि उक्त सन्तों में 
अनुभूति की सत्यता थी, पर आज उसका दर्शन यदा-कदा ही प्राप्त होता है। 


सरुणोपासना;--देम ईश्वर-मावना का विकास बताते हुए. यह कह 
आने हैँ कि मूलतः ईश्वर-मावना घनात्मक थी | उसका विकसित रूप ऋणा- 
स्‍्मक परिभाषा हुई जो निगु ण-निरंजन के रूप में लोक-ग्राह्म हुआ । ऋणात्मक 
परिभाषा में मानव-प्रवृत्ति के विकास को सीसा नहीं | इसलिए यह परिभाषा 
अधिक दाशनिक है। परन्तु हम यह भो कह चुके हैं कि ससीम मानव-चुद्धि 
असीम के सम्मुख पहुँचते ही चकरा जाती है। इसीलिए, बुद्धि-बिकास के लिए, 
जपयोगी होते हुए भी ऋणात्मक परिभाषा सदेव बुद्धि का विषय बनी रही, वह 
हुदय का विषव नहीं वन सकी | 


घनात्मक परिभाषा मौलिक परिभाषा थी) श्रतएव उसमें हृदय का 
सामंजस्य भी स्थापित हो सकता था | इसीलिए संसार की सभी संस्कृतियों में 
ईश्वर का श्रादि-रूप धनात्मक परिभाषा के रूप में ही देखा गया । ग्रीस, मिश्र, 
चाचुल, श्रर्व, पारस श्रादि सबने ईश्वर को सशुण रूप में स्वीकार किया था 
ओऔरमारतीयों ने उसकी परिभाषा दी थी 'अखिलसद्गुणाकर तथा सब्िदानन्द!। 
संवार के अ्रन्य देश अ्रधिकाशत: राजनीतिक प्रभाव से दवकर अपनी इस 
स्ावना का त्याग कर बेंठे | भारतवर्ष ने श्रपने साधना-वल से न केवल इसकी 
ख्क्षा की वरन उसे उसी प्रकार पल्लवित, पुष्पित बनाये रखा श्रीमदभाग- 
बतकाल में थी | यह नहीं दे कि मारतवर्प ने इसके लिए. कृप्ट नहीं उठाया। 
सब कुछ मेलते हुए भी इस भावना ने भारतीय दृदय को सदेव बल 
"प्रदान किया । 


एक आर वर्य द। रुग्त चाहे दक्तिण के रहें हों चाहे पश्चिम के, सबने 

अपनी माघना के प्रचार का माध्यम श्रधिकांशत्तः हिन्दी भाषा को ही बनाया | 

केबल देश का ही अ्रन्तर नहीं, श्रपितु कठोर घर्मान्ध मुसलमानों को भी जब इस प्रेम 

की चोद लग गई तब उनकी बाण के तार भी जिस स्वर में ऋंकृत हो उठे, बह 

स्वर ट्िल्दी का ही था| जबटेव का गीोतग्रोविंद संस्कृत की  अपेत्ता हिन्दी के 
घिक निकट दे | चटीदास के पदों में बंगला कम शरीर हिन्दी अधिक 


( धशश ) 


विद्यापति के सम्बन्ध का विवाद अ्रव प्रायः शांत हो चुका है श्रौर यह निश्चित 
दो चुका है कि विद्यापति' हिन्दी के ही कवि थे | नानक, सुन्दरदास पंजाब और 
राजपृताना के थे | नामदेव श्रौर सेना नाई दक्षिण की विभूति थे। 


इन सन्तों में से जिन्होंने भी सगुण ब्रह्म को श्रपना श्ाराध्य माना है, 
वे दो भेणियों में विभक्त हे; राम-भक्ति-शाखा और कृष्ण-भक्ति-शाला । राम- 
भक्ति-शाता मयादावाद में सीमित रही और कृप्ण-भर्ति-शाखा प्रेम-मार्ग पर 
चल पड़ी | प्रभु के पतितयावनत्व" पर, श्रार्ततहायकत्वर पर इनका विश्वास 
श्रडिंग बना रददा | इन्होंने अपने यत्न की श्रपेज्ञा प्रभु की कृपा को श्रपना 
प्रधान साधन समझा । इसीलिए दौनताई श्रोर स्व-दोप-दशनरँ की श्रोर 





१--पतितपावनत्व ३--- 
में हरि पतवितपावन सुने । 
में पठित तुम पतवितपावन, दोठ चानक बने॥ 
ब्याघ गनिका गज श्रतामिल, साखि निगमनि भने ) 
कौर अनेक अधम तारे, जाठ कापे गने ॥ 
--विनयपश्निका , 
२--आार्तसहायकल +--- 
राधव गीध गोद करि लीन्हों । 
नयन-सरीज सनेह सलित सुचि मनहूँ अरधघ जल दौन्‍्हों॥ 
सुनहूँ सखन ! ' खगपतिहिं मिले चन में पितु मरन न जानयो। 
सहि न 'सक्‍यो सो कठिन विधाता, बढ़ो पहछु थ्राजहिं भान्‍्यों॥ 


--गीवाबली 
३०-दीनव३०-- 
दीन दयालु को ऐसो दी धाम है, दोनन की सुचि लेत सदाई । 
--नरोत्तमदास 


४--स्व-दोप-दर्शन 
तुम सम दीनवंधु न दीन कोड मो सम॑ सनहूँ नृपति रघुराई। 
मो सम कुटिल सोलिसनि नहिं जग, तुम सम हरि लहररठ कुटिलाई॥ 
हों मन बचन करम 'पातक-रत, तुम' कपान्त -पतितन गति दाई। 
हों अ्नाय प्रभु, तुम श्रवाथ हित, चित यहि सुरति कबहूँ नहिं जाई ॥ 
किन “-विनयपत्निका 


( ४२६ ) 
इनकी प्रवृत्ति श्रधिकर रही । प्रेंमावेश ने यदि कहीं इन भक्तों को व्याकुल किया 
तो कहीं इनमें कुछ थोड़ी सी धुष्टता" भी उत्पन्न हुई | कहीं-कहीं इस प्रकार के 
उपालम्भरे और निरपेज्ष भाव से सेवा की भावना भी इन सन्तों में देखी जाती 
है| वत्तुत३ मनुष्य के राग-विराग के जितने भी विधय हैं उन सबको लेकर श्रपने 
प्रभु के समक्ष उपस्थित होना तथा श्रपने को “जेहि तेहि भाँति डरयो रहो 
परयो रहीं दरबार” के रूप में उपस्थित करना इनकी साधना का मांग हैं| 
इनका अ्रवलम्ब रहा है श्रद्धा और विश्वास । 
सिद्धावस्था;---वस्तुतः सिद्धावस्था श्रपनी कल्पना की वस्तु है। जो 
साधक जिस प्रकार की ईश्वर की कल्पना को लेकर प्रवृत्त हुआ उसकी मक्ति 
भी उसी प्रकार की है श्र्थात्‌ भौतिकविज्ञानवादी की सिद्ध अवस्था प्रकृति के 
तत्वों का बिखर जाना है; निर्वाणवादियों का संस्कार टूट जाना है, अ्रविवर्त- 
वादियों के लिए श्रद्देतानुभव-मात्र है, द्वतवादी बैकुठ, गोलोक, हंसलोक 
श्रादि की कल्पना करता है। दताहत, विशिष्टाद्वोत, शुद्धाद्वतवादी, 
१--एप्टवा+-- 
आज हों एक एक करि टरिहौं, 
के हमहीं के तुमहीं माधव, अपुन भरोसे लरिहों |॥। 
--सूरदास, का०्ना०प्र० सभा, पद १३४ 
सम्हारहु अपने को गिरघारी | 
मोर मुकुट सिर पाग पेंच कसि राखहु अ्रल्क सँचारी ॥ 
>८ >८ ८ 
हम नाहीं उनमें जिनको तुम सहजहिं दीने वारी | 
बाने जुगश्ो नीके पश्रवकी 'हरीचंदः की बारी 0 
--भारतेन्दु, प्र सफुलचारी, पद १० 
२--उपालम्भ--- 
आप ही करम करि पार डउतरोंगौ तो, 
हों ही करतार करतार तुम काहे के ।  +-सेनाएति 
३--निरपेश भाव से सेवा मावनाः-- 


तुलसी चावक के मते, स्वातिहुँ पिये'न पानि। 
प्रभ तपा बादत सली, घटे  घटैगी आनि ॥ 


““ तुलसी दोहावलीः 


( ४े७ ) 


साइुम्प', सामीप्य*ं श्रयवा सारुप्यों मुक्ति छी कत्यना करते हैं। हमारा 
मत है दि कबीर यो साधना-पद्धति स्िद्धावस्था का स्वरूप सालोस्यर मुक्ति 
॥ थे । हगुण भक्त कवियों मे श्रपनी सिदा श्रवत्या की एक दूसरी 
फस्ममा की है। थे श्र्ना ग्रस्तित्य सिटाना नहीं चाहते। श्रयवा ग्रह त बनाये 
 ज्ञागतिक सरसों से बंसित होना नहीं चाएते। खरतएव प्रभु की नित्य 
लीला में मम्मिजित ट्रोफर झथवा उसका दर्शन करे खानन्द-लाभ की कामना 
दरते || तुलमी ने इसीलिए कहा हैः-- 


सफर + 


असि विधार से परम सयामे । मुकुति निरादरि भगति लुभाने ॥ 
--गमचरितमानत, उच्तराकांट 

प्रयवा 
सगुन उपासक मुक्तिन लहीं। तिन कहे राम भगति निज देहीं॥ 


“+>गमचच्तिमानस, झत्तरकांद 


३--सायुम्य-- 
/मरो जाने जे देहु लनाई। जानत सुमहिं तुमददिं दोद जाई ॥!--तुलसी 


२--सामीष्य:--- 
“सेट्टि तेदि भाँति परयो रहीं, उर्यों रहों दरबार |? --तुलसी 


३०“ सारूप्य।-- 


“वृद्ध समानी समुद्र में, सो कर ऐरी जाय |? - फवीर 


४--सालोस्यः-+ 
“नीव विद्या देवरा, देह प्रिष्टेणा देव । 
कयीर तहाँ विलम्बिया, करे अलख की सेव |!” --कभीर 


रहस्यवाद 


घतिहास 


हम पहिले कह चुके हैं कि परमात्मा का श्रनभिव्यक्तरूप सब कुछ होते 
हुए मी हमारे उपयोग का नहीं है | जो “रूप, रेख, गुन जाति जुगुत बिन” है 
बह हमारे श्राभ्रय का विपय नहीं हो सकता | वहाँ तो “निरालंव मन चक्कत धावे! 
दो होता है । संग्रह मनुष्य की प्रकृति है और सुन्दर के प्रति श्राकर्पण उसकी सहज 
प्रवृत्ति | इस विपय में श्रावाल वृद्ध सभी को मानसिक स्थितिसमान हैं । मानव की 
महज मानसिक प्रद्त्ति श्रेष्ठ को श्रपना बनाने में सुख और संतोप श्रनुभव करती 
है | संग्रह की यह स्वयंभू मनोदइत्ति जिसे एकत्र करना चाहतो है, उसमें श्राक 
प्रक गुणों की प्तिप्ठा करती है| ये गुण विपय में चाहे हों, चाहे न हों, दृप्टा 
की दृफ्टि विषय में उनका आरोप अपने श्राप कर लेती है | दृप्ट की यह मिथ्या- 
ध्यवमित्ति ज्ञान की पूरिका होती है | थ्रतण्व मिथ्या होते हुए भी श्रष्यवसायवशात्त्‌ 
सत्य के निकट पहुँच जाती दे श्रीर इसीलिए. श्ररूप में रूप, श्रनाम में नाम, 
अ्रंशव में गत, श्रगुण में गुण ओ्रोर श्रजाति में जाति की कल्पना उत्पन्न हो जाती 
£ श्रीर दरमीलिए, “रुप-रेख-गुन-जाति-जुगुति बिन” वह “रूप रेख गुन जाति 
युगुनि सह! बनकर दमारे संग्रह का विपय वन जाता है | 
परमात्मा की बह मावना सनातन भावना है। वेदों में इसीलिए उसे 
टि्ययगर्म', श्रिग्ति! ख्यवा “पुरोहित' कदकर रूस दिया गया है| श्रीर यदि 
मे बेद संसार का प्राचीनतम साद्दित्य दे तो यह भी नन्‍्यास्य है कि 
हिले उस श्ररूप में रूय की कब्यना की | उपनिषद्‌ अनेक रूपों 
करते श्राव हैं | श्रग्नि-विद्या, मधु-विद्या, सामोत्रासना, प्राणोंवा- 
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प्रतीत होठो है | इस प्रकार उसकी मिराझाग्ता को सेटित फिये बिना ही उसमें 
साकारता स्पापित करने को देप्टा रटत्य-मावना को मूल है । 

मनुष्य देश, फाल शरीर परित्यितियों फी सीमा में बैंधा हुघा है। बह 
प्रषने इन बन्घनों को शोड़ फर पाएर जाना चाहता है, तथ छो प्रयात करता 
प्रयान उमका साधन बनता है । प्रयास के विभिम्त प्रकारों ने विभिन्न पंथों 
कम्म दिया | गन्तव्य एक है, परन्तु मार्ग झमेफ एँ। इन अनेक मामी में 
मन्दव्य डे प्रति गति की प्रदृत्ति में मी एकना टै। मुझे मिल जाया यह 
भायना धीर केयन गद्दी भावना प्रत्येक प्रत्थान की तैयारी में, प्रत्येक पाद-निक्तेप 
प्रीर प्रत्येक हृदय में समान उन्मुझता उत्पन्न फस्ती हुई सब छो एकन्सा 
व्याछुन बनाये रहती है ; 
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इम्हज हटणाप्णा गे फ्रर0 इैस्यएट प्रा0 075, 

गाल गाए 69 #9, 4 शत ६॥ए छहुह- 

में घण थी ते0ा/रिक बाप 0. प0०६,, 

हक पैड़ाए0, धीह. छाक्रपणाह हम्रिएृ- 
--+श्घिएा्हता. 


द्र्ू रे 


आन घारणा में पँस हुए £ थोयत्म फरते समय मुझे भूल जाते हैं, 
क्यो सत्य यह दे कि जब ये मुझ तू थ्राने के लिए उड़ते हैं तब ही मे उन 
के पं बनता हूँ, मे ही ग्रमेव और अमाता है, शरीर मे दी वह गीत हूँ जो 
मेरी लुति में आप्रण गाया करते हैं [” यही उस परम रहस्व के प्रत्ति गति का 
श््य ट। 


यहाँ एक बात शरीर समझ लेनी श्रावश्यक्ष है| साधना के दो रूप हैं | 
एक श्रपने मीतर श्रीर दूसरी अपने से बाएर | श्रपने को पूर्ण बनाना और पूर्ण 
में श्रपने को मिला देना, दोनों का परियाम यदथ्यवि एक ही हे, परन्तु दोनों 
दे व्यापार भिन्न हैँ।चादेय्रदका महासागर बन जाय श्रीर चाहे युँद 
मद्रातागर में मिल घाय, दोनों बातें एक-सी हैं | 'एक जीव, एक बहा 
कहावत, सूर स्थाम ऋगरों' में सर भी श्रपने श्याम से भंगड़ रहा है | बह 
कहता है कि या तोतुम मुझेश्पने में मिलाकर बरग्म बना लो या मुझ में 
मिलकर ही ब्रह्म बन चाश्रो | यदि मुझे जीव कहलाशोगे और तुम श्रपने को 
ब्रह्म कालाते रहोगे तो इम दम झगड़ते ही रदेंगे। तुलसी इसीलिए कहते हैं, 
#हुद्टि प्रिय लागे राम के तू रामहिं प्रिय होय” क्योंकि चाहे खरबूजे पर छुरी 
गिरे या छुरी पर खस्बूजा गिरे, दोनों दशाश्रं में खखूजा ही करेगा । 


( ४३० ) 

साधना के इन विभिन्न मार्गों ने मानव की वृत्ति को तृत्त करते हुए, 
उसे श्रागे बढ़ाया । उसके श्रभाव की पूर्ति करके उसकी स्वयंभू मनोद्ृत्तियों 
को चरिताय किया । पलायन ( पर ), दीनता (8७#-8098070०70), 
श्राहतमावना ( हि००णो४ं०॥ ) ने भय, देन्य और निराशा की सृष्टि करके 
उसे शआ्रात्त-भक्त बनाया, संग्रह प्रवृत्ति ( #0वणंशंधंठप ) ने अर्थार्थी, 
चिजशञामा ( 0पएण॑०आं0ए ) ने जिशातु और श्रात्म-प्रकाश ( 8०ॉ- 
8886780॥ ) ने ममक्ष । भावनाशओ्रों की इन भिन्न-रूपताश्रों के कारण 
साध्य की एकता होते हुए भी साधन की विभिन्नता स्वाभाविक थी श्रौर 
ताधन को इस विभिन्नता में हो अनेक पंथों के निर्माण का बीज है | प्राचीन 
दार्शनिकों ने उत्त अमर्त रूप देने की चेष्टा की | उसकी विभिन्न शक्तियों के 
विभिन्न प्रतीक स्थापित किये। इन प्रतीकों के द्वारा मनुष्य की सहज बत्तियों 
की तृप्ति नरलता से होती थी। इसीलिए पतीकोपासना का विधान प्रकृत- 
जन सुलम था। श्रादि अक्ृत्रिस मानव-जीवन जब तक श्रकृत्रिम बना रहा 
बुद्धिवाद ने जब तक शर-संघान नहीं किया, तब तक उसका भोल्ापन उसमें 
स्मण करता रहा | उसकी कोमल श्रद्धा श्रनन्य भाव से अपने प्रतीक को 
अत होती रही है, और उसे श्रन्तःसुख प्राप्त होता रहा है। यह नहीं है कि 
दाशंनिक के बुद्धिवाद के द्वारा निश्चित की हुई साधना से सिद्ध आनन्द कुछ 
विशेषता सम्पन्न रहा हो, जिससे हम यह कह सके कि ऐसे भोले श्रद्धालु का 
श्रद्धाजनित ग्रानन्द हेव अ्रथवा निम्न स्तर का था | सच तो यह है कि आनन्द 


एक ही है | बुद्धिवादी जिसे बुद्धि से पाता है, वही श्रद्धालु को श्रद्धा से प्राप्त 
होता है । 


चहुधा बुद्धिवाद प्राकृत जन की श्रद्धा को विचलित तो कर ढेता है, 
परन्तु उसे दूसरा ऐसा श्ालंबन नहीं दे पाता जिसमें वह श्रपना मन रमा सके | 
श्र इसी लिए. जीवन में कृत्रिमता का समावेश हो जाता है | पथ से विचलित 
होकर मन कृपथ का आश्रय लेता है । इसीलिए भगवान क्षप्ण ने कहा 


“तन बुद्धिमेदं जनयेदक्षा्नों कमंसंगिनाम्‌॥! .. +-गीता 


प्रतीक्रोपासना में विभिन्न मानव-वृत्तियों को तृत करने के लिए विभिन्न 
पूजनन-विधान थे। उनमें एक विवान बढ़ भो था कि अश्ठु को प्रिय के रूप में 
वस्ण क्रिया जाब। कछ साधक भावावेश में स्वयं उसके प्रेम में पागल हो गये 
धार मधुर-भावना के गीत गाने लगे | यह प्रथा भी पूर्व श्रीर पश्चिम में रही है 
दि संतान का इन देव पतीकों के साथ विवाह कर दिया जाय | पश्चिम भें 


( ४३९ ) 


यह भावना संभवत्तः हब्वा? की श्रपवित्रता के कारण स्रीमात्र को श्रपवित्र 
समझ कर उतसे सम्बन्ध रखने से उत्पन्न पाप की शान्ति के लिए. उद्भूत हुई 
थी | इन देव-समर्पित वालक-वा लिकाश्नों को प्रारम्भ से ही देव-सेवा श्रौर उसे 
पति-भाव से भजने की शिक्षा दी जाती थी | इस प्रकार इनमें मधुर-भावना 
उत्पन्न की जाती थी| ईसा से कई शताब्दि पूर्व ग्रीस, श्याम; फिलस्तीन में ऐसे 
मंदिर थे जिनमें देव-दास-दातियों को बहुत बड़ी संख्या रहती थी | उनका काम 
था मधुर भाव से प्रभु की उपासना करना | 


मनुष्य के लिए श्रपनी सहज प्रवृत्तियों का सर्वथा तिरस्कार कर तकना 
चड़ा कप्ट-साध्य होता है, श्रतः देव-समर्पित किशोर और किशोरियों में जब 
वासना का सम्पूर्णत; परिप्कार न हो सका तब वे सांतारिकता की श्रोर मुके | 
पर इस सांसारिकता में भी एक प्रकार का आदर्श विशेष था। कदाचित्‌ 
उसी की रक्षा के कारण यूनान की थायत वेश्या होते हुए भी देवियों में परि- 
गणित हुई, बुद्धकाल की श्राम्रपाली नगखवधू होकर भी राष्ट्रीय सम्मान की 
श्रधिकारिणी बनी ) यहाँ पर इतना श्रवश्य स्मरण रखना चाहिए, कि देव- 
समर्पित दास-दासियों की सांसारिकता को दोप की दृष्टि से नहीं देखा गया। 
वहाँ साध्य श्रोर साधन की एकरूपता का ध्यान नहीं रक्खा गया था| उनके 
लिए शारीरिक सुख भी देव-तमर्पित ही था | कदाचित्‌ इसी भावना का पकड़ 
पाना ही इनके जोधत का चरम उद्देश्य था | 


हम यह नहीं कहते कि समस्त देवदासियाँ या देवदास इसी देवमावा- 
पन्न मिलन और विरह के श्रधिकारी थे। हम केवल इतना ही कहना चाहते 
ईं कि इस भावना के मूल में विक्ृति और लम्पटता नहीं थी, वरन्‌ पवित्रता और 
त्याग था | इसीलिए उनमें माध्ुु यंभाव की प्रतिष्ठा होती थी| दक्षिण की 
अंदाल इसी प्रकार की एक देवदासी थी जिसके गीत श्राज भी मीरा के गीतों 
की भाँति दक्षिण में भक्तिमाव से गाये जाते हैं | 


पश्चिम के इन देव-प्रतीकों का विनाश सबसे पहिले यहोवा” के उपा- 
सक यहूदियों के द्वारा किया गया | यह घटना ईसा से लगभग ८०० वर्ष पहिले 
हुई है | यहोवा? के उपातक कठोर और निर्दय हाथों से इन देव-प्रतीकों का 
विनाश करने में तो समर्थ हुए किन्तु उस मावना का विनाश कर सकना संभव 
न था। “यहोवा? निगुशण मूर्ति होते हुए भी उठी उपासना का आधार बन 


( छश२ ) 


गया,।१ संभवत: निमु ण ईश्वर के प्रति रागात्मक दृत्ति का दशने यहोवा कीः 
उपासना में ही पहिले-पहिल दिखाई दिया और यही पश्चिम के रहस्यवाद 
का जन्म-दिवस था [+ 


श्रनेक संत्तों द्वारा यह उपांतना-पद्धति श्रनेक नीच-ऊँच देखती हुई 
कभी श्रन्तःसलिला' सरस्वती की भाँति और कभी क्ष्‌ द्र धारा ख्ोतस्विनी की 
भाँति चरावर वहती ही रही । जब कट्टरता का वल बढ़ा, यह बाहर से भीतर 
चली गई और जब वह फौलादी पंजा ढीला हुआ तब यह बाहर श्राकर फिर 
भावुक हृदयों को तृत्त श्र शीतल करने लगी | यहोवा” के काल में ही यह 
उपासना शामियों के वाल? , 'कादेश” श्र 'ईस्तर प्रभृति श्रनेक देवताश्रों को 
छोड़कर “यहोवा? को समर्पित होने लगी | 

विचार और संस्कृति के केन्द्र भारत और यूनान दोनों में साधना की 
दो पद्धतियाँ अ्रमादिकाल से चली शा रही हैं | एक पद्धति लोक की साधा- 


१-- “यहोवा इसराइल की संतानों का नायक था,नेता था, स्वामी था, 
शासक था, अश्रधिपति था, संक्षेप में प्रियवम के अत्तिरिक्त सभी कुछ 
था।'''”*'फिर भी हम स्पष्ट देखते हैं कि उसके मंदिरों में देवदासों तथा 
देवदासियों की चहलकदमी तो थी ही; उसके भावुक भक्तों ने उसके लिए 
परनी का (इसराइल, ए्ष्ठ २४) विधान भी कर दिया था | ?--ठसवब्दुफ 
अथवा सूफी मत, प्रष्ठ २० 


२--श्री सीताराम चतुर्वेदी रहस्यवाद के इतिहास के संबंध में अपने भ्र"थ 
समीक्षा-शास्त्र (पृष्ठ १२१७) में लिखते हैं--“२० ई० पू० यहूदी फिल्लो 
ने ही सर्वप्रथम रहस्यवाद का तत्व चलाया | ग्यारहवीं और बारहवीं 
शताब्दि के कुछ भिपज्ज्ञों ने ईश्वर और मनुष्य के बीच प्रौस के आदान- 
प्रदान के भ्रयोगात्मक लक्षण की बात चलाई | अस्रीसी के सन्त फ्रान्सिस 
ने भरे मी ईसा और उस संसार के लिए प्रो म-मदिरता का अशुभव किया 
जो ईश्बर-सम्पक्त शआत्माओं को पवित्र सृष्टि के रूप में दिखाई पड़ता है 
और जहाँ सब भाई-बहन हो जाते हैं । संत फ्ान्सिस का यह आन्दोलन 
इटली में रमन लल ने चलाया, जिससे माधुर्य-भाष थ्या पत्नीत्म भाव 
के रहस्यचाद के बदले 'सखा-भाच के रहस्यवाद' का प्रसार किया जिसमें 
श्रात्मा को ईश्वर का मित्र बनाकर मिलाने की बात कही जाती है। 
जमंनी में साहित्यिक रहस्यवाद का चिकास श्रीमती मैक्थिल्ड ने किया जो 
अव्ययुग की सबसे महान सहिला रहस्यचादिनी थी | 


( ४३३ ) 


रणए जनता के श्रनुकूल साधनों का विधान करती रही है श्रोर दूसरी विशिष्ट 
के लिए | एक विधि-निषेध के मार्ग पर चलती हुई लोक-घम की प्रतिष्ठा के 
साथ-साथ ईश्वराभिमुख है, दूसरी लोक-धर्म की चिन्ता छोड़कर अन्तरामिसख 
गतिमान्‌ है | इसीलिए एक प्रकाशित है, दूसरी गुह्य | एक का श्राधार है, 
स्वर्म निधन श्रेय: पर धर्मों भयावह,” दूसरे का श्राघार है: 

सर्वधर्मान्‌ परित्यज्य मासेक॑ शरणं ब्रज | 

अहंत्वा स्वंपापेभ्यो मोक्षयिष्यासि मा शुचः ॥ 

गीता, अ्र० १८, श्लोक ६६ 


यह दूसरा मार्ग रहस्य का मार्ग था जिसे हमारे यहाँ वेद-बाह्य समझता 
गया । परन्तु जाता वहीं था जहाँ वेद-सम्मतमार्ग ले जाते थे। अ्रन्तर केवल 
इतना हां था कि वेद-सम्मत मार्ग विधि-निषेघ की विपम घाटियों के चक्कर में 
घूमता हुथ्रा समतल भूमि में ही चलता था, दूसरा विधि-निषेघ की घारियों 
को सीधा पार करता था | इसमें कठिनाई थी, परन्तु इस मार्ग पर चलने से 
गन्तव्य निकट थ्रा जाता था | यहाँ न शात्र-शान की श्रावश्यकता थी, न 
कर्मकांड की; केवल श्रनन्य भाव से आत्मतमर्पण श्रावश्यवक था। वह भाव भी 
रूढ़िवद्ध नहीं था। साधक की श्रपनी रुचि ही आवश्यक थी । श्रर्थात्‌ यदि 
साधक शत्रु-माव रखता था तो ग्रभु शत्रु होकर उसके पास पहुँचते थे, मित्र- 
भाव के लिए वह मित्र था | दास के लिए वह स्वामी, पिता के लिए वह पुत्र 
और प्रियतम के लिए, ग्रेमी श्रौर प्रेमी के लिए प्रियवम था | गीता में प्मु ने 
यह प्रतिशा की भी कि:--- 
धग्रे यथा माँ प्रपचचन्ते तांस्तथेव मजाम्यहम्‌ ।” श्र० ४, श्लोक ११ 
इस साधना पद्धति को राज-विद्या, राजगुह्य कहकर पुकारा जाता था । इसकी 
अपनी एक स्वतन्त्र परंपरा थी जो ब्राह्मण-घर्म से स्वतन्त्र और श्रपने आप में 
ही विकतित होती रही थी। जिसे विवस्वान्‌ ने मनु से कहा था, मनु ने इच्चाकु 
से | यह नहीं है कि इस विद्या के उपदेष्णा का कार्य कैवल ब्राह्मणेतर-व्यक्तियों 
के हाथ में था । ब्राह्मण इस श्राचार का उपदेष्टा था | परन्तु सामान्य शआ्राचार- 
शास्त्र के उपदेशक की भाँति यह उपदेश सर्वजनसुलभ नहीं था ! इसकी प्राप्ति 
के लिए, श्रधिकारी श्रावश्यक था | इसीलिए इसे राजगुह्म कहा गया ] 
हम ऊपर कह चुके हैं कि साधना की यह परंपरा भारतवर्ष में लोक- 
सम्मत न होकर गुह्य थी | इसके गुह्ा होने का कारण था ) जो साधना लोक- 
मर्यादा का अ्रतिक्राण करती हो उसे सा्बजनीन नहीं बनाया जा सकता। 


( ४३४ ) 


यूनान के दाशंनिक भी इसे समझते थे | समाज के लिए व्यक्ति 'की प्रतिष्ठा 
करने वाला प्लेये व्यक्ति के च्यक्तित्व के विकस के लिए ससाजशास्त्र से प्थक्‌ 
ऐसी ही एक प्रेमपद्धति"' की कल्पना करता है और वहाँ भी यह प्रेम-पद्धति 
गुह्य रूप में हो श्रधिकारियों को प्राप्त होती रही है। यह प्रेम का पन्‍थ था | 
अतएव सबके काम का नहीं था | कचीर के शब्दों में 'सीस उतारे मुदे धरे 
तब इस घर में पेठने का श्रधिकारी हो सकता था| यह भी एक कारण था 


जिससे पश्चिम में भी भाव-प्रवण सिद्धों के द।रा चिवम परिस्थितियों में भी यह 
साधना-पद्धति निरन्तर चलती रहो | 


पश्चिम में श्रसहनशीलता अधिक रही है। उसका इतिहास ऐसी 
साक्षियों से भरा पड़ा हैं जिसमें अनेक वार इन भाषुक सन्‍्तों को प्राणों की 
बाजी लगाकर प्रेम निमाना पड़ा | जब-जब ऐसे श्रवतर श्राग्रे तब-तव इन 
सन्‍्तों ने भी “कूर्मोइ8 गानीव सर्वशः?? अपने को सब ओर से समेंट कर श्रपने 
में दी इस प्रकार छिपा लिया कि थे समस्त प्रहार सहकर भी जीवित रह सके | 
आचार के परमोपदेशक बुद्ध ने इस धर्म के प्रति उपेक्षा की तो उनके साधकों 
ने “पुद्धी शरणमन्विच्छ, चुद्ध' शरण गच्छामि”' के रूप में इसी भावना की 
प्रतिष्ठा कर दी। शान्ति के उपदेशक मसीह को उन्हीं के शिष्यों ने संघ के 
पत्ति-रुूप में स्वीकार किया | तात्पर्य यह है कि यह ऐसा कोमल और मधुर- 
भाव दे जो कठोर से कठोर धार्मिक कइरता को श्रनतिकाल में ही इसके 
खामने मुकना पड़ता दे | यह समय का वाद नहीं है जिसे नगाड़ा पीट कर 


प्रचारिति करने की श्रावश्यकता हो, बरन्‌ आत्मा का सत्य है, जो स्वयं प्रकाशित 
ट्वीता दे | 


मसीद्द के उपरान्त इस मावना पर दूधरा श्राघात मुसलमान घ्म की 
टटुस्ता ने किया | हचस्त मुहम्मद साहब ने संगठन की परेरणा से रुचि 
को मिटाने की चेप्ठा की और अरवों को एक निश्चित मार्ग पर चलने 
दी) निडिचत मार्ग इस ग्रवृत्ति का शत्र है| अ्रतएव ऐसे सन्त 


मानलिक प्रवृत्ति के थे, इस्ताम में दोक्षित होकर भी कव्टर मजल्लापों के 


काप-मास्न होते रहे | 


7 


जैसा पढ़िले कह चुके हू कि यद् भावना मनुष्य की सहक प्रवृत्ति है 
हताका सग्स्कार खरे कोट धर्म प्रधि 


घिक़ कीच तक नदी चल सकता। इस्लाम 


अीिन+ +2+.. >« रू 
अल + + अनजरजर>्न्‍2रमग-नन्‍रल-+>>रन3 >>. 
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;“ 


( धेश्श ) 


का विश्व-बन्धुत्व सामान्य मानव की भावना है, साथ ही तलवार का भय 
उसके मनवाने का साधन है | परन्तु इस्लाम के द्वारा ईरान की विजय उसे महेँगी 
पड़ी । ईरान मसलमान हो गया | परन्तु ईरान ने इस्लाम को अख का इस्लाम 
नहीं रहने दिया | ईरान के सर्न्‍तों ने इस्लाम में ही परिवर्तन कर दिया। 
इस्लाम के खलीफा प्रली श्रोर उनकी शिप्य-परंपरा के श्रनुणामी वायज़ीद 
चुस्तानी उस मधुर माव के इस्लाम में प्रवर्तक कह्टे जाते हैं, जो भव तक गुहा- 
परंपरा में चला थआ्रा रहा था। इस्लाम का परिधान घारण करके इस परंपरा 
को अभ्रव छिपकर चलने की आवश्यकता नहीं रही | यद्यपि सब उसके अधिकारी 
नहीं थे, परनु अब यह भावना श्रर्व और फास्स के कवियों के द्वारा प्रकाश 
रूप में सुनाई जाने लगी | जो शेख और ज़ाहिद, स॒ल्ला और इसाम इस भावना 
के कट्टर शत्र थे, बे इन सन्‍्तों की मधुर वाणी में उपहास के पात्र बन गये | 
एक ओर “बनती नहीं है वादओ सागर कहे बगेर”१ रही, दूसरी ओर /शोरे 
पन्दे नासह ने ज़ख्म पर नमक छिड़का, आपसे कोई पूछे तुमने क्या भज़ा 
पाया ११९ इध प्रकार एक ओर तो इस्लाम के उपदेशक उपहास के पात्र हुए, 
दूसरी श्रोर मदिरा जो राम है, इन सन्तों का आवश्यक अंग बन गई। 
इस्लाम बुत-शिकनों का संघ है, परन्तु सन्त मीर कहता है :-- 

समीर के दीन व मज़हब को क्‍या पूछते हो। 

अजी इनने ता, कश्कार खींच[देर* में बेठ] कवका तके * इस्लाम फिय( | 

ऐसा ही कोई भावुक सन्त कद्चस्ता से ऊब कर कह उठा ४+--- 


खुदा खुदा न सही, राम राम कर लैँगे। 
तुम्हारे चन्दे है, कुककर सलाम कर लेंगे |॥ 


३--( अध्यत्म-तत्व की बात ) सदिरा क्रौर चपक की चर्चा के किये बिना 
नहीं बनती । यद्यपि इस्लाम इन्हें हराम सानता है । 

२-- प्रेमी प्रेम-चाण से श्राहत है, मौलवी साहब उसे प्रम-पन्‍्थ के दोप दिखा 
जोहद-तकबा ( त्याग और पवित्रता )का उपदेश देते हैं, परन्तु घायल 
प्रेमी के घावों पर उपदेशक सहोदय का यह 'शोर” नमक छिद़क रहा है। 
घायल पदछुता हैं कि आपका यह 'शोर' हमारा जो कछ हित करवा है 
उसे तो हम ही जानते है, परन्त यदि आपसे पछा जाय कि आपको इससे 
क्या स्वाद मिलता है तो आप क्‍या कहेंगे ९ 

३--कश्का-तिलक । ४-पदैर--मन्दिर । ४--तक्न्ध्याग । 


(६ ४३७ ) 


दी दृष्टि में 3 पूज्य है बित प्रकार तुलधी का रामचरितमानस हिस् 
की दृष्ठि में | हिन्दी की परंपरा में सर्फः कवि जायसी, उसमान, मुबारक, 


मंभन, कुतबन आदि कवि प्राते हैँ। सन्त-सम्पदाव पर मी शस पद्धति का 
प्रत्यक्ष या प्रप्रत्यक्ष ग्रमाव दिखाई चता £ | 


कथचीर की कठोस्ता में यदि कहीं कवित्व है तो ऐसे ही स्थलों पर जहाँ 
मन्पीर की व्याख्या है। रैदास, दादू, सुन्दरदास, तुलसी साहब, मीरा, 
महजी, दयाबार थ्राद्वि कविन्तम्पदाय में उस परपरा की छाप पार जाती है| 
पराधीन होने के कारण भारतीय साहित्य सहज रूप में श्रपने शासकों 
साहित्य से अरमावित हश्रा । वेसे भी हंस्कृतियों का श्रादान-प्रदान साहित्य 
दे झूप को नवीनता प्रदान करता रझता है | भारत में हमारे साहित्य पर मुतत- 
लमानों के सादित्य का प्रभाव वो पड़ ही चुका था | ध्रंग्रेजों का प्रसुत्व स्थापित 
होने ही यहाँ की विन्तन-पद्धति श्रीर साहित्य पर पाश्चात्य विन्तन-घारा एवं 
श्रग्रेजों मादित्य का प्रमाव भी पड़ने लगा । 


|. जय 
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हिन्दी का रहत्ववारदी साहित्य, यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो शप्टतः 

दो रूपों में उपस्थित होता है। एक रूप तो वद है जो कवीर, जायती, मौरा 
श्रादि की स्खनाश्रों में उपलब्ध दोता दे; शरीर दूसरा रूप बह है, थो आ्राछु 
निक कवियों की स्चनाश्रों में पाया जाता है। श्राधुनिक काल के श्रधिकांश रहस्व- 
दी रवि प्रंग्रेज़ी साहित्य से दी प्रभावित दे । इनकी रहत्यास्मक ऋृतियों में 
ग्रगजी साहित्य के स्वच्छुनतावाद--रोमेन्टीनिज्स (लिझका विवेचन हम आगे 
करेंगे) का प्रभाव व्यप्ट व्यक्त होता हे । विषय को मुबोधता की दृष्टि से रोमेन्टी- 
सिउम का संक्षिप्त परिचय यहां मी श्रावश्यक होगा | अथ्रंग्रेजी साहित्य में उन्नी- 
सर्वी शत्ताब्दि में नवथुग का प्रासम्म द्वोता है। अस्तु, नवीन सामाजिक चेतना के 
खनुसार ही इस यग में काव्य के विपयों एवं उनकी श्रमिव्यंजना-पद्धति में भी 
नवीनता का संचार इश्रा | साहित्य मे लीवन के प्रति विशज्ञासा एवं कुबूहल का 
भाव जागृत हुआ और श्राध्यात्मिकता के प्रति भी एक प्रकार की सजय उत्सु 
कता के दर्शन हुए । प्रतोकात्मक शैती से काव्य में श्राध्यात्मिक विषयों का विे- 
बन पूर्व रोमेन्टिक काल में ब्लेक की रचनाश्रों में प्राप्त दोता दे | वह शिश्षु-- 
((फरी0) को इंद्बर का प्रतीक मानकर उसमें परचित्रता, कोमलता श्रीर 
आनन्द का अनुभव करता दे । वसवर्थ शिशु को ईश्वर के रूप में स्वीकार 
करता है । बह एक प्रकार से प्रक्षति में दी परमेश को देखता ६ै। रोमेन्िक 
काल का शेजी प्रमुख कवि दे | वह यद्यपि व्यक्ततः केबल प्रद्धति के दी प्रति 
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प्रेम-भावना रखता हुआ नास्तिक-ता प्रतीत होता है, किन्तु उसका अन्तःप्रदेश 
श्राघ्तिकता से श्रोत-प्रोत है| इस युग का एक श्रन्य प्रमुख कवि कॉलरिज है, 
थो अपने काव्य में अलोकिकता का प्रेसी प्रतीत होता है। यहाँ पर यह ध्यान 
रखना श्रावश्यक हे कि अंग्र जी के कवियों के समक्ष प्रकृति प्रायः आध्यात्मिक 
प्रेरणाश्रं से पूरे रही 


श्रंग्रेजी साहित्य के रोमेंग्टिक काल के इन कवियों का प्रभाव हिन्दी 
कवियों वर भी श्रमिव्यक्षना-पद्धति, भाषा-शैली एवं काल्पनिक रूपविधान 
के रूप में विशेष पड़ा । रवीन्द्रनाथ सैगोर को जबसे गीतांजलि पर 'नोचेल' 
पुरस्कार प्राप्त हुआ तबसे उनकी रचनाश्रों का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी 
पड़ना प्रारम्भ हुआ | टेगोर का साहित्य बाडलेयर तथा डब्ल्यू० बी० ईटस से 
विशेष प्रभावित है| इस प्रकार बहुत अ्ंशों में पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव 
हिन्दी कवियों पर माध्यम-पद्धतियों से पड़ा है| केवल कुछु ही कवि ऐसे 
हैँ जिन्होंने अंग्रेजी साहित्य का सीधा प्रभाव ग्रहण किया है। 


हिन्दी के रहस्यवादो साहित्य पर प्रकारान्तर से यहाँ के धार्मिक एबं राज- 
नीतिक आरान्दोलनों का भी प्रभाव पड़ा है। घार्मिक श्रान्दोलनों (श्रायंसमाज- 
ब्रद्मसमाज), घामिक महापुरुषों (स्वामी विवेकानन्द, स्वामी रामतीर्थ, महर्षि 
अरविन्द) एवं राजनीतिक महापुरुषों (महात्मा तिलक और महात्माणांधी) 
ने अपनी श्राध्यात्मिक ग्रेरणाश्रों द्वारा यहाँ के जन-जीवन को प्रभावित किया । 


श्रध्यात्म की यह प्रेरणा काव्य की भूमि में श्राकर जब चिन्तना का 
विय््र बनी तभी श्राधुनिक कवियों की स्चनाश्रों में रहस्थोन्मख प्रवृत्ति का 
दर्शव हुश्रा। कुछ कवियों ने श्रपनी सचनाश्रों के माध्यम से दाशनिक 
गुत्यियों को सामने रक्‍खा, कुछ ने अपने हृदय के भक्तिमय समर्पण को वाणी 
को रूप देकर संयोग श्रीर वियोग के रूपों का विधान किया | 


कतिय्य आलोचको ने हिन्दी के प्रमुख रहस्ववादी कवियों पर पड़ने 
वाले श्राध्यात्मिक अमावों का उल्लेख करते हुए यह स्वीकार किया है कि 
निराला पर रामकृष्ण परमहंस तथा स्वामी विवेकानन्द का प्रसाद पर 
दाानप्रदू, शंब-दशन तथा वौद्ध-दशंन का तथा पंत और महादेवी पर 
ठप नियद्‌ अन्यों श्रोर देदान्त का प्रमाव पढ़ा है। इसी सम्बन्ध में साक्स के 
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उद्वात्मक भौतिकवाद की भी चर्चा की जाती है श्रौर 'इस चिंता घारा के 
सफल कवि पंत?" माने जाते हैं। 


श्रभी-श्रमी हम अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव का उल्लेख कर चुके हैं। 
इसमें सम्देह नहीं कि हमारी राजनीतिक पराघधीनता ने केवल हमार भौतिक 
जीवन को ही प्रभावित नहीं किया, अपितु हमारा मानसिक जीवन भी दासता की 
श्रःखला में बद्धमूल हुआ | श्रतण्व जो कुछ श्रपना था वह प्राचीन होने के कारण 
कुरूप माना जाने लगा । नवीनता में नवीन रूप श्रोर नवीन आकर्षण दिखाई 
पड़ने लगा | कहीं-कहीं प्राचीनता श्रौर नदीनता की संकरसप्टि भी की गई। 
रहस्य और छाया के स्पष्ट गीत गाये जाने लगे | अ्रनेक नवीन कवि इस भावना 
का प्रतिनिधित्व करने के लिए भू-विवर से निकल आये | उन कवियों का श्रप- 
राघ केबल इतना ही था कि इन्होंने भारतीय मानसिक पृष्ठभूमि का विचार किये 
बिना ही शल्य में प्रासाद निर्माण का प्रयत्न किया | साधना की दृढ़ श्राघार 
भूमि के श्रभाव में ये कवि वर्षा समाप्त होते हो लुप्त हो गये | 


आधुनिक काव्य के सम्बन्ध में यह बड़ें श्राश्वय॑ की वात है कि जहाँ 
कहीं भी कवि ने श्रपनी श्रात्माभिव्यक्ति में मिलन श्रौर वियोग के गीत गाये 
वहीं आलोचकों ने उन्हें आध्यात्मिक जामा पहिना दिया और स्वनाकार को 
रहस्यवादी होने का प्रमाण पत्र प्रदान कर दिया | इस कथन से हमारा यह 
तात्यय॑ नहीं है कि आधुनिक हिन्दी साहित्य में रहस्यात्मक स्वना का पूर्ण 
श्रभाव है। कुछ ऐसी विशिष्ट रचनाएँ अवश्य हैं जिनमें हमें रहस्यानुभूति का 
दर्शन होता है| दाँ, हम इतना श्रवश्य कहेंगे कि इस दर्शन में हृदय की श्रपेक्षा 
मस्तिष्क की फाँकी श्रघिक है | 

कुछ श्रालोचकों ने यह भी जानने की चेप्टा की है कि वर्तमान हिन्दी 
साहित्य में सर्वप्रथम रहस्यवादी कवि कौन है। वस्तुतः इृद्तापूर्वक इसका 
निश्चय कर सकना कठिन है, क्योंकि ऐसी कितनी ही रचनाएँ हैं जो प्रकाश 
में न आसकने के कारण ऐतिहासिक तुला पर नहीं तौली जा लकी हैं। प्रचार 
के इस युग में जिसको भी प्रेस श्रीर पत्र का साधन मिल गया वही श्रग्रदूत श्रौर 
महाकवि बन बेंठा | फिर भी यदि हम आधुनिक साहित्य में प्रारम्भिक रहस्या- 
त्मक रचनाओं का पता लगाना चाहें तो हमें माखनलाल चतुर्वेदी भारतीय 
आत्मा! और प्रसाद की रचनाओं को देखना होगा । इन दोनों ही कवियों ने 
श्रपने कवि-जीवन के प्रारम्भ में ब्रज भाषा में रचनाएँ की हैं जिनमें कवि का श्रास्तिक 


१--छायावाद युग; एप्ठ रद 
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हुदय व्यक्त हुआ है | माखनलाल जी की एक रचना सन्‌ १६०३ की माप्त 


ई है;-- 


श्याम लोचन सन बसि गये री । 
मधुर बैन करि सेन नेन सों छीन लीच मन चपल अयन सा, 
कह न सुद्ावत सुधि न रैन सों जब हरि हसि गये री 


इसके परचात्‌ चतुवेदी जी की सन्‌ १६११-१२ के ग्रासपास की सचना 
इस प्रकार की हैः--- 


लो आया उस दिन जब मेंने संध्या वंदन बन्द किया । 
ज्ञीण किया सत्काये काये के उज्ज्वल पथ को मंद किया | 
द्वार बन्‍द होने ही को थे तो वायु वेग बलशाली था। 
पानी हृदय कहाँ रसना में रटने को. वनमाली था। 
अद्धेरात्रि विद्यत प्रकाश घन गजेन करता फिर आया। 
जो जो बीते सहूँ कहूँ क्यों कोच कहेगा लो आया। 


उपर की इन स्वनाओं से यह स्पष्ट है कि कवि की भाव-राशि ब्रज 
भाषा की गोद से हटकर खड़ी बोली की गोद में श्रा वेठी हैं श्रोर श्रभिव्यंजना 
की नवीन लाक्षुणिक शैली के प्रति कवि का ममत्व बढ़ रहा है | प्रसाद की ब्रज- 
पा की प्रारम्भिक रचनाएँ पुस्तक-रूप (कानन-कुसुम) में उपलब्ध हैं | श्रतः उनका 
यहाँ उल्ल स नहीं किया जारहा है | इस विवेचन से हमारा तात्पय केवल इतना 
ही है कि हिन्दी-साहित्य के ज्ञात प्रमाणों के श्राधार पर यह कद्दा जा सकता 
हैँ कि द्विवेदी युग की काव्यथारा से श्रलग रह कर बहने वाली दूसरी धारा 
का प्रतिनिधित्व करने वालों में सबसे प्रथम मताद तथा माखनलाल चहुवेदी 
पआारतीय थ्ात्मा? का नाम श्राता दे | इनके पश्चात्‌ पंत, निराला, महादेवी 
वर्मा श्रादि के द्वारा काव्य का नवीन त्वरूप-विधान पारम्म होता हैं | एक वात 
श्रीर, रहस्ववाद के इतिहास के विवेचन में क्रिस कवि ने कौन-सी स्वना लिख 
कर सब प्रथम रहस्यात्मक काव्य लिखा, यह प्रश्न विशेष महत्वपूर्ण नहीं है। 
ये कृषि कुछ श्रागेया पीछे साहित्व की नवसुजन बेला में थ्रपना कृतित्व क्रिस 
झूप में अर्यित कर सक्के, उन्होंने जो साहित्य का रूत सँवारा उसका हिन्दी 
ता दित्य के इतिद्रास में क्या मृल्य हे, वही पेदन विचारणीय है | 
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विवेचन 

मानव चेतना में उत्सकता, विस्मय और जिज्ञासा की प्रवृत्तियाँ 
सहजरूप में विद्यमान हैं, उनमें उसका हृदयस्थ राय भी क्रियाशील रहता 
है। रचिकर पदार्थों के प्रति उम्तका राग जागणत होता है और श्ररुचिकर 
पदार्थों के प्रति विराग | यही राग जब लौकिकता से हटकर श्रलौकिकता की 
ओर उन्मख होता है तब उस क्रिया की संज्ञा होती है अध्यात्म | इस अध्यात्म 
तत्व के अन्वेषण में ही नाना प्रकार के कुतूहल की सप्टि हुई है। यह कुतृहल ही 
नई-नई पहेलियाँ, समस्याएँ उपस्थित करता हैं। इस प्रकार एक रहस्य, एक 
उलमन और उसके सुलक्राने के लिए. एक विशिष्टमार्ग की प्रेरणा उल्नन्न 
होती है | 

साधारणत; भारतीय प्रवृत्ति श्रध्यात्म-परक रही है। प्रत्येक प्राणी इस 
प्रवृत्ति से उत्तन्न होने वाली गवेषणा में किसी अ्चिन्त्य शक्ति तक पहुँच 
“गया | विभिन्न रूप, विभिन्न भाव और विभिन्न शक्ति के प्रतीक इस प्रभु तक 
पहुँचने के लिए, उतने विभिन्न मार्गों का श्रवलम्बन लिया | संसार की असारता 
नश्वरता से खिन्न होकर प्रभु की विमल शक्ति-प्रदायिनी-गोद में बैठने का सुख 
अनुभव करमे के लिए, लालायित रहा है। साधना-न्षेत्र में प्रभु के समीप पहुँचने 
का एक साधन है विधि-निषेध सम्मत शास्त्रमाग और दूसरा साधन है अलु॒- 
'भूति-प्रधान माग | अनुभूतिन्प्रधान-मार्ग को न विधि की चिन्ता है, न निपेघ 
की | इसका श्र्थ यह नहीं है कि यह मार्ग विधि-निषेघ का सर्वथा त्याग करता 
है | इसका केवल इतना ही प्रयोजन हैं कि विधि-निपेघ-परक-मार्ग के प्रति 
बह उपेक्षाभाव रखता है | श्रतएव इस मार्ग पर चलने के लिए वह श्रपने को 
चाध्य नहीं समझता है । 


अनुभूति-प्रधान-मार्ग प्रम॒ से आत्म-सम्बन्धो -मावना को प्रधानता देता 
है | सम्बन्ध-मावना सम्पूण तः लीकिकी प्रद्ृत्ति है| श्रसम्बन्ध में तम्बन्ध की 
दृढ़ता ओर वेग उत्पन्न करने वाली सबसे बलिप्ठ प्रवृत्ति दाम्पत्य भावना की 
। प्रभु का साक्षात्‌ सम्बन्ध न तो शरीर से है ओर न मन से | इसीलिए. उस 
असम्बद्ध में सम्बन्ध-भावना बढ़ते-बढ़ते इतनी श्रधिक बढ़ जाती है कि साधक 
सहज दाम्पत्य भावना को साधना का विशेष अंग मानने लगता है| इसीलिए 
इस मार्ग में नेम कहा लव प्रेम कियो! की भावना का श्रा जाना श्रस्वामाविक 
नहीं है, परन्तु इस 'नेम!-विहीन-ग्रेम के भीतर भी एक नेम है। वह नेम विहारी 
के शब्दों में इस प्रकार है-- 
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छुटन न पेयत छिनकु वसि, नेह नगर यह चालि । 
सारयो फिर फिर मारियत, खूनी फिरत ख़ुस्याल॥ 


मारयो का फिर-फिर मारा जाना और खूनी का खुत्याल फिरना एक 
नियम है | दूसरा नियम है, छुटन न पेयत छिनक्‌ बसि! । जिस प्रकार खूनी 
का खुशहाल फिरना लोक-वाह्य है, ईसी प्रकार किसी अत्याचार पीड़ित का देश 
न छोड़ पाना भी लोक-बाह्म ही है | परन्तु इस पंथ में यह लोक-वाह्म-धर्म ही 
शाक्ष-सम्मत धर्म है जो उसका पालन नहीं कर रुकता वह उस मार्ग का 
पथिक नहीं वनसकता है। 

ग्रनेक संतों ने श्रपनी इस लोक-वाह्य-साधना में सफलता प्राप्त की है। 
उन्होंने इस मार्ग की अपनी विभिन्न-अनुभूतियों को भी व्यक्त किया है। इन 
श्रनुभूतियों का विश्लेषण करने के उपरान्त हम निम्नलिखित निष्कर्पों पर 
पहुँचते हैं :-- 


१- प्रभु के प्रति जिज्ञासा, कुतू हल अथवा विस्मय की भावना, 
२- प्रभु का महत्व श्रीर उसकी श्रनिवंचनीयता, 

३- प्रभु के दर्शन का प्रयत्न, 

४- अमभु के प्रति विभिन्न सम्बन्धों की उद्भावना, 

४- प्रभु से एकाकारिता | 


१--जिज्ञासा, कुतूहल अथवा विस्मय की सावना-- 


भारतीय हृदय प्रारम्भ से ही श्रात्थावान रहा हैं| उसने विश्व के कण- 
कण को अ्रपनी प्रेम-भावना का दान दिया दे। कृतशता उसके जीवन का 
श्रंग धमकर उप्में रूमा गई है। आदिकालीन प्राकृतिक-शक्तियों की उपासना 
का वीक उसकी कृतजञ्ञता में ही निहित है। विक्रासोन्मुख मारतीय हुदय प्राकृ- 
तिक-शक्तियों--इन्द्र-बस्ण -अश्रग्नि श्रादि की उपासना से ही संतुष्ट न रह सका । 
उसने उस पग्म शक्ति की जिज्ञासा की जो इन शक्तियों पर भी नियंत्रण करती 
है। कदाचित्‌ इसीलिए वेद में मं्र श्राता है-- “'करमे टेवाय हविपा विधेम!! | 

क्रस्मे देवायः शब्द ही रहस्य के जानने की क्रिया की श्रोर संकेत करता 
रहस्य का मूल इसी श्राश्चर्य-अ्र्वेषण--शोघ की क्रिया में विद्यमान दे । 
प्राकृतिक शक्तियों के दोनों ही रूप भय-मिश्रित और श्रानन्द-मिश्रित. हमारे 
सुमन आये | भव-मिश्रित गाश्चय का नाम विस्मय है श्रोर श्रानन्द-मिथ्ित-- 
श्रारचर्य का नाम झुवूइल दे | जिशासा की मावना ने मानव-दृृदय में प्रभु के 


हे 
| 
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प्रति वित्मय श्रौर कुतृइल दोनों का ही संचार किया है। कबीर के कतिपय 
थ्रध्यात्म-परक पदों में वित्मय का भाव पाया जाता है| यथा :-- 


अवधू सो जोगी गुरु मेरा, (जो यहि) पद का करे निवेरा । 
तरिविर एक मूल बिन्ु ठाढ़ा, च्रिनु फूल फल लागा। 
साखा पत्र किधौ नहिं वाके, अस्ट-गगन-मुख गाजा॥ 
यो बिन्ु पत्र करद बिनु तूँवा, चिन्तु जिभ्या शुन गावे। 
गायनद्ार के रेख रूप नहिं, सतगुरू हाय लखावे ॥ 
पंछिक खोज् मीन का मारग, कहेहिं कबीर दोड भारी | 
अपरमपार पार परसोतिम, मूरति की बलिहारी॥ 


[एक मूल-प्रकृति रूप श्रेप्-वृत्त है, वह बिना मूल के खड़ा है, क्योंकि सबका 
मूल प्रकृति है और प्रकृति का मूल कोई नहीं। उच्च मूल-प्रकृतिरूप-इक्ष में विना 
फूल के विश्वरूपी फल लगा हुआ दे, उत विश्व-वृक्त के शाख्रा पत्र कुछ नहीं हैं 
ओर वह वृक्ष श्रप्ट-प्रकृतिरूप से संसार में फैला है | इस शरीर में पी (अंकुर) के 
बिना पन्न (द्विदल का कमल) दें श्रीर करह (डंटी) के घिना एक तम्बा (मस्तक) 
लगा हुआ हैँ | शरीर श्रृजपाजाप करने वाले योगी, बिना बिहवा के गुणगान 
(श्रजपाजाप) करते हूँ | गावनहार (व्वार्सो) के रूप-रेग् कुछ भी नहीं दे । 
यदि स्वरोदय के भेदी सदशुर मिलें तो सब रहस्य. समझा करें। कबीर साहब 
कहते हैँ कि विहंगममार्गी श्रोर मीन मार्गी योगियों की लीलाश्रों का दिग्दर्शन 
मैंने कराया ह। यह सब नाना प्रकार के मन के खेल है | जिस प्रकार श्राकाश में 
उड़ते हुए पत्ती का मार्ग हू ढ़ निकालना श्रौर जल में तैरती हुई मछुलो का रास्ता 
निर्धारित करना कठिन है इसो प्रकार विहंगममार्ग (खेचरी मुद्रा) श्रौर मौनमार्ग 
(स्वरोदय) में भी भारी उलझन है | जो पुर मन श्रोर माया के बन्धनों से 
रहित हूँ, वही पुरुषोत्तम दे | अतः उम्रफी मूर्ति (स्वरूप) की में बलिहारी हूँ ।]१ 


जब तक हम क्रिसी से श्रपरिचित रहते दँ तव तक उसकी समस्त श्रद्‌- 
भुत क्रियाश्रों के प्रति एक वित्मय का-सा भाव उत्पन्न होता रहता है, 
किन्तु जब वह कुछु-कुछु जान पड़ने-सा लगता है तब कुतू इल को भावना जाग॒त 
द्वोती है। यह कुनूइल कुछ नैकट्य-परक-सा होता है| बथा-- 


१--बीजक-टीकाकार बिचारदास 
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शून्य नभ में उमड़ जब दुख-भार-सी, 
नेश तम में सघन छा जाती घटा। 
बिखर जाती जुगनुओं की पॉँति भी, 
जब सुनहले आँसुआओं के तार-सी । 
वब चमक जो लोचनों को मूँदता, 
तड़ित की मुस्कान में वह कौन है? --महादेवी वर्सा 
उस परोक्ष सत्ता के इन विस्मय एवं कुतृहल कारक स्वरूपों को अनुभव 
करके श्रच्रानक यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि इन रूपों का विधायक कौन है ! 
यह कौन का प्रश्न ही बड़ा जण्लि है| वृद्धि की सीमा से परे है| यदि किसी 
प्रकार उस कौन का उत्तर सुझ भी गया तो उम्रकी श्रभिव्यक्ति तो प्राय: असंभव 
दी है। इसी से कवीर कहते हैं:-- 
चरणहु कौन रूप ओर रेखा; दोसर कोन आहि जो देखा । 
ओंकार आदि नहिं बेदा, ताकर कहहु कोन कुल भेंदा ॥ 
वह भिन्न स्थानों में भिन्न रूप में हैः-- 


घट घट में रटना लगि रही, परगट हुआ अलेख री। 
कहुँ चोर हुआ कहूँ साह हुआ, कहुँ वाम्हन है कहुँ सख जी ॥ 
घात्षप प्रत्यक्ष के श्रभाव में जब उसका एक निश्चित रूप ही नहीं ज्ञात 
हूं तव कैसे कहा जाय कि वह ऐसा ही हैं। इसी से:--- 
लका कहूँ तो वहु डर, भारी कहाँ तो मूठ । 
में का जानू राम को, नेता कबों ने दीठ॥ . -+ऊकेबीर 
उसी श्रव्यक्त सत्ता के प्रति ऋुवृहल-मिश्रित-जिज्ञासा को प्रसाद व्यक्त 
करते हैं; -- 
है श्रनन्‍्त रमणीय कौन तुम, यह में केस कह सकता। 
केसे हो ? क्‍या हा ? इसका तो, भार विचार न सह सकता । 
“-किमावनी”, श्राशा सर्गे 
प्रभु की स्मणीयता में ही खोतरे हुए मानव के पास इतनी शक्ति-क्षमता 
श्रीर क्या के प्रश्न का उत्तर खोजने में समथ हो | प्रकृति के विभिन्न 
| क्रियाशीलता परिलन्नित द्वोती है उठका संचालक निश्चय ही कोई 
ने कोई दोगा । श्रतः कबि श्रोत श्रीर विहंगों के दृश्यों को देखकर उनके श्रन्तर 
० उन परीत्ष शक्ति का ज्ञान प्राप्त करने के लिए विस्मय-स्तब्ब हो अश्म 
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आओसों का हँसता वालरूप, 

यह किसका हैं छुविमय विलास ? 

विहँगों के कण्ठों में स-मोद, 

यह कौन भर रहा है मिठास 
--रामकुमार वर्मा 


मानव-हृदय श्रनुभूतियों का श्राघार है, उसी में हास, करुणा, चिन्ता, 

निश्वास बास करते हैं | इन्हीं सवका संकलितरूप जीवन का परिचय है | ये 
साँसें जो प्रतिक्षण लौटती रहती हैं, निष्प्रयोजन नहीं हैं । उनकी क्रिया सोहे श्य 
है | ये उस परोक्षु सता का चरण-चुम्बनन करने के लिए ही क्रियान्बित हो 
रही हैं; -- 

कौन तुम मेरे हृदय में ( 

कौन मैरी कसक में नित सधरता भरता अजल्क्षित £ 

कौन प्यासे लोचनों में घुसड़ घिर करता अपरिचित ६ 

अनुसरण निःश्वास मेरे कर रहे किसका निरन्तर ६ 

चूमने पद-चिहन किसके लौटते यह श्वास फिर-फिर £ 

--महादेवी वर्मा 

२--भहत्व और श्रनिवैचनीयता-- 


बस्तुतः कौन का प्रश्न ही रहस्य की सध्टि करता है | जब इस कौन का 
उत्तर प्राप्त होने लगता है तब श्रनुभूति और भी अधिक गहरी हो उठती है। 
साधक श्रपनी श्रनुभूति की व्यापकता में उस परोक्ष॒तता के व्यापकत्व को श्रनुभव 
करने लगता है| उसकी सर्व व्यापकता ही उसके महत्व का प्रतीक है। उसके 
महत्व का ज्ञान प्राप्त करना सानो उसी में लय हो जाना है। कबीर कहते हैंः-- 


लाली मेरे लाल की जित देखूँ तित लाल । 
लाली देखन में गई में भी द्वो गई लाल ॥ 
व्यक्त जगत्‌ में ऐसी कोई वस्तु नहीं है जिसमें उसकी शक्ति विद्यमान न 
हो । प्रखर ज्योति-विकीणंकारी-सूर्य, सुशीतल-ज्योत्स्ना से अ्वनीतल को 
आप्लावित करने वाला चन्द्र, ये नक्षत्र और ये बहुमूल्य मणि-मोत्ी उसी का तो 
प्रसार हैं| कमल में उसी की नयनामिरामता है| निर्मलनीर में उसी के शरीर 
की झ्राभा है, हंस उसी के हास्य का प्रतिफल है और हीरे में उसी की दंत-पंक्ति 
की कान्ति विद्यमान हैः-- 


( धष्ट६ ) 


बहुते जोति. जोति ओहि. भई। 
रवि, ससि, नखत दिपहि ओहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जहाँ जहाँ चिदेँसि सुभावहिं हँसी | तहँ तहाँ छिटकि जोति परगसी ॥| 
नयन जो देखा केवल भा, निरमल नीर सरीर | 
इहँसत जो देखा हँस भा, दसन जोति नगहीर ॥ 
+-जायतसी 


प्रभु के इस विराट स्वरूप का ज्ञान प्राप्त करने के लिए न जाने कब से 
प्रवत्न किया जा रहा है, किन्तु श्राज तक कोई भी प्रयत्न सफल नहीं हुआ, 
श्रपितु मर्ज बढ़ता ही गया ज्यों-ज्यों दवा की? की स्थिति उत्पन्न हो गई | हमारी 
श्रमेकानेक चिन्तन-प्रणालियों ने उसके स्वरूप को अपने तक-वितर्क के श्रावरण 
से श्राइत कर डालाः-- 


सब कहते हैं खोलो खोलो, 
छवि देखू गा जीवन-धन की । 
अयवरण स्वयं बनते जाते, 
है भीड़ लग रही दर्शन की। 


--कामायनी, कामसर्ग 


प्रभु का यद्यपि दर्शन नहीं हो सका, किन्त उसके वैराज्य का भान श्रव- - 
अय हुश्ना । इसी से तो;-- 


है विराट, हे विश्वदेव, तुम- 
कुछ हो ऐसा होता भान | 
मंद गंभीर धीर स्वर संयुत, 
यही कर रहा सागर गान॥ 
--कामायनी, श्राशासर्ग 


2 


बह ब्रह्म बत्तुतः इतना विराद है किः-- 

“ललद वहाँ पानी भरता है, पचन कर रहा है पवमान। 

बड़वानल जठरानल वन कर, वहाँ पचाता है पकवान ॥ 

वहाँ तृप्त संतुष्ट सभी हैं, छुघा, ढपा का न.नाम लेश | 

सब घनेश की भांति घनिक हैं, वहाँ न ऊँच नीच व्यवधान |? 
“-राजाराम शुक्ल 'शाप्ट्रीय आत्मा” 


( ४४७ ) 


वह विराट यद्यपि श्रप्रत्यक्ष हैं, किन्तु मानव की_ शत-शत यात्राओ्रों का 


एक वही विश्राम-स्थल है | वहीं पर सुख-शान्ति श्रोर संतोप की उपलब्धि हो 
सकती हैः--- 


अच तो यह विश्वास जम गया- 
कि वस' यहीं है शान्ति। 
] डे 
यहाँ तुम्हारे द्वारे हैं- 
इस जीवन का कल्याण । 
खड़े हम इसीलिए अनजान ।_ --निवीन! 
यह श्रनचान खड़ा रहना व्यर्थ नहीं होता, क्‍योंकिः-- 
चुभते हो तेरा अरुण बाण, 
वबहते कन-कन से फूट-फूट, 
मधु के निर्केर से सजल गान । --महादेवी वर्मा 


उ3--दर्शन का प्रयत्न -- 
प्रभु की महत्वानुभूति के प्राप्त होते ही मानव का सहज लें भी हृदय 
अधिक चंचल हो उठता है श्रौर वह उसके दर्शनाथे मचलने लगता हैः-- 
कौन वन वसथि महेस, केझ नहिं कहथि उदेस।१ --विद्यापति 


कचीर भी 'कबरे मिलहुगे राम! कह कह कर उसी दशन की रथ लगाया 
करते हैं | जायसी भी दर्शनामिल्रापा को अपने मानस-पुट में सेंलो रहा है, 
किन्तु बड़ी व्याकुलवा के साथ;--- 

पिड हिरदे महँ सेंट न होई। कोरे मिलाव कहां क्रेह्दि रोई ॥ 
--पदमावत 

श्राराध्य यदि दो चार कोस की दूरी पर हो और उसके दर्शन न हो सके 
तो कोई वड़ी चिन्ता या उलऋन की बात नहीं है, किन्तु सबसे बड़ा दुख तो 
इस वात का है कि अभ्रु इतने निकट हैं कि 'जब जरा गरदन कुकाई देख ली”; 
किन्तु फिर भी जीवन में वह पुण्य-घटिका किसी परम-कृपा-प्राप्त के समक्ष ही 
कमी उपस्थित होती है | हाँ, ऐसा अ्रनुभव साधक को सदैव होता रहता है 
कि प्रियतम श्रव आये, श्रव श्रायेः-- 


१--महेश (प्रह्म) किस चन में रहता है | अरे, उसका पता भी यो कोई नहीं 
बताठा है। 


( ध्रृष्ट८ण ) 


नथन श्रवश-मय, श्रवण नथन-मय, 
आज्ञ हो रही कैसी उलभान, 
क्या प्रिय ध्ाने वाले हैं महादेयी वर्मा 
प्रतीक्षा के पथ का पथ्चिक श्रपनी भावधूय स्थिति में यद विश्वास करने 
लगता है-- 
आज नयन के बेँगले में संकेत पाहुने आये री सख्ि 
जी से उठे, कसक पर बेंठे ओर वेसुथ्री के बन घूम 
युगुल पलक ले चितवन मीठी पथ-पद चिह्न चूम पथ भूले । 
दीठ डोरियों पर माधव को बार-बार मनुदार थकी में 
पुतल्ली पर बढ़ता-सा यौवन ज्वार लुटा न निहार सकी से । 
दोनों कारागृह पुतली के सावन की झर लाये री सखि! 
राज नयन के बंगले में संकेत पाहुने आये री सखि! 
“- भारतीय श्रात्मा?, (हिमतरंगिनी” 
४--विभिन्न सम्बन्धों की उदृभावना-- 


दर्शन के इस प्रयत्न-काल में साधक अ्रनुभव करता हे कि इस दृश्यमान 
जगत्‌ के समस्त पदार्था में--श्रणु-परमाणु में वही समाया हुआ है । सर्वत्र उसी 
की बाकी भांकी विद्यमान्‌ है। उसके पश्चात्‌ साधक अपने शरीर प्रभु के सम्बन्ध 
का ज्ञान प्रास करता है। वह उसको अनेक रूपों में देखता है। फलतः अनेक 
प्रकार के भावों की सृष्टि होती है। सर्व प्रथम प्रभ स्वामी बन कर रक्षा 
करने श्राता है, उसके पश्चात्‌ माता-पिता के रूप में उपस्थित होकर अपना 
खतुल स्नेह साधकरूप-पुत्र को प्रदान करता है। इस भावना के कारण स्वामी 
सेवक के बीच की जो दूरी है वह वहाँ कुछ कम हो जाती है | इसके पश्चात्‌ 
पति-पत्नी की सम्बन्ध-सावना उत्पन्न होती है जो साधक को आराध्य के श्र भी 
अ्रधिक निकट खींच लाती है। इसी दामत्य भाव में विभिन्न अ्नुभूतियों की 
स॒प्यि होती है। उत्सुकता, सौन्दर्यानुभूति, करुणा-विरह, मिलन-सुख श्रादि 
इसी स्थिति में उत्पन्न होते हैं 


उत्सुकत[+- 


में डोरे डोरे जाऊँगा, तो में बहुरिन भो जलि आरऊँगा। 
सूत बहुत कुछ थोरा, वार्थे लाई ले कथा डोरा । 
कंथा ढडोरा लागा, जब जरा-मरण भी भागा। 


( छछ& ) 


जहां सूत-कपास न॒पूनी, तहाँ बसे एक सूनी-॥- 
उस मूनी स्‌ चित लाऊँगा, तो में वहुरिस क्ी,नालिआंऊँ गा।॥ 


सूल बंध एक पाया। तहाँ सिंद्द गणेश्वर राया॥ 
तिस मल्रहिं मूल मिलाऊँगा । तो में वहुरि न भो जलि आऊँगा !। 
कचीरा तालिव तोरा । तहाँ गोपाल हरी गुर मोरा॥ओ 
तहाँ हेत हरी चित लाऊँगा। तो भें वहुरि न भो जलि आऊँगा। 
+-कैंसीर 


पिव जो देखह मज्मको, हों भी देख पीव.।. 
है| देख देखत मिलइ, तो सुख पावइ जीव ॥ 
--दादू 
हाँ सखि आओ, चाँद खोल हम, 
लग' कर गले जुड़ालें. प्राण। 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में, 
हो जावें द्रुत अन्तथोीन ॥ 
++पंत 
इन छन्दों में प्रि.मिलन की उत्कंठा स्पप्ट है । 
सौन्दर्यानुभूति।--- 
प्रभु की सौन्दर्यानुभूति साधक को तल्लीनता; प्रदान करती है और 
यह तल्लीनता ही मक्त-द्वदय.में रस की सृष्टि करती है 
सदालीन आनन्द में, सहजरूप सब्र ठौर। 
दादू देखे राम कों, दूजा नाहीं और ॥ 
लड़... 
बिजली माला पहले फिर,.सुसकरातान्‍्सा आँगन में:। 
हाँ कौन वरस'जाता था, रस बूँद हमारे मन में! 
--प्रसाद 
करुणा-धिरहः--- 


प्रेम का परिपाक विरंद्द में ही संमव है | अतएुव रहस्यवादी संत या 
कवि श्राराध्य के विरह के ही गत गाते हुए पाये बाते हैः-- 


( ९४० ) 


“एक्रह्धि पलंग पर कान्ह रे, मोर लेख दूर देस भाग रे ॥” --विद्यापति 
यद्यपि कृष्ण श्रौर इस एकहदी पलँग पर हूँ, पर ऐसा प्रतीत दोता द्द 

कि वे मेरे लिए दूर देश में भाग गये ह-यहाँ पतंग से तात्पर्य शरीर से है । 
कबीर भी हरि के विरद्द में व्याकुल है-- 


हरि मोर पीव माई हरि मोर पीव । 
हरि बिन्नु रहि न सके मोर जीव ॥ 
--कचीर 
दादू की विरहिणी श्रात्मा भी वैरागिन बनकर हर-मारंग”? को जोहा 
ऋरती है 
दरसन कारन विरहिनी, बेरागिन होचइ। 
 दादू विरद्द वियोगिनी", हरि मार्ग जोहई॥ 
++ददू 
“कब की ठाढ़ी पंथ निद्ारूँ, तेरे द्वार खड़ी ।”” कहती हुई मौरा जिस 
उत्सकता एवं बिरह को व्यक्त करती है वह उसकी एकान्त साधना का 


सन्दर प्रतीक है | प्रिय-वियोग को करुणा नीचे की पंक्तियों में कितनी श्रधिक 
करुण हो उठी है--- 


न 


नित जलता रहने दो तिल-तित, 
अपनी ज्वाला में डर मेरा। 
उसकी विभति में फिर आकर, 
अपने पद-चिहुन बना जाना।॥ 


--महादेवी बसों 


इस जीवन में तो प्रिय से: मिलन नहीं हो पाया | श्रतः नित्यप्रति 
सिल-तिल भर जलना तो है ही श्रीर जब यह शरीर जल करराख हो जाय तब 
है प्रियवम, ठुम इतनी कृपा करना कि इस पर अपने पदचिहन चना जाना । 
अकार तुम्दारे चरणों का स्पर्श करने का सोभाग्य मेरे शरीर की जली हुई राख 
को ही प्राप्त हो जायगा। इसी प्रसंग में जायसी की ये पंक्तियाँ स्मरण श्रा रही हैं 


यह तन जारों छार करि, कहों कि पचन जड़ाव | 
मक्‌ तेहि मारग गिरि परे, कंत धरे जहेँ पाँच ॥ 
ऐसे प्रसंग की उद्मावना केवल ग्रिय-हृदय में प्रेसी के प्रति कदणा 
संचार के श्रभिष्राय से होती है। साधक अ्रपनी साधना के प्रत्येक स्वरूप में 


के 


( ४४१ ) 


अपने साध्य . के हो समीप है | उससे विलग उसका कोई दूसरा श्रस्ति- 
त्व है दी नहीं | - 
मिलन-सुखः-- 

साधक प्रभु-मिलन का सुख उसी की कृपा पर अ्रवलंबित समझता है। 
ओर जब श्रनन्त साधना के उपरान्त उसकी उपलब्धि हो जाती है तव उजियाला 
रूप आत्मज्ञान प्राप्त हो जाता है। आत्मशान प्राप्त होते ही श्रात्मा परमात्मा 
में लीन हो जाता है :-- 


बहुत दिनन में में पीतम* पाये । 
भाग घड़े घर चेठे आये ॥ 
मंगलचार  माँहि मन राखों। 
राम रसायन रसना चाखों॥ 
संदिर* माँहि भया उज़ियारा । 
ले सती अपना पीव पियारा | 
मैंरे निरासी जे निधि पाई 

हमहिं कहा यहु तुमहिं बढ़ाई ॥| 
कहे कवीर में कछू न कीन्‍न्हा। 
सखी सुद्दाग राम मोहिं दीन्हा ॥” 

--क्रवबीर 


साईं की सेवा करने पर घर (घट)के भीतर ही प्रिय की प्राप्ति होती हैः-- 


दादू तो पिय पाइए, कर साई की सेव | 
काया माँहिं लखायसी, घर द्वी भीतर देव॥। . +दादू 


पथिक्र जो पहुँचे सहि के घामू। 
दुख विसरइ, सुख होइ विसराम्‌ ॥ 
जेहि पाई यह 'छाँद अनूपा। 
फिरि नहिं आय सहइ यह घूपा | 
- जायरी 
संततार-बात्रा का जो पथिक (साधक) यहाँ का घाम (सांसारिक कष्ट) 
सह कर प्रभु की चिर-विरामदायिनी-शीतल-गोद में पहुँच जाता है फिर उसे 





१--पीवम > परमात्मा, (२) मंदिर -- शरीर 


( ४४२ ) 


किसी प्रकार का भी कप्ट अनुभव नहीं होता है। उस श्रमरथाम में इतनी 
अ्रधिक छाया (सुख) है कि वह फिर वहाँ से (प्रभु के समीप से) लौट कर 
संसार में नहीं आना चाहता है। 

ग्रभ और साधक दोनों के बीच में माया का अ्रवगुयठन पड़ा हुआ दे । 
यही श्रवगुण्ठन समस्त कप्टों का मूल है । यदि वह हट जाय तो निश्चय 
ही श्रनन्त कल्लोल, थ्रनन्त सुख ओर अनन्त शान्ति की उपलब्धि हो 
सकती है-- 


चांदनी सहृश खुल जाय कहीं, अवगुर्ठन आज सबरता-सा। 
जिसमें अनन्त कल्लोाल भरा; लहरों में मस्त विचरता-सा ॥ 
--प्रसाद, कामायनी' 


जब तक प्रभ के निकट साधक नहीं पहुँचता है तभी तक उसके क्यों 
की तालिका बढ़ती जाती है और जब वह उसके निकट पहुँच जाता है और 
अ्रपनी साधना की चरम स्थिति में उसी में लय हो जाता है तब उसे अ्रनन्त 
सुख की प्राप्ति होती है | उत समय उसकी स्थिति उस नदी की भाँति होती है 
जो पावन उदधि में मिलकर अपने को उसी में विलय कर देती है | ततपश्चात्‌ 
न नदी है और न जल है, यदि कुछ है तो केवल उदधि। इसी प्रकार श्रात्मा 
के परमात्मा में लीन हो जाने पर फिर उसके सम्बन्ध में कोई क्या कह सकता है:-- 


वह कल-कल नादिनी ह्वादिनी, प्रकट कर रही निज आह लाद। 
पल में मिलन एक पद पर है, पावन अप्रेमोद्धि प्रासाद ॥ 
पट खुल गये ओर दोनों ही, हुए एक अन्तपेंट ओद। 
फिर क्या हुआ ९ यह न॒पूछो, वस कौन कह सका वह- संवाद॥ 
--राजाराम शुक्ल 'राष्ट्रीय आत्मा" 


भक्ति की रहस्यमयी भूमिका की अन्तिम स्थिति वह है जिसे साधक 
को प्रभु में तन्मयी भावत्व की उपलब्धि होती है.। इस स्थिति को प्राप्त करमें 
के लिए जिन सम्बन्धों का ऊपर विवेचन किया जा चुका है उनके श्रतिरिक्त 
एक अन्य सम्बन्ध होता है सखा-भाव का | इस भाव के प्राप्त हो जाने पर 
साधक सखा के रूप में ब्रह्म की प्रत्येक लीला के साथ, अ्रपने को श्रन्वित मानता 
है | इस स्थिति में न उसमें दास की-सी दीनता रहती है, न पुत्र की-सी 
लघुता श्रोर न प्रणय का-सा संकोच । उन समस्त मर्यादाओं से सक्त वह अपने: 
प्रिय का खब्बं भी प्रियतम बन जाता है | 


( धश३ ) 


<--पभ्रभ्षु से एकाकारिता3-- 


रहत्यात्मक काच्य के लिए यह श्रत्यन्त ग्रावश्यक है कि भावाभिव्यक्ति 
के लिए कोई न कोई श्रालम्बन श्रवश्य हो | श्रत: निगुण परंपरा के कवियों 
ने भो जहाँ कहीं रहस्यमयी श्रमिव्यक्ति की हे वहाँ उनका श्ालम्बन स्पष्ट रहा 
है। उनकी भक्ति यद्यपि निगुण-परक थी, किन्तु रहस्याभिव्यक्ति के लिए उनका 
निमु ण॒ ब्रह्म भी सगुणवत हो गया है | ये मन्‍्त कवि नगुणोपासक कवियों की 
भाँति श्रपने निगु ण ब्रह्म के माधु्य पर मुख्ध होते हैं श्रीर उसके विरह में रूदन 
करते हैं | उनकी साधना का एकमात्र लक्ष्य दे उन ब्रह्म की प्राप्ति। जच कमी 
साधकों को उस अलौकिक ज्योति का कुछु श्रंश मिल जाता है तब उनकी 
श्रात्मा श्रानन्द से विभोर हो उठती दै औ्रौर वे श्रपने उस श्रानन्द में विश्व को 
भी साझी बनाना चाहते हैं । इसीलिए उन्हें उसकी श्रमिव्यक्ति श्रपेक्षित द्वोती 
है । किन्तु जब वाणी हृदय के भावों को सम्बक अ्रभिव्यंजना नहीं कर पाती है 
तब थे डसे प्रतीक-विधान द्वारा व्यक्त करना चाहते हैं। इसोलिए रहस्यात्मक 
कृतियों में प्रतीक-योजना विशेष रूप से पाई जाती है। 


निष्कर्प:--रदस्यात्मक कृतियों के सम्बन्ध में जो श्रनेकानेक विवाद चले 
थे, वे श्राज तक प्रायः शांत नहीं हो सके हैं । कतिपय श्रालोचक रहस्य श्रीर 
छाया को एक दी में मिला देते दे | कुछ का कथन है कि-'छायावाद रहत्य- 
वाद की प्रारम्मिक त्थिति दे | छायरावाद द्वार है तो रहस्यवाद श्रॉगन है |! 
इसी प्रकार की अनेक विचारथाराएँ साहित्य जगत्‌ में प्रसरित हो रही हँ। 
हमारा श्रपमा मत है कि छायावाद श्रौर रहृस्ववाद विशुद्ध रूप से दो भिन्न 
घाराएँ हूँ | रहस्यवाद का सम्बन्ध श्रध्यात्म जगत्‌ से है | इसकी चिन्तनप्रणाली 
में ब्रह्म का श्रनवस्त ध्यान, उसी को समस्त सुष्टि में व्याप्त पाने की भावना का 
अद्दण प्रधान है । 


रहस्पात्मक रचनाश्रों के लिए जो 'रहत्यवाद! नाम प्रचलित है उसके 
सम्बन्ध में भी हमें श्रापत्ति है । कारण यद्द दे कि वाद तो तक-वितक की स्थिति 
में संभव होता है पर रहस्यात्मक रचनाश्रों में तो चिन्तम की द्वी प्रघानता है। 
मच तो यद्द है कि इत क्षेत्र में प्रमु का ध्यान द्वी सर्वोपरि है| ध्यान करते-करते 
अ्रनुभूति के रूप में जो ज्योति प्राप्त होती हैं, ताहित्य में उठी की श्रभिव्यक्ति की 
जाती है। श्रत) इस प्रकार की स्वनाश्रों के लिए वाद की संशा न देकर यदि 
उन्हें रहस्यानुभूति या रहस्य मावना कद्दा जाय तो कदानित्‌ अधिक युक्तिसंगत 


( ४५४ ) 


होगा । पर तथाकथित आधुनिक रहस्यात्मक-स्वनाओ्ों को यदि रहस्यवाद के 
पन्त्गत रुप भी दिया जाय तो एक दृष्टि स श्रनुचित न होगा, क्योंकि ह्‌ 
ग्यमाष्नों में खुद्धिगत-बाद का प्राधान्य दे शोर साधना-सम्पन्न श्रनुभूति का जो 
काग्राण, प्रायः प्रभाव दे [हम नाव्क को माौतिकाव्य-स्वना में भी भावों 
६. प्रदुकरम शदवा प्राभनय करन का प्रवृत्ति को प्रोत्साहन द्रह हू | इसका 
कि प्रायः सभी कवि इसी मनोबृत्ति के हैं । ऋछु!ऐसे भी कवि हैं 
विनकी सवनाओं का शपना विशेष स्थान है । शुक्ल जी मे वतंमानकालीन 
कापपय की देदनात्गक गनुभूतियों को श्रवास्तविक माना था। प्रारम्भ में 


शम प्रदार की स्वनाएों के सम्बन्ध में श्रायक्रा मत कुछ विशेष श्रच्छा ने था, किन्तु 
बाद में आपने मतदस्थितन किया श्रीर पंत, प्रसाद, निराला तथा 
दादियी बसों को प्राधुनिक काज में ने दिशा की शोर संचरणशील होने 
छवियों एवं कमियिन्रियों मे विशिष्ट स्थान प्रदान किया हैं 

ग्ानोसयकों की हष्ठि से वर्तमान कालीन स्चनाश्रों में रहस्वानुभूति 
हू मदन में को बडि प्रतीत दोती ही उसका एक कारण यह भी हें कि उनमें 
दिराने यो सम्मीरता एवं सिचागे की गुदया का श्रमाव है जो प्राचीन कवियों 


भी स्यनाएँ मे नहीं पाया छाता ४ | साथ ही इन स्चनाग्रों. में. वास्तविक 
एमुव गा देगा ही ऊमाव दिखाई देता # जेता हि मध्यकालीन फवियों के 
प्रतवियसत में था| से प्रदति के साथ उनका रागास्मक सम्बन्ध था, न इसका 

प्दिम्ब ४ | कैसे उन्टंगि प्रकृति को. काम-बिलास का 
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छायावाद 
-डतिहास 


मानव-प्रक्ृति में नवीनता के प्रति वहज आ्राकर्षण तथा अनुकरण-प्रियता 
विद्यमान हैं| वह अपनी प्रत्येक वस्तु को श्रभिनव सौन्दर्य प्रदान करना 
चाहता है, कमी स्वक्त्यित-रूप-विधानों द्वारा और कभी श्रनुकरण के श्राघार 
पर | श्रतएव उसकी समस्त श्रभिव्यक्तियाँ भी श्रभिनव-सौन्दर्य प्रसाधन की 
ओर प्रद्ंत दिखाई पड़ती हैं | साहित्य में वीरगाथा काल से लेकर श्राज तक 
इम उसकी इसी प्रवृत्ति का दशन पाते हैं । 

भारतेन्दु काल तक थआते-श्राते काव्य ब्रज और श्रवधी की सीमाश्रों से 
मुक्त होकर खड़ी बोली के श्राँगन में विहार करने लगा था । दूसरे शब्दों में खड़ी 
बोली हमारी समस्त श्रभिव्यक्तियों का माध्यम वन रही थी | समाज-सुघार, राष्ट्री- 
यता श्रादि कृतिपवय नवीन विपयों का भी साहित्य में समावेश हो रहा था, 
किन्तु छा मार पर रीतिकालीन प्रभाव श्रव भी विद्यमान था । फविगण श्र गार के 
काल्यमिक चित्रों की चकाचोघ में चमत्कृति को ही प्रधानता दे बैठे थे श्र 
प्रेम के नाम पर बासनात्मक स्वरूपों की ही चर्चा चल रही थी | पर यह स्थिति 
खपिक समय तक न रह सको | श्राधुनिक वैज्ञानिक विकास ने देश-काल की 
सीमाओं की निकर ला दिया था | असतु, भारत भी विश्व के सम्पर्क में थाने 
लगा था। अंग्रेजों के शासन के कार्ण अंग्रेजी साहित्य और उनकी संस्कृति का 
पथाव हमारे साहित्य पर पड़ने लगा था। पाश्वात्य राजनीतिक परिस्थितियों 
छ्व॑ क्रान्तियों ने भारतीय चिंतना को भी प्रमावित किया । यूरोप की ओ्रौद्यो- 
गिक फ्रॉति से उत्पन्न नव-चेतना का प्रभाव भी अंग्रेजों के माध्यम से भारत 
रग् पड़ना स्वाभाविक था | छिस प्रकार पाग्चात्य देशों में साहित्य में शोमे- 
फिमित्म ने बाचीनता एवं शाख्रीय पद्धति को श्रत्वीकार किया उसी प्रकार हिन्दी 
ये में भी रीतिकालीन काव्य-पत्पादी का सामुद्दिक विद्रोह देखने में श्राता 
रपाठटक,मुझुदवर परायट्रेय,में यिलीशरण गुम श्रादि की स्वनाएं इस तथ्य 


( ४४७० ) 


सास्‍स्फऋप है] प्रथम घहादुद के परचात्‌ भारत में लिन एसेंकानेफ 
एर्स ऋा पेग बा उनमें गाफ्ोगता की भावना प्रधान पे। 
प इतास्पराप्ट् रता के प्रयन्‍्मों को टेय घर भारतीय टुद॒यों में भी स्वापीनता 
इसे इाप्ट पितद का मायना दीव्ररर ड्ुु || शद्धोसस-कालीन सामाद्धि | एच धांगिक 
बातायग्गा उत्यप्त झा दिया था। 
; दोनों ही प्रधाप शाहिय मे भी प्रतितिद्धिति 7ए4 फिचिंगग पश्व 


# 
[| 
डइन्ती दिशो.विदार पद ति्यीं पर बाहमास्मक प्रेम मे. गत गाने मे मंग्रोच नु- 
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है ७ ॥ 
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भय इग्से लगे। खत; उनकी शागार्मक प्रषक्ियों से ग्रस्ियक्ति का दूसरा 
साध्यम निश्चितू छिया | यह सथीनसा खास्तग्पिक प्रयोगों, प्यन्यास्मकत्ता एवं 


छान्‍्योकि प्रशन शैनी के रूप में उरम्पित ४६ । पफार्टी-फर्दी इसी शेज्षी में अन- 
छीयग मे कर गए सानयन्टदय फो शाणयार्शिद भायनाएँ भी व्यक्त हु 
धन्म बाग एजह एवं मंदेतागद माप में | इसी सद्मग ब्रेंगला हाहिस्य भें धयक्ता 
प्रध्यान्मियाता फू प्रस्तंध मी एमारी श्रम्थ्यक्तियों पर प्ठा | इसीलिए 
ब्र ठ शुर्त का फपन रै.--दायायाद फा प्रयोग दो धार्मी में 


$ 


डक 


५ 


एड तो रएस्पयाद ऐे श्रम में छा उसका सम्बन्ध फथा-यत्सु 
में होता £ दर्थात्‌ हर्ट कवि उस घनख खोर धशात प्रियतम को श्रालंबन 
विप्रमर्यी भाषा में प्रेम ऐी थरमेय प्रकार से स्पज्ञना फरता £ | 
छापायाद छा दृूसश प्रयोग फ्राध्यशली या पद्रतिविशेष के व्यापक 


हि हर हक 8] 
प्रथ मे 8 (१ 


दुखी के छायावादी साहित्य के इरतिएस एे सम्बन्ध में प्रालोचफों एवं 
धोटफों की यह सपव श्थासा होती है कि इस पारा का प्रक्तक्त भौन £। 
गधारणन: साहि।य के मिशव्ेनन में प्रव्तक की श्रपेत्ञा प्रयतित रद का 
पिशेर महत्य दोता ४ । येसे भी प्रवर्तक फ्री खोज करने में तृथ्म-प्रातति के प्रत्ति 
सस्देद एव मियक्ष बसे रहने की श्राशंका श्रवत्य उत्पन्त हो जाती मै । क्योंकि 
इस प्रकार के विश्ेयन में यदा-फादा वेयक्तिक दसि तीर ममत्य भी फार्स करने 
लगता हैं | प्रवनिकार मामक मासिक पश्चिफा के 'छायावाद फा प्रय्तक फौन (* 
शीपफ एक परिगयाद भे प्रिमिम ब्यक्तियों ने ख्पने भिप्त-भिन्त मत घ्यक्त 
किये 4। ग्ालाय रमचदर शुक्ल के इतिहास से उद्धस्ण देकर 
नियारमशर्गा गुप्त ने मैंगिलीशरण गुप्त णरीर मुकूदघर परायड्रेय फो "हिन्दी 
कविता की मई घारादायाबाद) का प्रवर्तफ' मानने की बात कट्टी है । उनका 


१-हिन्दी साहि्य का हृतिप्ठास, एप्झ ७७७] २--जनवरी, १६४४ 


( #६० ) 


ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी-- “नई छायावादी काव्यधारा का भी एक श्राध्या- 
त्मिक पक्त है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा धार्मिक न होकर मानवीय 
श्रौर सांस्कृतिक है |? १ 


गुलावराय-- 'छायावाद श्रौर रहस्यवाद दोनों ही मानव श्रीर अकृृति का 
एक प्राध्यात्मिक श्राधार वतलाकर एकात्मवाद की युष्टि करते हैं।??* 
जयशंकरप्रसाद--“कविता के ज्षेत्र में पौराणिक युग की किती घटना श्रथवा 
देश विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णन से भिन्न जब बेदना के श्राधार पर 
स्वानुभूतिमयी श्रभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायाबाद के 
नाम से श्रभिष्ठित किया गया ।?? रै े 
समेन्द्र-- कोई श्राध्यात्मिक प्रेरणा छायावाद के मूल में है--यह मानना 
आन्ति होगी |7४ 
प्रथम पाँच विचारकों ने स्पप्टतः छायाबाद को श्राध्यात्मिकता से 
प्रमावित माना हैं । प्रसाद चेदना के श्राधार पर स्वानुभूतिमयी अ्रभिव्यक्ति को 
प्रधानता देते हैं. श्रीर नगेन्र छायावादी काव्य में श्राध्यात्मिकता का सम्पू: 
खतः तिसस्कार करते हुए उसे विशुद्धरूप में भावात्मक एवं ग्रात्मगत! मानते 
हैं। ये श्रपने कथन की पुष्टि में कहते हैं. “.........उन कवियों का तारुण्य 
था जब मन को सहज भावनाएँ अभिव्यक्ति के लिए व्याकुल्न हो रही थीं। बाद 
में गरनाद या महाठेवी भारतीय श्रध्यात्म दर्शन के सहारे श्रथवा पंत देश-विदेश 
के मीतिक सर्च द्वितवादी दर्शनों के श्राधार पर उसे परिशुद्ध एवं संस्कृत भले 
टी कर पाये हों, परन्तु आरम्म से कोई दिव्य प्रेरणा उन्हें थी, यह मानना 
अव्त्य हीया ।2 इसमें सम्देद् नहीं कि छावावादी काव्य के प्रारम्तिक काल में 
छलाकार अपने वातावरण से ऊच कर किसी ऐसे एकान्त स्थान की चिन्ता में 
लड़ी उसे कुछ शान्ति मिच सके, पर प्रकृति से बढ़कर दूसरा उत्तम स्थान 
मिल सका | इसी से तो प्रसाद कहते हँ-- 


ले चल मुझे मलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे 
जिस मिलन में सागर लहरी 
अम्बर के कानों में गहरी-- 
निशछल ग्रेम कथा कहती हो 
तजञ फोलाइल की अवनी रे। 


<. 
जज 
हे 


(3) आधुनिक साहित्य; पृष्ठ इंव्रछू (२) काच्य के रूप,पृष्ठ १२७ । 
(3) काब्यकला सथा अन्य नियंध, छुप्ठ १2३8 (४) छाबावाद की परिभाषा 








( धश्ृषृ१ ) 


किस एकास् स्थानमें बैंटा हुवा भारतोय फलाकार छीवसे को छू टाध्यें 
से हवा हुवा ाष्यास्मिद-चितन फा सर्श ने करैया | यह भी ग्रल्लाभाविक 
प्रत्तौत् होता हैं इसी से मधादेयी पर्मा छाती ईं--हुस डुग की प्राय: सब 
प्रतिनिधि स्वनाधों में दछिसी न किसी प्रश सक्क प्रकृति के सूद्म सीन्‍्दर्य में व्यक्त 
किसी परंक्ष रत्ता का प्रामास भी रातता £ ग्रीर प्रकृति के व्यक्तिगत भीन्दर्म 
चेबना का धारेर भी, परन्तु प्रभिव्यक्ति की विशेष शैली के कारण फर्टी 


१ 


खीर्दर्यानुदृति की ब्यापकता, फटी संबेदन की गहराई, फटी कल्पना के सूदम 
रंग झीर कही मायना की सर्मयिता लेकर घनेक वादों फो जन्म दे सकी 
हवा छोमापादी काच्य की विवेनना फरते हुए. सीताराम घतुर्देदी का मत 
2. पहत्यवाद ध्ोर छामावाद दोनों में सबसे बढ़ा श्रस्तर यहीं ? कि रह 


पाद में सामक या शाता किसी तत्व की स्वय॑ खोज फरफे उस तत्व के सम्बन्ध में 
ध्रयने श्रनुमम फा बत्माम फरता ४, किस छट्रायाबाद में न तो साधना होती £, 
मे प्रनुभव होता है, परन साथक के प्रदुभव को छाया या शेली पर उसी प्रकार 
यो फास्यनिक काब्यास्मक श्रमिव्यक्ति की जाती टै। प्राकृतिक दृश्यों या 
परयुन्रों से रषत्यास्मफ श्रेग्शा लेकर फाच्य भंदाल देना ही छायावादी का लक्ष्य 
धीर साप्य दे ॥* पंत के शब्दों में “छामावाद के रूप -विन्याम में फदी र्ू-रवीन्द्र 
तथा अग्रेजी कवियों का प्रभाव पढ़ा, भावना में दुग न्‍्संघर्र फी श्राशा-निराशा 
का तथा विचार-दर्शन में विश्वटेययाद, गर्यात्मयाद तथा विक्ामबाद का 
प्रभाव पढ़ा (7? 


वल्ुतः छायाबाद को प्राध्यात्मिकता की पेरणा था आध्यात्मिक काव्य 
श्रथया रदरुपवाद का प्रथम सोयान, मानना असंगत है] साथ ही उसे 
श्राध्यात्मियता से पूर्णतः शूत्प मानना भी उचित नहीं है। इस सम्बन्ध में 
इएमाग मत यह है कि छामावादी काच्य में श्ाप्यात्मिकता का यच्किसित्‌ संस्पर्श 
(वय) प्रवश्य रहता हे । कषि श्स पद्धति फो श्रपना कर रहस्यवादों की भाँति 
श्राध्यात्मिफ विवेचन उपस्थित नहीं करना चाहता है श्रीर न फकिसो साथना 
प्रद्धांति का निर्माण करता दे | छायावादी साहित्य श्रनेफानेक प्रमावों को लेकर 
बला दे | 








॥--श्राधुनिक कथि, प्ृष्य १०. 
२०--समीक्षाशाख, एप्ड १२३६, 
४१--उत्तरा, 


( ४६२ ) 


भाव-विकास की दृष्टि से छायावादी काव्य का क्षेत्र संकुचित नहीं 
माना जा सकता | इसकी अ्रभिव्यक्तियाँ विभिन्न दिशाश्रों की ओर गई हैं । 
साधारणतः छायावादी काव्य में निम्नलिखित प्रद्ृत्तियाँ पाई जाती हैः-- 

१. सौन्दर्य भावना, 


२. श'गार अ्रथवा प्रेम की भावना, 
३. करुणा की विद्वति, 
४. अक्ृति-प्रियता, 


६. जीवन-दर्शन, 
३-सौन्दर्य सावना-- 

सीन्दर्य-प्रियता मानव का सहज गुण है । वह प्रत्येक सुन्दर वस्तु के साथ 
अपने हृदय के रागात्मक सम्बन्ध को स्थापित करने के लिए. सर्देव उद्यू क्त 
रहता है | बाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा थ्रान्तरिक सोन्दर्य की शोर वह विशेष श्राक्ृष्ट 


दोता है ।प्रसाद का माव-प्रवण-हृदय प्रकृति में नारी*रूप का मनोरम दशन 
फरस्ता है। वधा--- 


उठ-उठ री लघु लोल लहर । 
करुणा की नव अंगराई-सी ॥ 
मलयानिल' की परछाई-सी । 
इस सने तट पर छिटक-छुहर 
शीतल्त,को मल चिर-कम्पन-सी ॥ 
दुललित हटठीले वचपन-सी। 
तू लौट कहाँ जाती हे री॥ --लहर 
ला भी इसी सॉंन्दर्य-भावना से प्रभावित होकर कहते 'हैं 
पहचाना अब पहचाना | 
, इस कानन में खिले हुए तुम 
चुम रहे थे कूमं-फूम ऊपा के स्वणे कपोल, 
अटखेलियाँ तुम्हारी प्यारी-प्यारी ; 
व्यक्त इशारे स ही सारे बोल मधुर अनमोल । --परिमिल 
सन गार अथवा प्रेस की भावना+- 
छगार अथवा प्रम के ज्षेत्र मे छायावादी कलाकार लोकिकता से ऊपर 
जाता ४॥ बह आइचबंच कित होकर श्रयनी प्रिय-बस्सु को देखने लगता 


।े 
। 


( ४६३ ) 


है। यहां पर सृध्टि के प्रति उत्तका रागात्मक भाव प्रवल हो जाता दे आर 
चह कह उठता है-- 


तड़ित-सा सुमुखि | तुम्हारा ध्यान | 

प्रभा के पलक मार, उर चीर, 

गूढ गजेन कर जब गंभीर) 

मुझे करता है अधिक अधीर, 

जुगुनुओंसे उड़. मेरे प्राण, 

खोजते हैं तब तुम्हें निदान । --पंतत 

छायावादी कलाकार प्रकृति के विभिन्न रूपों में श्रपने ही हृदय की 

छाया श्रतुभव करता है | यहाँ उसकी वैयक्तिकता उभर पड़ती है शऔऔर वह 
शगार-दर्शन के लिए श्रपनी श्राकुलता को व्यक्त करने लगता है--- 


कलियो, यह अवशुण्ठन खोलो । 
आओस नहों है, मेरे आँस-- 

से ही मु पद धोलो॥ 
.कोकिल-स्वर लेकर आया है 

यह अशरीर समीर । 
सुखमय सौरभ आज हुआ है, , 

पंचवाण का तीर ॥ --रामकुमार वर्मा 
३--करुणा की विदृति-- 


मानव-हृदय की मुकुमारता, कोमलता, उदारता श्रादि सभी मानवो- 
चित्‌ गुणों की श्रभिव्यक्ति हृदय की कारणिक-स्थिति में ही सम्मव है। सम्पूर्ण 
जीवन नीरस हो गया होता यदि करुणा की निष्पत्ति न हुई होती | विश्व के 
समस्त ब्यापारों भें श्राक्षण की स॒प्टि करने वाली यही एक करुणा 
| छायावादी कवि भी अ्रपने जीवन के एकांत संगीत में इसी को सहचरी 
रूप में प्राप्त करता है | वह अपने हृदय की शूत््यता को नभ के रूप में पाता 
है श्रोर बादलों को श्रपनी श्राहों की ध॒म्न-राशि के रूप में-- 
नभ क्या है? मेरा हृदय शज्य, फेला अतिशय सह्दय विशाल । 
आहदों से उत्थित धूम्र-राशि, बन गई भयानक जलदू-जाल ॥ 
प्रशाद भी अपने करणा-कलित-हृदय की विकल रागिनी को सुनते 
ओर ह्वाह्मकार के स्व॒रों में गर्जन करने वालो अ्रसीम बेदना को श्रपनी 
व्याकुलता के क्यों में कह उठते हैं-- 
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मेरा न कभी अपनी होना, 
परिदय इतना इतिहास यही, 
उमड़ी कल थी।मिट आज चली | 


० 


जीवन कया है, इसकी विसात क्या है, छणभंगुरता ही तो इसका 
एकमात्र परिचय है | 


हम देखते हैँ कि प्रायः सभी छायावादी अ्रभिव्यक्तियों में एक विशिष्ट 
कुमारता विद्यमान है श्रौर साधारणतः सभी श्रमिव्यक्तियों का माध्यम विशेष 
रूप से प्रकृति ही है। कहीं उसके प्रति विस्मयकी भावना है, कहीं श्शयार की 
“कहीं प्रेम क्री, कहीं करुणा की | विरह-मिलन के गीत भी कवियों ने प्रकृति के 
विभिन्न उपादानों के श्राश्रय से गाये हैं । श्रतएव छायावादी काव्य का अ्रध्ययन 
करने के लिए उसके दो प्रमुख स्वरूपों पर विशेष ध्यान देना होगा | एक उसका 
'शैलीगत स्वरूप श्रोर दूसरा विषयगत स्वरूप । शैलीगत स्वरूप काव्य का वाह्य 
विवेचन होगा । छायावादी काव्य के पूर्व कवित्त, सवेया, दोहा, छुपय श्रादि 
छुन्द ही विशेष प्रचलित थे | किन्तु छायावादी कवियों ने श्रतिप्रचलित छुंदों 
को श्रत्वीकार करके अ्प्रचलित छुंदों तथा मुक्तक प्रणाली को स्वीकार किया। 
यहाँ हम जान बूक कर नवीन छुंदों की बात नहीं कर रहे हैं, क्योंकि हमारा 
विश्वास है कि छावावादी कवियों ने किसी नवीन छुंद का अनुसंधान नहीं 
किया | हाँ, कहीं-कहीं नवीनता इस बात में अवश्य मानी जा सकती है कि 
उन्होंने दो भिन्न छुंदों को एक ही भें मिलाकर नया छुंद बनाने की चेष्टा की है। 
उन्होंने बहुठ से छुंद तो उदू से लिए तथा कुछ प्राचीन छुंदों का परिशोधन 
एबं परिमार्जन भो किया। छुंदों के सम्बन्ध में उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह हे 
कि उनमें एक लवकारिणी मधुरिमा विद्यमान है | संगीतात्मकता के प्रवाह में 
भाव की तोजनर श्रनुभूति होती है | उन कवियों की एक विशेषता यह भी है 
कि टन्हूनि चुन-छुन कर कोमलकान्त पदावली का श्राग्रहपूर्वक चयन किया दै 
डिससे सीन्दर्यविधान में एक विशेष श्राकर्पण उत्पन्न होता है। उनके कथन 
लाक्षणिकता के महारे श्रधिका धिक संवेदनीय बन गये देँ | उनकी व्यंजनाशेली 
गे यदट्री सबसे बड़ी विशेषता हे । 


काच्य के अन्तरंग पत्त के श्रन्तगंत विषययत स्वरूप आता हे | इस दृष्टि 
द्रायाबादी कवियों ने प्रकृति को प्रधानता दी है। इसका यह श्रर्थ नहीं 
श्ि डस्दोन छात्य में प्रकृद्धिनवर्गन किया है । इससे केवत इतना द्वी समझना 
टए कि उसी अधिकांश श्रमिव्यक्तियों का माथम प्रकृति रही हे | प्रकृति 
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के विभिन्न उपादान प्रतीक-रूप में प्रयुक्त हुए हैं। पावत्, मेघ, विद्य त, नदों 
सागर, लहर, उपा, संघ्या, नक्षत्र, चन्द्र, रश्मि, ज्योत्स्ना, श्रंघकार, तस्बर, लता, 
कलिका, पतमड़, वतन्त, पराग, मलयानिल, श्रमर, कोकिल, प्रीहा, हम, 
श्रोसकण श्रादि से छायावादो कवि को प्रेरणा मिलती रद्दती है श्रौर घूम-फिर 
कर ये ही या इनसे मिलते-छुलते प्राकृतिक पदार्थ उसकी अभिव्यक्ति को शक्ति 
प्रदान करते रहे हैं | उमने प्रकृति के सुखद एवं दुखद दोनों ही पक्षों को देखा 
है। उसके प्रेम और सौन्दर्य की भावना भी प्रकृति के ही पालने में भूलती रही 
हैं। वेयक्तिक करुणा श्रौर विग्ह को भो प्रकृति मे मखरता प्रदान की है। 
इसमें सन्देह नहीं कि छायावादी काव्य में वेयक्तिकता की प्रधानता रहो है । 
वैयक्तिकता का श्रर्थ यह है कि कवि की वे भावनाएँ जो स्वच्छुन्दरूप से 
समाज में व्यक्त नहीं की जा सकती हैं, प्रकृति की कल्पनाश्रों के ताथ ताहित्य 
में व्यक्त हुई | रीतिकालीन श्रीर छायावादी कवियों में श्रंतर इतना ही 
है कि एक की प्रकृति पशु-सत्य के रूप में उपस्थित हुई श्रौर दूसरे की श्राघु- 
निक सम्य-सत्य के रूप में | इस चैयक्तिकता प्रधान प्रदृत्ति ने छायावादी कवि 
को सांसारिकता से निराश होने पर श्रादर्श की श्रोर उन्‍्मृख किया । यही 
आदशोन्मिख मावना श्रध्यात्म की ओर वढ़ती हुई-सी प्रतीव हुई । यहाँ यह बात 
भी ध्यान रखना आवश्यक है कि छावावादी श्रभिव्यक्ति श्रव्यात्म-चिन्तन नहीं 
है, श्रपिंत उसके श्रन्तर्गत केवल अध्यात्म की छाया है | भक्तिकालीन कबियों ने 
स्पष्टतः श्राध्यात्मिक विवेचन किया है, क्रिन्ठ छायरावादी कवि उत चिन्तन का 
केवल श्राभास देता है और रहस्यनादी कवि रहस्य की जिज्ञाना में लीन हो 
जाता है। ; 
इस प्रकार छायावादी साहित्य भी चली श्राती हुई काब्य-परंपरा के 
समक्ष एक ग्रकार का प्रयोग ही था । इसमें सन्देह नहीं कि छायावादी कवियों 
ने श्रपनी स्वनाओं को व्यापक श्रनुभूति, शब्द-तौष्ठव, मनोरंजनकारी 
काल्पनिक चित्र-विधान एवं तन्मयकरारिणी माव-धारा प्रदान कौ । जिस प्रकार 
सागर में समय-समय पर अनेकामेक लहरियाँ उठा करती हैं. उसी प्रकार साहि- 
त्यिक-धारा में भी समय-समय पर लहरें श्राती रहती हैँ । छायावाद भी इन्हीं में 
से एक हिल्लोर दे जो श्रव प्रायः शान्त-सी हो गई है, किन्तु हिल्लोर से जो प्रान्त 
आद्र हो गया है उसी की शीतलता श्राज भी यत्र-तत्र विद्यमान हैं । 


प्रतीकवाद 
इत्तिहास 


मानव श्रपनी श्रनुभूतियों की श्रघिकाधिक घिशद श्रमिव्यक्ति चाहता दे, 
किन्तु जब भावमाश्रों की श्रभिव्यक्ति सीधे-सादे ढंग से नहीं हो पाती है तब बह 
प्रतीकों का सहारा लेता है | प्रतीक का शाब्दिक श्र्थ है 'चिद्द ना । साहित्य में 
श्रधिकांश प्रतीक दृश्य जगत्‌ से ही सम्बन्धित होते है। इसका कारण यह दे कि 
प्रकृति के विभिन्न उपादानों, स्वरूपों के साथ नत्यिक परिचय के कारण दमारा 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो जाता हैं ) यह सम्बन्ध जब तक ह॒ृदयस्थ रहता दे 
तब तक इसको श्रमूर्तावल्था रहती है, किन्तु जब हम प्रकृति के पदार्थ का ययोग 
अपनी भावाभिव्यक्ति के साथ करते हैं तब उम्र रागात्मक सम्बन्ध का मानों 
मूर्तीकरण कर देते हैं | यया, सुमनों का सौरभ-दान देख कर हमारें हृदय 
में एक प्रकारका विशिष्ट आनन्दोल्लास उत्पन्न होता है। संल्कारवशात्‌ इस क्रिया 
के प्रति हमारा हृदयस्थ राग तन्मयत्व प्राप्त कर लेता है। यह तनन्‍्मयता उम्र 
समय विशेष सजग हो उठती है जब हम किसी उदार वृत्ति का चित्रण करते हैं 
श्रौर उदारता, त्याग आ्रादि सद्प्रदृत्तियों का प्रभावोत्पादक चित्रण करने के 
लिए सुरभि-दान में लीन सुमनों को प्रतीक-रूप में उपस्थित करते हैं| गूढ़ाति- 
गूढ़ भावों की ध्वंजना अतीक के माध्यम से सहज और स्पष्ट हो जाती है । 

जब हम किसी वस्तु को भीठा कहते हैं तब यदि मीठा शब्द के साथ 
वस्तु का नाम जुड़ा न हो तो उस वस्तु की मिठास का वास्तविक अनुभव हमें 
नहीं होता, क्योंकि शक्र की मिठास, गुड़ की मिठास, दूध और पानी की 
मिठास, आराम, संतरा और नीबू की मिठास में जो श्रन्तर है, उसके वाचक 
शब्द हमारे पास नहीं हैं। इसी प्रकार जब हम प्रेम, घुणा, क्रोध आदि मनो- 
भावात्मक शब्दों का प्रयोग करते हैं, श्रथवा सुख, दुख, कष्ट, पीड़ा आदि 
अनुभवात्मक विवरण देते हैं तव हस श्रपनी केवल मनोदशा का 'संकेतात्मक 
परिचय दें पाते हैं। मनुष्य की वाणी केवल बैखरी है। श्रतएव उसमें सम्पूर्ण 
अनुभूति को व्यक्त करने की सामर्थ्य न कभी थी और न श्राज है। स्त्री और 
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पुप्र सम्बन्धी फ्रोध का शत्रु-सम्बन्धी कछोघ से खन्‍्तर बताने फी शक्ति वाणी में 


नहीं हैं । स्वयं स्री झीर पृप्त सम्बन्धी घणा में कितना प्रंतर दो तो प््का 
शत्तांश साथ मी घृणा शब्द से व्यक्त नहीं हों सफतता | भोजन के कष्ट, निवास 
फप्द ओर बस के कष्ट में सप्द श्ंतर दे । परन्तु ऐेवलश कप्ट शब्द इन तीनों 


का बाचऊ होने फे फारण फिली फप्ट का यथाय घोघ नहीं करा सकता । वाणी 
की इस प्रत्मर्थता के कारण प्रभादिकाल से पिशेष श्रनभूति को प्रधिक सष्ट 
फरने के लिए तत्सदश श्नुभूतियों फा सप्द वर्णन करने की प्रथा चली श्रारदी 
है। पोष्स्मान है छिये वर्ग द्विप्सस त॑ं वो जमे दस्म: लिमके साथ हम दर पे 
करें, यथा लो हमारे साथ द्व प्‌ करें उनको दम श्रा दाढ़ों म॑ रखते दूँं। 
अज्म्मे दष्मः” शब्द उस फ्रीप का परिचायक है लिममें ख्रवने दप्टा को इस 
तरह चंबा जाने की भावना उदित होती दे जैसे मुंह में रसफर फीर खबा डाला 
ज्ञाता है | किमी शरगेरी फो इस तरह चशवा नहीं जा सकता । उसकी गदन 
फाद दी ला सकती £ै, बोटी-चोदी श्रलग की जा सकती हैं, परन्तु इतना कहने 

 फ्रीव की बह तीदिणुता व्यक्त न होती जो चचा जाना कहने से व्यक्त होती 
है | शब्द के इसी प्रकार के प्रयोग का नाम प्रतीक-स्थापनः है शोर इस 
प्रफार के प्रधीक-स्यापन की यदृत्ति का नाम प्रतीकवाद दे | 


ग्रनादि काल से यह प्रयत्ति चली श्रा रही है) इस सम्बन्ध में वेदों के श्रमेक 
टदाहएरुग दिये जा सकते मे | उवनियर्दों में प्रमेक गायाएँ पूर्णतः प्रतीकवाद हो 
हैं | योगवरमिप्ठ के समस्स उपास्ध्यान प्रतोकास्मक | लोगों का तो कहना है कि 
महाभारत का सम्पूर्ण काव्य प्रत्ीक-स्थापन का ही वतन दे | कीसय श्रीर पांदवों 
को ये ऐतिहासिक व्यक्ति दें। नहीं मानते है । श्री मद्मागवत का भक्ति-सम्बन्धी 
श्राख्यान विशुदा प्रतीकात्मक थ्रास्यान दे | धर्मोपदेश के लिए लिखे गये श्राख्यान 
प्रतीकात्मक दी दे | यक्ी कब्रियां ने श्यनी मित्ति प्रतीकों के ही श्राधार पर 
खड़ी की दे | “प्रतीक दही सूफी साहित्य के राजा हैं| उनकी अ्रनुमति के बिना 
सकियों के ज्ेत्र में पदापण करना एक सामान्य श्रपराध है। प्रतोकों के महत्व 
को समझ लेने पर तमब्युफ एक सरल चीज हो जाती ६ |?१ 


पासचात्य साद्दित्य में भी प्रतीक का महत्वपूर्ण स्थान ऐै। फ्रान्‍्स शरीर 
ब्रललियम में तो उदन्नीमवी शताब्दि में यथार्थवाद के प्रति विद्रोद्दात्मक 


१०-चंद्रबक्षी पॉटेय-- तसब्बक अथवा सूफीमत, एप्ट ६७ 
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भावनाओं का प्रचार हुआ ओर प्रतीक-विधान को साहित्य एवं संगीत में 
विशिष्ट स्थान प्राप्त हुश्ना ।१ सन्‌ १८८६ में 'फरिगारों' नामक पत्र में प्रतीकवाद 
एक सम्प्रदाय विशेष के रूप में स्वीकृत हुआ। इस सम्प्रदाय के लेखक 
प्रतीकों द्वारा अपनी विभिन्न मानरिकि स्थितियों को व्यक्त किया करते थे । 
उम्र समय प्रतीकवाद का “श्रानदोलन चित्रकला और संगीत में ग्रभाववाद के 
साथ-साथ और उपचेतन के दशन के साथ-साथ उन्नीसवीं शताब्दि के अ्रन्तिम 
भाग के आदशंवाद से मिलकर उस स्वेस्वाद (रोमान्टिसिज्मस) की एक शाखा 
बन गया जिसके साथ वह निर्वाध रूप से सम्बद्ध है ।!!२ ऋगगे चलकर प्रतीक- 
बादी दो दलों में विमक्त हो गये | एक ने बलें का श्रनुगमन किया श्रौर दूसरे ने 
मलाम का। चलें के अज्ञवायियों में प्रतीक-विधान में दूसरे दल की अपेक्षा 
तग्लता एवं स्पप्टता का विचार अधिक किया गया है। 
भारतीय संत कवियों ने भी प्रतीक-स्थापन की प्रवृत्ति दिखलाई है। 
कबीर के साहित्य में अ्रनेक स्थलों पर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति हुई है। स्पष्ट- 
बादी तुलसी भी अपनी भावना को व्यक्त करने के लिए जहाँ-तहाँ प्रतीकों का 
सद्दारा लेते हैं। चातक की प्रेम-साधना पर लिखे गये उनके समस्त दोहे 
प्रतीक-पद्धति पर हैं | इनमें घन के प्रति घातक के प्रेम की अ्रनन्यता प्रभु के 
प्रति मक्त दृदय की तत्कालीनता का प्रतीक होकर उपस्थित हुई है । 
रोतिकालीन कवियों ने भी जहाँ-तहाँ प्रतीक-विधान के द्वारा काव्य- 
कह में सफलता पाई है| श्रागे चलकर मानसिक दासता के द्वारा इस 
क्निष्य कद्यना का सहारा लेकर प्रतीकों की इतनी बाढ़ श्रागई कि 
बहकर अज्वेयत्ता के सायर में ड्रव गई । ऐसे क्षि भी दिखाई 
प्रसमी रचना को श्राप ही नहीं समझ पाते | फिर दूसरों की क्या कही 
कृश 
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ले यही हुई कि यह नदी योवन की भाँति जल्दी ही उत्तर गई | 

क्‍िक का महत्व बस्तुतः उसके द्वारा संकेतित श्रर्थ में दे | किन्तु जब 
में प्रतीक को ही सब कुछ मान लेते हैं, दूसरे शब्दों में जब प्रतीक 
ह्रॉकर साध्य बन जाता हे तब बह अपने महत्व को नष्ट कर ढेता 
काव्य का उपकारी ने होकर श्यकारी बन जाता | | 
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हिन्दी साहित्य में प्रतीकों का प्रयोग विभिन्न रूपों में हुश्ा हे | इसका 
ध्न्योक्ति विशिप्य प्रधिकांश साहित्य प्रतीकात्मक ४ लिये कलाकार शन्यो- 
कियों के सहारे प्रनेफानेक सारमिक मावसंकेत उपस्थित किया करते हैँ | यथा: 
चले जाहु एाँ को करें, दहाथिन को व्यापार । 
नहिं जानत या पुर बसे, धोची, गोंड, कुम्हार ॥ --चिद्दारी 
प्रस्तुत पद में 'हायिन को व्यापार? में तात्य्य सदगुणों की परख है 
घोबी. गोंट, दुम्दार श्रयोग्य व्यक्ति के धतीक | 
प्रकार थे पाक्षया भा : 
द्ृटे नख रद कहरी, वह चल गयों थकाय ! 
हाय जरा अब आएके, यह दुख डियो चढ़ाय ॥ 
यह दुख दियों बढ़ाय, यहेँ दिसि जंघुक गाजें। 
ससकू लॉमरी श्रादि, स्वतंत्र करें सब राजे ॥ 
बरने दीनदयाल! हरिन चिहरें सुख लूटें। 
पर भयो मंगगाज, आज नखर रद के टूटे ॥ 
इस पद में फेंटरी खथवा मंगगज प्रतीक हैं किसी सम्पन्न वीर एवं परा- 
फ्रमी व्यक्ति का श्रोर अम्पुक, लोमड़ी, शमफ '.््रादि प्रतीक हैं कायर एवं निर्यल 
प्राणियों झे | 
कतिपय प्रतीक परंपसनुगत होते हे | उनके द्वाग भावाभिव्यक्ति में 
एक रुद्दन गुण थ्रा जाता दे | यथा सुदी्म काल से ठपा सुख का श्रोर संध्या 
दुःख का प्रतीक बनकर साहित्य में प्रयुक्त दो रही है | यह श्रावश्यक नहीं है 
कि जो प्रतीक हमारे देश में प्रचलित हों ये ही दूसरे देश के साहित्य में भी 
पाय जाते हों | श्रयनी मीगोलिक स्थिति एवं श्रनुभूति के श्राधार पर प्रतो्कों का 
टेशगत द्वोना भी स्वाभाविक दे | यथा, पाश्चात्य देशों में जहाँ सूर्य-दर्शन 
दुर्लम होता है वहाँ धूप श्रानन्द श्रीर सुख का प्रतीक मानी जाती है। किन्ह 
हमारे यहाँ ऐसा नहीं इ। यहाँ तो धूप को सांसारिक ताप, हुख, एवं कष्ट के 
रूप में माना गया हैं:-- 
थिक जा पहुँच सहिके घाम, दुःख विस रह सुख हाइ विस राम-- “जायसी 
इसी प्रकार पाश्चात्य देशों में स्थान की दूरी की नाप मील के पत्थर ( 30 
860070 ) से द्वोती है। श्रतः जीवन के श्रन्तिम ठद्दे श्य या यात्रा के लिए भी 
उसका प्रयोग हुआ (दि लास्ट माइल स्टोन श्राप लाइफ! (706 886 रा]0- 
80076 ०0 !) यदि इसी को अपने ताहित्य में श्रनूदित करके इस 


( ४७२ ) 


प्रकार प्रवुक्त किया जाय-- “आओ मेरे जीवन के अन्तिम पाषाण? तो भाव की 
सम्प्रेगणीयता के स्थान पर उपहास की सूष्टि होगी। 


कुछ प्रतीक वैयक्तिकता को लेकर चलते हैं | कलाकार श्रपनी मावा- 
मिव्यक्ति के लिए किसी विशेष रूंप को किसी विशेष श्रर्थ में ग्रहण कर लेता है 
वथा पस्त ने माया! की श्रभिव्यक्ति के लिए छाया? के प्रयोग किया है और 
निराला ने प्रेम की श्रभिव्यक्ति के लिए “मधु! का | 


कुछ प्रतीक युग विशेष में ही प्रयुक्त होते हैं | जैसे श्राधुनिक काल 
में छायावाद श्रोर रहस्यवाद से प्रभावित होकर “मधुमास!, 'पतमकड़”' आदि 
छल थ्रीर हुःख के लिए अबुक्त हुए हैं । इस प्रकार हम प्रतीक्ों के ये रूप 
पाते हैं :-- 

१--परंपरानु गत, २--देशगत, ३--व्यक्तिगत, ४--युगगत 

प्रतीकों का अयोग श्राध्यात्मिक जयतू में विशेष रूप से हुआ है | साधक 
के हृदय में साधनापूर्ति के क्षणों में जो श्रानन्दोल्लास उत्न्न होता है, उसे वह 
लोक-कल्याण की भावना से प्रेरित दोकर जन-जन तक पहुँचा देना चाहता है। 
वह जब उस मावोन्लास को सवंसाधारण में प्रचलित शब्दों के सहारे ठीक- ठीक 
अ्रभिव्यक्त नहीं कर पाता है तत्र प्रायः प्रतीकों का ग्राश्रय ग्रहण करता है| 
निश्वय ही इनके प्रयोग से भाव की सम्पक्त अ्रभिव्यक्ति संभव हो जाती है। 
यथा--- 


फाहे री नलिनी तूँ कु मिलानी। 
तेरे ही नालि सरोवर पानी ॥ 
जल में उत्पति जल में बास। 
जल में नलिनी तार निवास ॥ 
ना तलि तपति न ऊपरि आगि। 
तोर हेत कहु कासन लागि॥ 
कहे क्रवीर ले उदक्ति समान। 
ते नहिं मृए - हमारे ज्ञान॥ 
--करंवीर 


नलिनी जीवात्मा हे, सरोवर का जल समस्त विश्व में व्याप्त परमात्म- 

4 <, न डर डे. 5 हि न्‍ 
सात हे की शत कमलिनी में भी समावा हे । इस आत्मा रूपी कमलिनी को 
सेला सकनेब्राली श्राग न तो नीचे तयती दे ओर ने ऊपर । लौकिक अथवा शलोकिक 


( ४०५३ ) 


कोई ऐसा बन्धन नहीं है जो इस श्रात्मा को घाँध सकता' हो या कष्ट पहुँचा 
सकता हो | फिर न जाने कौन-सी भावनाएँ: हैं जिनमें फँसी हुई आत्मा कष्ट- 
श्रनुभव करता है, यह कष्ट उसी समय तक है जब तक श्रात्मा स्वयं श्रपने को 
प्रभु से मिन्न समझता है | जब नलिनी रूप आत्मा जल रूप ब्रह्म में विलीन हो 
जायगा वो जन्म और मृत्यु का भय दूर हो जायगा | जीव ओऔर ब्रह्म की इस 
एकता का प्रतिपादन करने के लिए कमलिनी ओर जल के प्रतीक स्थापित 
किये गये हैं । 

काल (मृत्यु) की व्यापकता का भाव व्यक्त करने के लिए निम्नांकित 
प्रतीकात्मक प्रयोग किया गया है :-- 


माली आवत देखि कर, कलियन करी पुकार ! 
फूले-फूले चुन लिये, काल्हि हमारी बार॥ 
--कबीर 
उपयु'क्त इन पंक्तियों में माली “काल? काप्रतीक है, कली “जीव? का प्रतीक 
है । तात्पय यह है कि संसार में एक न एक दिन सभी को काल-कवलित होना 
पड़ेगा, किसी को श्राज तो किसी को कल; केवल समय का अ्रन्तर है। 


इसी प्रकार जायसी भी निम्नांकित पंक्तियों में जीवन-मरण की क्रिया 
को ग्रतीकात्मक शैली से व्यक्त करते हैं :--, 
मुहमद जीवन ज़ल भरन, रहट घरी के रीति। 
घरी जो आई ज्यों भरी, ढरी जनम गा वीति ॥ 
यहाँ पर प्रतीक का प्रयोग: रूपक के रूप में किया गया है। जिस 
अ्कार जल की घरी रहँट के चक्र पर भरती और खाली होती रहती है उम्ती 
प्रकार यह जीवन भी जन्म श्रौर मृत्यु के चक्षर में पड़ा रहता है । 


उक्त पर्दों में एक व्यापक श्राध्यात्मिक सिद्धान्त की प्रतीकों के माध्यम 
से श्रभिव्यक्ति की गई है| श्राध्यात्मिक तत्व की प्राप्ति के लिए श्रनेकानेक 
प्रक्रिशा्नों--साधनों का भी प्रयोग करना पड़ता है। सन्त कवियों ने इन 
साधनों का वर्णन भी प्रतीकात्मक शैली में किया है :-- 


दुलहिनी गावहु, मंगलचार, 

हम घरि आये हो राजा राम भरतार। 

तन रति क़रि मैं मन रति करिहूँ, पंच तत्त बाराती । 
“रामदेव मोरे पाहुने आये, में जोचन में मात्ती। 


( ४७४ ) 


सरीर सरोवर वेदी करिहूँ, ऋक्मा घेद उचार। 
रामदेव सेंग भाँवर लेहूँ, धनि-घनि भाग हमार ) 
सुर तेतीसूँ कोटिक आये, सुनिवर सहस अठासी । 
कहें कवीर हम व्याहि चले हैं, पुरिष' एक अविनासी ॥--कबीरः 
इस पद के श्राधार से तम को समस्त भावपूर्वक प्रभु को समपण करके 
उन्हीं में मन को लगा देना है, पंचतत्वों श्रोर उनसे सम्बन्ध रखने वाले विषयों 
को साथ लेकर प्रभु के समक्ष उपस्थित होना मिलन के लिए आवश्यक है। 
साधना के इसी मार्ग का निरूपण इस पद में किया गया है | 
जावसी ने भी साधना की क्रित्रा के लिए प्रतीक रूप में वारि बसेरे 
का प्रयोग किया 5 ; 
नवी खंड नव पोरी, ओ तहाँ बच्च कियार। 
चारि बसेरे सों चढ़े, सत सों उतरे पार॥ " 
ये चार बसेरे सफी सम्प्रदायान्तर्गत चार पड़ाव हैं : 
१--शरीश्रत ३--मारिफत 
२--तरीकत ४--इक़ीक़त 
भारतीय साधना पद्धति के श्रनुसार ये ही चार बसेरे शञान-पत्ष, कर्म- 
पक्ष, उपासना यक्त जीर तत्वआप्ति-पक्ष माने जा सकते हैं |६ “सूफी सम्प्रदाय 


१--पदुमावत, सिंहल द्वीप वर्णन खंड, प्रष्ठ १६ 
२--इन घार पद्ावों के सम्बन्ध में साधना की दृष्टि से विभिन्न विद्वानों ने 
दिम्निन्न प्रकार से नामकरण किये हैं | कहीं-कहीं पर क्रम चैपरीत्य भी 
दे, जो इस प्रकार हैः 
झि| आवचाय रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार । 
६--शरों शत<फर्स काठ । २--तरीकत>डपासनाकाड | 
३--हक्ीकतर ज्ञानकाॉट |४->मारिफतसिद्धावस्था ॥ 
[है] ग्ात्ाय चन्द्रवली पढटि के अनुसार । 
६--शरोग्रतरूकम्कोंड | ३२--तरीक़त-उपासलाकाड | 
3७+मारिफा्< जझ्ानकाँड ॥।४--इक्कीकृत--ज्ञाननिष्ण 
डी] श्ाचाय सुन्धीराम णर्मा के अनुसार । 
पृ>-शर्ी भरत ८६ छानकी ठ | ३--तरी क्रत८ कम फट | 
2०““मारिकासे्इपासनाओट । ४--हछौक्रत >हथ्य श्राप्ति । 
(शित्र श्रम एप्ट पर 





( शथ्८ ) 


के ये चार साधन भारतोय साधना के जान ( कक ), कम (न), उपासना 
(माम) शरीर विशान (ध्रथव) से मिलते जलने हैं श्रीर दोनों को एक ही कह दे 
दाल च्तत्ति मां [7 


कि । 


यह हैं कि संसार श्रपनी मोहकता में ही सपृदटणोेय है, किन्तु यह 
फझो रंग के समान £ जो थोड़ी ही धूप में उठ जाती है। मानव 


कर 
, ट 


४3 2, 
हि! 

| 

| 
/ 


एसी रूप में भूला-मट्या फिरा करता है| यह भटकन हो उसकी श्रशान्ति का 
हैसु बनती £ | उपकी शाकुलता ही. संसार छे प्रति विरक्ति फा भाव उन्न्न 


गे थ्प 
इक 

थ्व 

लम्बे 

ञः 


|] कि ही उसे प्रभु के निकर ले जाती है, जहाँ परटेचने पर फिर 
गसारिक आाकझरंण उसे प्रादृपित नहीं कर पाता £ | वह प्रभु की चरण-शग्ण 

ही श्रानन्दोजास प्रदुभव करता ६ | एसी स्थिति को निम्नांकित पंक्तियों 
में सरिता छे प्रतीक द्वारा व्यक्त फिया गया 7:-- 


/. £| 


आज़ मिला तट घाट री, 

हब इछल संसुति सरिता में । 

इन मादक चंचल लद्दरों ने, ढाल रूप के जान. सलोने, 
खींच लिया मुझको डर अंतर, चन्द्र विवेक कपाठ री। 
धर में श्रटका, भ्रम में भटका, केल मेज झटके पर कटका । 
बिलख उठा, प्रभु करुणा जागी, पाई पावन बाट री। 


पिछले पृष्ठ से ध्राग] 
उक्त सीनों मर्तों में हमें श्रन्तिम सत श्रधिक युक्ति-संगत प्रतीत होता है 
क्योंकि शरधा का स्र्थ है नियम । नियम का जानना प्रथात्‌ ज्ञानी 
यनना | तरीकत से अथ हैं तरीका का पालन करना 'श्रथांत्‌ कम करना 
अ्रतणय दूसरी स्थिति कमकांड की हुईं | सारिफत से अ्रभिप्राय है ईश्वर 
के प्रेम में मग्न होना | यह स्थिति उपासना की हैं। शअ्तणव तीसरी 
अयस्था में उपासना कांड थ्रातवा हैं। चौथी श्रवस्था हक़ीक़त की है 
झर्थात्‌ उसकी वास्तविक प्रवस्था का ज्ञान प्राप्त करफे खत्व को समभक 
लेना है। इसी से उसे तथ्य या तत्व भ्राप्ति की स्थिति मानना अ्रधिक 

समुचित होगा | 


$--ड० मुन्शीराम शर्मा--'परदुमावद भाष्या, ऐप्ठ २१ 


( ४४६ ) 


अब मम. नहीं हटाये हटता, बार बार प्रभु ही प्रभु रटता, 
अच न लुप्ाता मोहक गति से, सुन्दर सरिता पाट री। 
न्यौछावर बॉकी माँकी पर, जीवन का सर्वेस्व निरन्तर, 
आश्रित सफल मनोरथ मेरे, चंचल चित की चाट री। 
'हृदयासन पर देव विराजे, मनहर मंगल बादन बाजे, 
सोम! पान उल्लास हास के, शोमभित सुखकर ठाट री। 
--मन्शीराम शर्मा सोम! 
संतार सरिता के समान है । इधका पार करना ही परमतत्व का साक्षात्‌ 
करना है। विषय-वासनादि ही मादक चंचल लहरें हैं, पावन बाद प्रतीक 
श्रेयल पथ का, बाकी भऊाकी प्रतीक हे शान की प्रकाशमयी अ्रवस्था का 
मंगलवादन प्रतीक है श्रानन्दमयी अवस्था का और सोमपान प्रतीक है श्रानन्द 
रस का | इस प्रकार कवि की भावुकता ने अपनी व्यापक श्रन्तद प्टि द्वारा 
साधना की जिस प्रतिफलित अवस्था का चित्रण किया है, वह श्रत्बन्त हृदय - 
च्र्शी है। 
तवाहित्य में जितने प्रकार के माव या विचार हैं, उतने ही प्रकार की 
श्रनुभूतियाँ भी हें । ये श्रनुसू तियाँ ही तो भावों अथवा विचारों के मूल में विद्य- 
मान हैँ | हमारी श्रनभूति जब गहन हो जाती है तब भावों में भी गंभीरता 
उत्पन्न हो जाती दे | श्रतः उस गम्मीरता में ग्रवगाहन कराने के लिए भी 
कलाकार, प्रायः प्रतीकों का श्राश्रय लिया करता है । यथ]३-- 
साजन लेइ पठावा, आयसु जाइ न मेट | 
तन मन जोबन साज्िके, देह चली लेइ भेंट ॥!१ 
उक्त पद में साजन परमात्मा हैं, तन मन जोबन साजि के! भेंट करना 
सम्पूण रूप से अपने को प्रभु को समर्पित करना है | 
प्रगतिशील लेखकों ने मी जन-जीवन की कारुणिक स्थिति को चित्रणु 
करने के लिए, श्रनेकानेक प्रतीकों का सहारा लिया है जिनमें उनकी, वैयक्तिक 
छाप विद्यमान दे | वैबक्तिक छाप से तात्पर्य यह है कि ये प्रतीक साहित्य 
की परंपरा में अनेकानेक कवियों द्वारा प्रवुक्त न होकरे केवल कवि-विशेष द्वारा 
प्रदुक्त हुए. दें | बथा निम्नलिखित कविता में घमंवीर भारतों ने विकास प्रवण 
चेतना को फूल, जीवन को प्रशत्त एवं प्रकाशित करनेवाली अपनी . अ्न्तवेद्ना 


को मोमबत्ती ओर कमी न पूण होनेवाली आरकाक्षाओं --अभिलापाशों को ट्रेटे सपने 
माना दे 





अं अल ञ््ल्‍_्् जसल जहा ++++_ 


१--पदूमावत; पद्मावती रत्नसेन सेंट खेंढ', पृष्ठ ३४३ 


( ऋड७ ) 


ये फूल मोसवत्तियाँ और: टूटे सपने गज 
ये पागल क्षण, आल 

+ यह काम काज, दफ्तर: फाइल, डचटा-सा जी, भत्ता वेतन' 
इनमें से रत्ती भर न किंसी से कोई कम, 


9 * >८ भर 
यह काम काज संघघ विरस कड़वी वातें 
ये फल मोमबत्तियाँ और टूटे सपने ।९ 


हिन्दी-गद्य-सा हित्य में भी प्रतीकों का प्रयोग किया गया है | प्रसाद 
का कामना? शीपक नाटक प्रतीकात्मक हैं। इसके समस्तपात्र प्रतीक रूर हैं । 
इस रचना द्वारा ग्रताद ने अपनी सोई हुईं प्राचीन सांस्कृतिक चेतना को 
पुनः जाणत करना चाहा हैं |. सच तो यह दै कि हमारो वासना जब प्रकृति की 
विक्ृतियों में उलक गई श्रौर प्रकृति के स्वस्थ वातावरण को छोड़ दिया गया 
तभी से हमारे जीवन में असंतोप ओर विनाश की सृष्टि हुई । 


“भव रस! नामक नाटक में भी प्रतीक का प्रयोग किया गया है | वीर 
सिंह 'बीरः रस का, प्रेमलता “टगार? रस की, रुद्र देव 'रोद्' रस का, भीम 
भयानक? का, ग्लानिदत्त 'वीभत्स” का, लीला हास्य” की, करुणा 'करुण? की, 
शान्ता 'शान्त! रस की और मधु 'वात्सल्य' रसके प्रतीक हैं | इस नाटक में इन 
रस गत पात्रों द्वारा व्तमानकालीन संधर्ष पर विचार किया गया है | 


्रम्बा! की सवना भी प्रतीकात्मक है। भीष्म श्रीर श्रम्बरा दोनों ही 
प्रतीकात्मक नाम हैं | भीष्म पौरुष से नद्आ्जान्त गवंमंडित पुरुष का प्रतीक है 
श्रौर अम्बाः शोपित, दलित तथा अ्रपनी स्थिति को ममझने वाली नारी की 
गैक है 
प्रताक ६ | 


श्राधुनिक काल में रहस्यवादा, छायावादी' श्र प्रगतिवादी स्वनाश्रों में 
प्रतीकों के प्रयोग पर विशेष वल दिया जा रहा है। कतिपय लेखक प्रयोगवादिता 
के जोश में भी प्रतीकों का उपयोग करके साहित्य में एक नवीन सृष्टि करना 
चाहते हैं | उनका नवीनत। के प्रति यह व्यामोह उनकी साहित्य-साधना में 
कितनी शक्ति प्रदान करेगा, इसका मूल्यांकन तो भविष्य के क्षण ही कर सकेंगे | 
साहित्यर्म कोई भी बाद क्यों न श्राये, अनुभूतियों--भावों की ऐसी सुरुचिपूर्ण एवं 


१--सम्मेज्ञन पत्रिका, भाग ३८, अंक ३ | 


3) 


प्रभावोत्यादक श्रमिव्यक्ति होनी चाहिए जो मानब-हुदय को परितोप प्रदान कर 
सडझे । अ्रतएव प्रतीकों को भी भाव श्रथवा विचार सापेद्यः होना चाहिए ) 
ढब तक प्रतीकों के साथ हमारा इन्द्रिय-प्रत्यक्ष नहीं होगा तब तक वे भाव 
झगवा विचार की न तो संप्टि ही कर सकेंगे श्रौर न उन्हें बल ही प्रदान कर 
गे। प्रतीकों भें लाकणिक चमत्कार की स॒प्ति का भी एक गुण होना 
धावश्यकू दे। इस गुण के लिए कलाकार के लिए कल्पना-्प्रवण होना श्रत्वन्त 
दांछुनीय द । कल्पना का वेंग कहीं भावों को ही काल्पनिक न बना दे, इस 
सियव में भी विशेष सतक रहना चाहिए | 


शेलीगतवाद 


( ४८२ ) 


सम्पादन रहा है। अ्रतएवं भारतीय साहित्य-शाखत्र में वाद लक्ष्य पर लक्ष्य 
रखते हुए विभिन्न विद्वानों के विभिन्न दृष्टिकोश के रूप में उपस्थित हुए श्र 
काव्य की विभिन्न परिभाषाएँ सामने थ्राइ | 
जो विद्यन्‌ शब्दों के स्व-ग्रथ पर विशेष बल देते हैं उन्हें अ्मिधावादी 
कहा जाता है. जो शब्द-संगठन को काव्य का साधन मानते हैं वे रीतिवादी 
कहलाते हैं, जो परपरागत श्रर्थ को महत्व देते हैं उन्हें ध्वनिवादी कहते हैं 
अलंकार को विशेष महत्व देने वाले अलंकारवादी, चमत्कृति को काव्य-जनित 
आनन्द मानने वाले वक्रो क्तिवादी, रस-रूप शुद्ध आनन्द को काव्य की आत्मा 
मानने वाले रसवादी श्रोर मन को ग्माने वाली शक्ति को विशेषता देने वाले 
रमणीयतावादी कहलाते हैं | इनके स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए नीचे एक 
उदाहरण दिया जाता है-- 
शीश पगा न भझगा तन में प्रभु जाने को आहि चसे केहि गामा । 
घोती फटी सी लटी दुपटी अरूु पाय उपानहु की नहिं सामा। 
द्वार खड्यों द्विज् दुर्बेल एक रहयो चकिसो वसुधा अभिरासा। 
पुछत दीनदयाल को धाम चतावत आपनो नाम सुदामा | 
--नरोत्तम 
अ्रभिधावादी कहेगा कि सुदामा का देन्य 'शीश पणा न भँगा तन में? 
सोती फथ्ये सी लटी दुपटी? के द्वारा शब्द के अपने अथथ की शक्ति से व्वक्त हुआ 
है और इससे भगवान्‌ कृष्ण के नेत्रों के सम्मुख किसी वाध्तविक दीन का चित्र 
उपस्थित हुआ 
रीौतिवादी इस पर एक प्रश्न का चिहुन लगायेगा और कहेगा कि यंदि 
कवि ने शब्द-संगठन के इस प्रयास में सुदामा शब्द पहिले रख दिया होता तो 
कदाचित्‌ द्वारपाल को इस दीन दशा के सुनाने का श्रवकाश ही नमिलता और 
चह करुणा जो इस श्रमिघार्थ से व्यक्त हुई हैं, स्मति के सहारे मेंत्रीभाव में लीन 
हो जाती | श्रतएव शब्द संघटन ही इस छुंद को सत्काव्य की पदवी देता है। 
धूछ्त दीनदयाल को घास! का अ्रभिधार्थ है दोनों पर दया करने 
चाले का घर, परन्तु द्वारपाल के द्वारा प्रयुक्त यह शब्द उसके अपने मस्तिष्क 
की उपज है | वस्त॒तः सुदामा ने पूछा था---धीरज अधीर के, दरन पर-पीर के, 
चताश्ो बलवीर केरे मवन यहाँ कौन हैं !? राजदरबार के व्यवहार से श्रनभिज्ञ इस 
भरा-पूरा नगर में सुदामा मिन्रक वन कर नहीं श्राया था | वह श्रपने मिन्र से 
अपना पीढ़ा निवेदन करने के लिए ही आया था। इसीलिए वह “घीरणछ श्रधीर के 
दत्यादि कहता दे | परन्तु द्वासाल उसे दीन समझ कर उस पर दया करने की 


प्रेरणा कर्ता है, श्रयाव ह्ार्पाल यह कहता है, कि एक भिखारी द्वार पर खड़ा 
2, उम पर '्रापकी बुष्ठ दया हो जाव | यह निश्चित है कि शब्द का यह 
शजिधाय नहीं है धीर श्ख्द की एसे शक्ति को मदत्व टेसे वाला घ्यनिवादों 
कहलाता है। 


्ज 


बरक्तीछिव्रादी ध्वनिवादी ने थोड़ा था ने बढ़कर कहता है कि शब्द का 
वहीं श्थ शानम्द्र:द हो हकता ?े जो हमारे चेतोवित्वार का कारण हो | वह 
कहता ऐ, सुदामा की दोन दशा के बन से भी श्रधिक बनशाली शब्द जाने 
का ध्रादि बसे केटि सामा' श्रीर भ्यों चकिसों' 2। इन शब्दों के द्वारा ही 
सुदामा की दयनीय दशा को तीमतम व्यंजना दोती है श्र्थात्‌ रभ्यजनों चित प रि- 
धान के अ्रनाव में यह नहीं कहा जा सकता कि बह वर्णतः श्रथवा श्राक्षमत 
कौम ए? व केटि गामा' कहकर दार्ाल उसे श्रपरिनितों की श्रेणी में इतनी 
दूर फेंक देता है कि कब्पना ही उसे हद सकती दे। उसका भीचक्रापन ने 
फेबल उमकी दीन दशा का शावक्र ४, घरन उसकी मनोदशा क्रो भी प्रत्यक्ष 
कर उता £ | शब्द की हसी शक्ति का नाम वक्तोक्ति ? | यद वक्रोक्ति लिस काव्य 
अन हो, वह सत्काव्य नहीं है 


दहन रच बाद में मख्य लच्य मन को रसा देना है | इसलिए रमणी 
यताबादी काव्य-सादित्य की मनोग्मता पर विशेष चल देता ४ । एस छुद का 
प्रत्येक शब्द मन को रमाने में समय है। श्रतएवं यद छुंद रमणीयतावाद की 
कर्गीटी पर खरा उतस्ता है, सत्काव्य की गणना में श्राता है । 

रत श्रीर श्रवंकार का हम आगे विस्तृत विवेचन करेंगे। श्रल्तु, इने 
इम यहाँ छोड़ते है । 

ध्यमि सम्प्रदायः--भारत का नाइ्य शास्त्र कवि श्रीर कवि-कार्य का 
छेद दे, स्मति मी नहीं, शास्त्र मीनदीं । जैमे प्रस्थान-त्रयी “उपनिपद, वेदात श्रीर 
गीता” पर ही समस्त दृश्वर्वाद निर्भर है, उप्ती प्रकार भरत के नाटय-शास्त 
पर समस्त सा हिस्यिकवाद निर्भर हूँ । भरत के सूत्र विभावान मावमसहचा रिसंयो गा दर - 
निप्मतति:? के मंग्रोग श्रीर निष्यत्ति शब्द् मे न केवल रस के विभिन्न सम्प्रदार्यो 
को जन्‍म दिया, वरन्‌ घ्वन्यालोककार श्रानन्दवर्घन को घ्नि की प्रेरणा भी इसी 
से ग्रात-हुर । वैयाकरणों का स्कोद श्रानन्दवर्घन का इतना उपकारी नहीं था 
जितना भरत का यह सूत्र । 

आनन्दवर्धन में रीति सम्यदाव की प्रतिक्रिया द्वम इस रूप में पाते 
| कि सैति मम्पदाय और श्रलंकार सम्प्रदाय पस्मर बिरीधी नहीं थे । ये दोनों 
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सम्प्रदाय उपकार्य-ठपकारक भाव से एक दूसरे की. स्वीकृति कर रहे थे। दार्नी 
अभिषा-व्यापार पर निर्भर रह फर शझागे बंद रे थे। आानखायधक्‍न पहिल 
व्यक्ति था जिसने श्रमिधा-व्यापार का खबदन किया श्रीर बढ़ हिद्ध करने की 
चेप्टा की कि जहाँ शब्द श्रीर प्रथा श्रयने प्रचलित स्वरूप को छोड़ कर खाने 
में ही निहित किसी दरवर्ती ग्रथ' को श्रमिव्यक्ति करने लगते #, बरी *बनि होती 
है और वहीं सत्‌-काव्य | व्यंजना का मदृत्व स्थापित करना श्रानस्टव्भन का 
कृतित्व है श्रीर ध्यनिवादी के लिए. श्रानदवधन हदृष्टा-फ्रपिकल्य बने गया । 
सच तो यह दे कि प्यनि-निस्पण में श्रामन्दवर्धन ही आदि दे 'प्रोर श्ानस्द- 
वर्धन ही अन्त । श्रागे चलकर उसकी परंपरा को चलाने वाले हू हुए, फोई 
विशेषता उत्पन्न कर सकने वाला न हो सका | श्रम्निवगुम, मम्मद, विश्वनाथ 
कविराज से लेकर श्राज तक के सब शात्रकार श्रानन्दवर्धन से प्रभावित हुए, 
हैं श्र ऐसा विश्वास है कि आगे भी प्रभावित होते रहँगे। 
रीतिवादः--संभवतः काव्य की परिभाषा के सम्बन्ध में रीतिवाद सब 
से प्राचीन है। भरत के नाव्य शासत्र में श्रमिनय के वाचिक श्रीर श्रंगद्दार 
र्पों में पात्र-भेद से भाषा-भेद और वेशभूपा-भेद की कल्पना दिखाई देती 
है | इसी प्रकार वात्स्यायन-काम-सूत्रों में प्रसादन के निमित्त समय ओर 
प्रयोजन को श्राघार मानते हुए विभिन्न प्रकार की वाता का संकेत मिलता 
है। चार विद्याश्रों में भी श्रान्वीक्तेकी, त्रयी, वार्ता, दंडनीति की चर्चा 
करते हुए शत्र, मित्र श्रोर उदासीन के प्रति वार्तालाप के दंग पर विचार किया 
गया है | इस विवेचन से यह प्रतीत होता है कि यद्यपि रीतिशासत्र का साहि 
त्यिक विवेचन इस समय तक नहीं हुआ था, तथापि वार्तालाप की विशेष 
शैलियों का निर्माण हो चुका था और प्रभावात्मकता के लिए. उसके नियम 
श्रौर उपनियम बनने लगे थे । यह काल भारत का सून्काल है जो ईसा की 
सातवीं शत्ताब्दि के पूर्व से पहिली शताब्दि के पूर्व तक आता है। आधुनिक 
ऐतिहासिकों की दृष्टि से यदि हम अ्रग्निपुराण का साक्ष्य स्वीकार करें और 
व्यास निर्मित मानें तो रीतिवाद का जन्म महाभारत काल में मानना होगा । 
परन्तु विद्वानों का मत है कि अग्निपुराण मुगलकाल की रचना है। हो 
सकता है कि श्रग्निपुराण में मौलिक रूप में कुछ विषय ऐसे भी हों जिनमें 
रोतियों का संकेत हो, जिस पर मुगलकाल में श्रधिक विचार करके अग्निपुराण 
की कलेबर-बृद्धि की गईं हो | यूनानी दाशंनिक श्ररक्त का रीतिशास्त्र के 
सम्बन्ध में जो विवेचन मिलता है उसमें भी भारतीय रीति-परंपरा का दर्शन 
प्राप्त होता है। श्रतः यदि श्रस्निपुराण को हम प्रामाणिक न समर्के तो 
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रीतिशास्र के ताहित्यिक रुप के श्राविष्कार का श्रेय हमें श्ररस्त 
को ढेना होगा | 


श्रसस्तू ने साहित्य श्रीर तक दोनों शात्नरों पर पुस्तकें लिखीं। सिलो- 
बिज्म (39)0ट/ठ870) का श्ाविष्कर्ता श्रस्त्तू जहाँ श्रमुमान का स्वरूप ह्थिर 
करता है वहाँ रीतिशासत्र में भी श्रोजपूर्ण श्रौर कोमल शैली की स्थापना 


करता है ॥ शअरस्त के शिप्य डिमेट्रिस ने शैली क्रा चार रूपों में 
विभाजन किया है |५ 


१. प्रसन्न मार्ग (2]&70 8099) 

२, उदात्त मार्य (3080०४ 8090) 

३. मसण मार्ग (20॥8॥60 86908) 
४. ऊजत्ी माग (?0फछर्षणे 509७) 


इन दोनों विद्वानों ने शब्द-संघटना के प्रभावात्मक उद्देश्य को लक्ष्य में 
रखकर शेली का विभाजन किया था। अरबों ने मी ओजपूर्ण भर कोमल 
सारी का वर्णन क्रिया। फारसी की रज्मियाँ* और वज्मियाँ*" शायरी 
इन्हीं शैलियों के निदर्शन हैं । 


भारतवर्ष में रीतिशास्र का विकास बोली के देश-विशेष से सम्बन्ध 
रखने के कारण हुआ | श्रतएव शब्द-चयन को प्रद्त्ति में थन्तर होना स्वाभाविक 
था | भारत की बहिरंग भाषाओं में श्रान भी दन्त्य 'स? के स्थान पर तालब्य 
श बोला नाता है। दाचिणात्य दस्त्य 'ल' को कुछ-कुछु मूर्घन्य-सा बोलते 
हैं। इस प्रकार देश-भेद से भाषाभेद और भाषाभेद से शौली-भेद होना 
स्वाभाविक था | 


ठकों में एक नियम वन चुका था कि ख्तरियाँ श्रोर प्रकृतजन प्राकृत- 

भाषा में वार्तालाप करें, पुरुष संस्कृत में | विचित्रता यह है कि पुरुषों की 
संस्कृत को प्रकृत जन और स्रियाँ समझती हैं तथा शआ्रवश्यकता पड़ने पर 
संस्कृत बोल भी लेती हैं, उसी प्रकार स्रियों और विभिन्न देशवासी, विभिन्न 
प्राकृत जनों की बहुरूपा विभिन्न प्राकृत माषा को पुरुष समझते हैं और आव- 
श्यकता पड़ने पर प्राकृत बोल भी लेते हैं | यही नहीं, श्रावश्यकता के अनुसार 
यावनी भाषा के प्रयोग का भी उल्ले ख मिलता है| इसी-बाणी-वैचित्य के वैविष्य 
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१--भारतीय साहित्य शाख, एण्ड २२३ 
२--ओजपूर्ण शायरी 

९ न 
३--प्रसाद-माधुय गुण युक्त शायरी 
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से मामह को प्रेरणा मिली और ईसा को लगभग पाँचवीं शताब्दि में उन्होंने वरु- 
झचि के प्राकृत व्याकरण पर ग्राकृत प्रकाश नामक ग्र थ लिखकर ग्राकृत भाषा 
को स्थिर श्रौर निश्चित मार्ग देने की चेष्टा की | संभवतः शौली के सम्बन्ध 
में उन्होंने इस व्याकरण को लिख्ते उमय विचार किया होगा और देखा _ 
होगा कि किस प्रकार विदर्भ देश-वासी अ्रसमासा कोमल शैली का प्रयोग 
करते हैं और गौड़ देशीय समान बहुला शेली का। एक बात और ध्यान 
देने की है। संस्कृत व्याकरण की दुरूहता इन शे लियों के मूल में रही होगी। 
तमास बहुला शैली देखने में श्रवश्य कठिन जान पढ़ती है, परन्त लिखने में 
सरल है| श्रसभासा शैली देखने में सरल पर लिखने में कठिन है। श्रतण्व 
विचारक के दृष्टिकोण से असमाता शेली को महत्व प्राप्त हो जाना स्वाभा- 
बिक ही हैं। और इसीलिए बैदर्भी रीति का विशेष सत्कार छुआा। 


इसका यह श्रर्थ नहीं है कि भामह ने शैली के जो दो मख्य भेद श्वी- 
कार किये, केवल ये ही लक्ष्य श्र॑थों में उपध्थित हैं| भामह ने इन कोमल 
आर पेशल शैलियों की शक्ति को स्वीकार किया है ओर उन्हें विशेष महत्व 
दिया हैं। भामह से अनतिदूरवर्ती वाणभट्ट चार दिशा की चार शैलियाँ 
'डदीच्य,प्रतीच्य, प्राच्य श्रीर दाक्षिणात्य, स्वीकार करते हैं और दंडी व्यक्तिगत 
भेद से शैली के आनन्त्य के पच्षपाती हैं । सम्मवतः दंडी ने ही शैलो के 
मूल तत्व को पकड़ा और उन्होंने दी वह स्थापित किया कि शैली व्यक्ति का 
व्यक्तित्व ह । इतना दोंते हुए भी दंडी शेली को देशीय सीमाशों से बाहर 
नहीं निकाल सके और यह अ्रस्थाभाविक भी नहीं था कि देशविशेष की 
शअ्रभिभाषण श्री विशेष बनी रहे | संभवतः दंडी ने पांचाली शेली 
को श्रोर जोड़ दिया | 


बामन श्रौर दद्रट समकालीन ग्रतीत होते हेँ। वामन श्राटवीं शतक के 

प्रन्त और नवीं शतक के ग्रारम्म तक रहे है | रद्वद की चर्चा नवीं शताब्दि के 
आदि में निर्मित राजशेखर की काव्यमीमांसा में मिलती है । इससे प्रतीत होता 
है कि रुद्रट भी श्राटवी शताब्दि के हैं | इस समय तक सम्पूर्ण देश की सांस्क- 
विक्र एकता स्थिर दो चुकी थी, वीद्ध प्रमाव नप्ट दो चुका था | बढ़ी विचित्र 
धदना यद दे. कि छोड-छोट राज्य जब आपस में कटे-मरे जाते थे उस समय 
क हा तार कारसोर से कस्याकुमारी तक कऋनमकना रदा था जिसके स्वर में 
सभी स्वर संदादी थे, कोट भी विवादी नहीं था। इस सांस्कृतिक एकता ने 
संस्कृत की समस्त शैलियों की देशिक सीमाश्रों को मंग कर दिया श्रव रह 


( छन७छ ). 


गया केवल रुचि-भेद | इस तथ्य को रुद्रट ने पहचान लिया श्रोर उसने कहा 
कि वैंदर्भी का संद्र विदर्भ ठेश की ही सम्पत्ति नहीं है, गौड़ी का मध्य गौड़ों 
की ही बगौती नहीं है, अयवी पांचाली का तार स्वर पांचालों की वैयक्तिक 
सम्पत्ति नहीं है | रुस्वती की इस बोणा का पत्येक स्वर, प्रत्येक लब शोर 
ताल में बजाने का अधिकार थरत्येक प्राणी को है, इसके लिए केवल भावुक 
हृदय ओर तीम श्रत॒भूति ही श्रपेक्षित हैं. | अनुभूति की व्यज्ञना के लिए मध्य, 
मंद्र ओर तार स्वर स्वतः उत्पन्न होते हैं, सर्वत्र उत्पन्न होते हैं, प्रेरणा और 
स्थान की श्रावश्यकता नहीं, श्रद्च्ति और ग्रवतर को ही श्रावश्यकता है । 

दंडी से लेकर दद्वट श्रीर वामन तक रीति की धारणा में भी परिवर्तन 
हुआ | पहिले जो रोति केवल शब्द संघटन पर विचार करती थी, उसने क्रमशः 
गुण, श्रलंकार और रस धारणा को भी आत्म-सात्‌ कर लिया था। इसकी 
प्रतिक्रिया हमें ध्वनिवादी सम्प्रदाय में दिखाई देती है । 

अलंकार-संप्रदाय:--हम पहिले कद श्राये हैँ कि श्रलंकार-सम्प्रदाय 
रंति-सम्प्रदाय का नहकारी रहा है। श्रतणएव अ्रलंकार-सम्प्रदाय का विरोधी 
कोई नहीं रहा । काव्य के प्रति श्रलंकार की उपयोगिता लगभग सभी ने 
स्वोकार की दै। परन्तु दंडी पहिला व्यक्ति था जिसने श्रलंक्रार को विशेष 
महत्व दिया । यहाँ यह भी ध्यान रखना चाहिए कि दंडी का श्रलंकार-सम्प्रदाय 
इतना व्यापक है कि उसमें सभी कुछ श्रा जाता है। लगभग सभी लक्षणकारों 
ने श्लंकार-शास्त्र का विवेचन किया है। वामन, रुद्रट, राजशेखर, मम्मट, 
विश्वनाथ और पंडित-राज जगन्नाथ ने अलंकार-शास्त्र को काव्य में उचित 
स्थान देने की चेष्टा की है । 


मम्मठ ने काव्य की परिभाषा में कहीं कह दिया था कि “तददोषी 
शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि |? इस वाक्य के “अनलंकृती पुन; 
क्वापि” पर चन्द्रालोककार जयदेव इसने श्रप्रसन्न हो गये कि उन्होंने अ्रनलंकार- 
वादी को फटकार दिया और कहा : 


अ्ंगीकरोंति यः काव्य शब्दा्थोवनलंकृती । 
असीो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकूती | 
--चन्द्रालोक, अथम मयूखः.। 
* श्रयांत्‌ ऐसा ही इझती काव्य को अलंकार विहीन मान सकता है जो 
अग्नि को श्रनुप्ण मानता हो । 


+ बे बग्ग- बआछी &.. ५ अगर नया आा़्, एन नल पवन क पी, बिन आओ टजिर 


( ४८ ) 


यह हमारी दृष्णि में केवल अथवाद है। अलंकारों की उपादेयता में 
मन्देह नहीं | श्रौर अलंकारों का छेत्र-.इतना व्यापक है कि कोई ऐसा काव्य 
नहीं मिलेगा जिप्र्म कोई न कोई अलंकार न हो, फिर भी श्रलंकार केवल 
अलंकार ही है, काव्य का शोभा-श्राघायक है। श्रग्नि के धरम उप्णुता की 
भाँति वह उसका सहज धर्म नहीं है | श्रनेक श्रवसरों पर अलंकार का ध्यान 
भी हमें नहीं थ्राता और काव्य-गत श्रानन्द की ग्राप्ति हमें हो जाती है। इस 
लिए श्रप्रकट-उपकारक अ्र॒लंकार यदि बना मी रहे तो भी श्रलंकार ही काव्य 
है, ऐसा स्वीकार नहीं किया जा सकता और इसीलिए जयदेव का यह मत सबे 
सान्य नहीं हुआ । 


हिन्दी में .इस सरणि का अ्रनुसरण जसवबंत जतोभूपण आर केशव में 
दिखाई देता है | यह परंपरा जैसे संस्कृत में समाप्त नहीं हुई वैसे ही हिन्दी में 
भी श्राधुनिक काल के पूर्व तक बराबर चलती रही, श्रीर श्राज भी श्रल्लेकार 
रूप बदल कर नये नामों से अपना रंग दिखा रहे हैं । 
बक्रोक्ति सम्पदायः--स दम आहिणी बुद्धि अलंकार विवेचना में प्रवृत्त 
कर वक्रोक्ति तक पहुँच गई । वाणी के वैदरग्ध्य का आदर तदा से होता आया 
हे | श्रतरव कविजन उसका श्रादर न करते, यह केसे संभव था | कालिदात 
ने एक छुंद कहा था;-- 
द्वय ग्रत' सम्प्रति शाचनीयतां समागमप्राथनथा पिनाकिनः 
कला च सा कान्तिमती कल्ावतः स्व मस्य लाकस्य च नेत्र कोमदी ॥* 
--कमारसंमव, प॑चम सर्ग, श्लोक ७१ 
बक्रोक्ति जीवितकार उक्त छुंद की श्रालोचना करता हश्या कहता है कि 
पिनाक्िनः के स्थान पर “कपालिन: का पाठ भणिति की वक्ता के कारण 
कितना तीद्ृण हो सकता हे, इसे मावुक दृदय ही श्रनुभव कर सकता है। 
शास्त्रकार्रों की दृष्टि में बह बात स्देव चुभती रही है कि मनोवेगों 
को दस प्रकार त्तीदणता प्रदान करने वाली शक्ति कौन-सी है 
अ्रलंक्ृतिस्लंकार्य मपोद्थत्य विवेच्यते । 
बदुपायतया तत्व॑ सालेंक्रास्स्थ का्यता ॥7? 
ट्ल पीविटिम मर कक “-यक्रोक्ति जीवित 


42२०३ २५ जी पाती से कहते £--दै पावती, ऐसा जान पदता दे 
क्िट्म की सरामागम प्रार्थना के द्वारा दो चस्तए शोचनीयतवा 
के ध्राएत एड मो उस वलतावान चन्द्र की कला, दसरी संसार के 


ड् 


( ४ऊल& ) 


ग्लंकृति क्या है शोर श्रलंकार्य क्‍या है! कुन्तक कहता है कि हस 
दोनों को एक दूसरे से श्रलग करके विवेचन करते हैं, क्योंकि यही वह उपाय है 
जिसके द्वारा एक दूसरे के स्वरूप की स्थापना होती है श्रीर इसी के .ह्वारा 
सालंकार पदार्थ को काव्य पदवी प्राप्त होती है| वह कहता है 


शब्दार्थों सहितो वक्र कविव्यापार शालिनी | 
बन्धे व्यवस्थितों काव्य तद्विदाहलादकारिणी ॥ 
--बक्रोक्ति जीवित, 
(वह वन्ध जिसमें कवि-वक्र-व्यापार की उपस्थिति हो श्रोर जिसके कारण 


बह बन्ध उस वक्र-व्यापार को समभने वालों के लिए श्रानन्दप्रद हो, ऐसा शब्द 
श्रीर श्र्थ का बन्ध काव्य कहलाता है ।) 


ध्वन्यालोककार थआआनन्दवर्धन ने ध्यनि को श्रलंका्य माना है श्रौर 
उसकी सिद्धि के लिए व्यर्जना के स्थापन का भगीरथ प्रयत्न किया है | व्यंजना 
को शब्द-शक्ति मानने के विरुद्ध नेयायिकों का एक दल खड़ा हो गया | उत्त 
दल का विरोध कर सकना न्याय की खरी कसौरी के साथ संभव नहीं और 
बहुधा व्यजंना निरवकाशा ही हो जाती है | परन्चु काव्यगत श्रानन्द की प्राप्ति 
के लिए केवल अ्रमिधा समय नहीं | यह ऐसा डायलमा ( १ज्रोछ्माा» ) था 
जिससे बच सकना कठिन था | श्रतश्व कुन्तक ने एक नवीन मार्ग की प्रतिप्ठा 
की । उसने अलंकार सम्प्रदाय भुक्त वक्‍्त्रोक्ति का उद्धार करके यह सिद्ध किया 
-कि वक्रोक्ति ही इस श्रानन्द की उत्पादिका है श्रोर यह वक्रोक्ति श्रभिघा व्यापार 
ही है। उसने कहा कि जैसे एक ही इप-व्यापार वर्म चर्म-मम-छेदन- 
पूवंक प्राण हरण करता है, बसे ही एक ही अ्रमिघरा व्यापार वक्रीक्ति के 
सहारे रस-उत्पत्ति भी करती है। तीन विभिन्न व्यापार मानने की श्रावश्यकता 
नहीं | प्रत्येक श्रलंकार, प्रत्येक ध्यंग्य श्रोर प्रत्येक रस की व्यंजना श्रभिषा के 
द्वारा ही होती है। श्रोर यह श्रभिधा है कवि के श्रन्तर में स्थित वक्रोक्ति । 
यहाँ यह समझ लेना चाहिए कि कुन्तक का विरोध रमवाद से नहीं है, 
न ध्वनिवाद से है | उसका विरोध केवल व्यापारत्रय ( श्रमिधा, लक्षणा 
व्यर्जना ) की कल्पना से हैं। वह कहता है कि जो कुछ कवि कहना चाहता 
बह कवि का श्रमिधेय ही है। वह चाहे रस हो, चाहे अलंकार, चाहें कोई 
श्रन्य वस्तु | इसीलिए क्ुन्तक ने वक्रोक्ति का विवेचन करतें हुए. उसी में ध्वनि, 
अलंकार श्रीर रसों का श्रन्त॑र्भाव कर दिया है | कुन्तक की कृति सम्पूर्ण नहीं 
दो सकी ओर वह सम्प्रदाय प्रवतेन भी नहीं कर सका | किन्तु कुन्तक जो 


( छरमफ ) 


यह हमारी दृष्टि में केबल अथवाद है। अलंकारों की उपादेयता में 
रन्देह नहीं | श्रौर अलंकारों का क्षेत्र. इतना व्यापक है कि कोई ऐसा काव्य 
नहीं मिलेगा जिपमें कोई न कोई अलंकार न हो, फिर भी श्रलंकार केवल 
अलंकार ही है, काव्य का शोभा-श्राघायक है | श्रग्नि के धर्म उप्णता को 
भाँति वह उसका सहज धर्म नहीं हैं। अनेक अवसरों पर अलंकार का ध्यान 
भी हमें नहीं श्राता और काव्य-गत थ्रानन्‍द की प्राप्ति हमें हो जाती है। इस 
लिए श्रप्रकट-उपकारक अलंकार यदि बना मी रहे तो भी अलंकार ही काव्य 
है, ऐसा स्वीकार नहीं किया जा सकता और इसीलिए जयदेव का यह मत सर्व 
समान्य नहीं हुआ | 


हिन्दी में ,इस सरणि का अनुसरण जसवंत जतोभूपण श्रोर केशव में 
दिखाई देता है| यह परंपरा जैसे संस्कृत में समाप्त नहीं हुई वैसे ही हिन्दी में 
भी थ्राधुनिक काल के पूर्व तक बराबर चलती रही, श्रौर श्राज् भी श्रल्लकार 
रूप बदल कर नये नामों से अपना रंग दिखा रहे हैं | 
वक्रोक्ति सम्प्रदायः--सदुम ग्राहिणी बुद्धि अलंकार विवेचना मे प्रदृत्त 
दोकर वक्रोक्ति तक पहुँच गई । वायी के वैदग्ध्य का आदर तदा से होता झाया 
है | श्रतणव कविजन उसका श्रादर न करते, यह केसे संभव था | कालिदास 
ने एक छुंद कहा था;--- 
हुईं गत' सम्प्रति शोचद्वीयर्ता समागमप्राथनया पिनाकिन 
कला च सा कान्तिमती कल्लावतः स्व मस्य लोकस्य च नेत्र कौम॒ुदी ॥" 
--कमारसंमव, पंचम सभे, श्लोक ७१ 
वक्रोक्ति जीवितकार उक्त छुंद की श्रालोचना करता हुआ कहता दे कि 
पिनाकिनः के स्थान पर “क्रपालिन:? का पाठ भशणिति की बक्रता के कारण 
कितना तीहुण हो सकता है, इसे मावुक हृदय ही अ्रनुभव कर सकता है। 
शास्त्रकारों की दृष्टि में यह बात सदेव चुभती रही है कि मनोविगों 
को इस प्रकार तीदणता यदान करने वाली शक्ति कौन-सी है : 
“अलंकृतिरलंकायमपोद्धुत्य विवेच्यते । 
तदुपायतया तत्व॑ सालंकारस्थ काव्यता ॥? 
--चक्रोक्ति जीवित, 
१--भावार्थ : शंकर ली पार्वती से कहते हैं--है पावती, ऐसा जान पड़ता है 
कि इस पिनाकी की समागम प्रार्थना के द्वारा ढो चस्तुएं शोचनीयता 


को प्राप्व हो गई, एक थो उस कलावान चन्द्र की कला, दूसरी संसार के 
नेत्रों की कामुदी तुम । कं 
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ति क्‍या है ओर अलंक्राय क्या है! कुन्तक कहता है कि हम 
दोनों को एक दूसरे से श्रलग करके विवेचन करते हैं, क्योंकि यही वह उपाय है 
जिसके द्वारा एक दूमरे के स्वरूप की स्थापना होती है श्रीर इसी के .द्वार 
सालंकार पदार्थ को काव्य पदवी प्राप्त होती है | वह कहता है 


शब्दार्थों सहिती बक्र कविव्यापार शालिनों | 
चन्धे व्यवस्थितो काव्यं तद्विदाहलादकारिणी ॥ 


--वक्री क्ति जीवित, 


(वह बन्ध जिसमें कवि-वक्र-व्यापार की उपस्थिति हो और जिसके कारण 
चह बन्‍्ध उस बक्र-व्यापार को समभने वालों के लिए श्रानन्दप्रद हो, ऐसा शब्द 
श्र श्रर्थ का वनन्‍्च काव्य कहलाता है ।) 


ध्वन्याल्षोककार आनन्दवर्घन ने ध्वनि को श्रलंकार्य माना है श्रौर 
उप्तकी सिद्धि के लिए व्यज॑ना के स्थापन का भगीरयथ प्रयत्न किया है | व्यंजना 
को शब्द-शक्ति मानने के विरुद्ध नेयायिकों का एक दल खड़ा हो गया | उठ 
दल का विरोध कर सकना न्याय की खरी कसीटी के साथ संभव नहीं और 
चहुधा व्यजंना निरवकाशा ही हो जाती है। परस्तु काव्यगत श्रानन्द की प्राप्ति 
के लिए. केवल अ्रमिधा समय नहीं । यह ऐसा डायलमा ( >]6णआ778 ) था 
जितसे वच सकना कठिन था | श्रतएवं कुन्तक ने एक नवीन मार्ग की प्रतिप्ठा 
की । उसने श्रलंकार सम्प्रदाय भुक्त वक्‍त्रोक्ति का उद्धार करके यह सिद्ध किया 
-कि वक्रोक्ति ही इस आनन्द की उत्पादिका है और यह वक्रोक्ति श्रभिधा व्यापार 
ही है। उसने कहा कि जैसे एक ही इषध-व्यापार वर्म चम-मर्म-छेंदन- 
प्रवंक प्राण हरण कर्ता है, बसे ही एक ही श्रमित्रा व्यापार वक्रोक्ति के 
सहारे रस-उत्पत्ति भी करती हैं। तीन विभिन्न व्यापार मानने की श्रावश्यकता 
नही | प्रत्येक श्रलंकार, प्रत्येक व्यंग्य श्रोर प्रत्येक रस की व्यंजना श्रमिधा के 
द्वारा ही होती है। और यह श्रभिधा है कवि के श्रन्तर में स्थित वक्रोक्ति | 
यहाँ यह समझ लेना चाहिए. कि कुन्तक का विरोध रसवाद से नहीं हैं, 
न ध्वनिवाद से है । उसका विरोध केवल व्यापारत्रय (श्रभिधा, लक्षणा, 
व्यज॑ना ) की कल्पना से दे। वह कहता हें कि जो कुछ कवि कहना चाहता 
है, वह कवि का श्रमिभेय ही है। वह चाहे रस हो, चाहे श्र॒लंकार, चाहे कोई 
अ्रन्य वस्तु | इसीलिए कुन्तक ने वक्रोक्ति का विवेचन करते हुए उसी में ध्वनि, 
अलंकार और रसों का श्रन्तर्माव कर दिया है। कुन्तक की कृति सम्पूर्ण नहीं 
हो सक्री श्रीर वह सम्प्रदाय प्रवर्तन भी नहीं कर सका | किन्तु कुन्तक जो 
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ग्केले चमोौती दे गया है उतका उचित उत्तर किसी के पात्त नहीं। थ्रा गे 
चलकर वक्रोक्ति उस अथ में गहीत न हो सकी जिस अ्रथ मे कुन्तक ने उम्तका 
प्रयोग किया था, और केवल एक श्रलंकार के रूप में परवर्ती कवियों ने उस्तका 
प्रयोग किया | 

रसवाहः-- हम साहित्य का अध्ययन क्‍यों करें ? यह प्रश्न ऐसा है 
लिसका उत्तर विभिन्न विद्वानों ने मिन्न-भिन्न प्रकार से दिया हैं । ठुलसी ने उसे 
“कौरति मनिति भूति भल सोई | सुरतरि सम सब कहेँ हित होई ॥” कहा हैं 
मम्मठ ने “काव्य यशसे अ्रथक्ृते, व्यवद्वारविदें शिवेतरक्षुतग्रे! कहा है। कोई 
कला को जीवन के लिए मानता है, कोई उसे बंडल श्राव लाइज़ (3पव70)७- 
0 |68) कहता हैं ओर कोई कला का उद्देश्य हे ढ़ने की चिन्ता करना भी 
पाप समझता है। 


फिर अ्नादि काल से मानव क्यों गाता है, क्यों रोता है ? उसके गान 

ओर दरदन में कविता क्यों दिखाई देती है ? उसके सुख-दुःख की संगिनी कविता 
क्यों बनी ? स्पप्ट हैं कि कविता का उद्दे श्य 'मानव जीवन का सब कुछ है?, या 
कुछ नहीं! है | जो कुछ नहीं है वह भी हमारे साथ सदेव लगा रहता है। हम 

इस पक्ष को मानते है कि कविता इसारे जीवन का सव कुछ है । इसीलिए यह 
दात और रुदन में, बेर शोर प्रेस में, क्रोच और भय में, घृणा और उत्साह में 
हमारे जीवन के प्रत्येक भाव के साथ जुड़ी चलती है| हम मम्मटके इस वाक्य से 
महमत हें कि कविता “कान्ता सम्मिततया उपदेशयुजे” है। श्राज का वैज्ञानिक 
कलावादी संभव दे 'डपरदेशयुओ' पर श्रावत्ति प्रकट करें। उसके संतोप के लिए 
हम कविता का एक शोर उद्देश्य कह सकते हे जो मम्मट की इस उक्ति से भी 


मच खाता रहेगा श्रोर श्राज के वेश्ञानिक को भी संतोपप्रद होगा | बिहारी 
कहता श्ू नर 


मारयों मनुद्ारिन भरी, गारयो खरा मिठार्हि। 
बाका अति अनखाहूटी, मुसकाहट विन्नु नाहिं॥ 


तू कविता में शरीर कुछ चाददेदोवा नहो, उसकी गालियों में भी 
मिदात 5 और '्रनखनाहद में भी मुतकाइट है | इसी का नाम रस! है और 
इसी रखत्ता के कारण कला को कला की पदवी थाप्त दोती है | साथ ही वह कान्ता 
सब्मिदतया इपठेशश्ठे! हो सकती दे। श्र्यथा शास्रगुरूपदेश” की बातें न 
हे से किनतनों मे सुर्नी अनसुनी की होंगी । 


ह््श्र दर: 


डर 


स्पाूयार 


कऊक 4 
कप 


7 अप हु आटे 2 
है अब बा 
ज्क + (“के कप 

मप्र नए (5 


5 


रद 


झट 
हर 
र 


हर 


5 जद: 


हूं | पैरा 


५ 
रे 


जिक्र 


ड 


 मस्न 
हर 


शा 2, 


के 7 पिता ॥5 7: ?. हा , 5 "5 
ऊना कै 00% 2 ग् ० 5 
हा ड़ ५ 
० री मी आन बज हा मे फिददणओं ० 
+५५३ द हज हर 525. का हड 
क्ू थ हि कलओ, बल है | ०6% 
हा रे 2५ पथ 7 9. ४ 
कै गि रच दि भू ४5 द्ररू 5 पर 
के, "३28 कह मो ॥ ३३ 6 का. 
डा + | / हा हक 
हैंड “8 £* बज ह० कं है / के है हे 
है कह. ४ है हि ७. हट मय ही ( 
ली हि कक. हुक शो #५५. दही 
के आ.. कडन ३ ४ २ /६5 ३३ 
पा २ फ $५ पड रत 
हर हल 
धन हा का मे हर है "3७ 
डा 5 जे आ है हे (५, हु 
[व है ॥ ७... 20.23 % बैक ५ 
मर हु न जम 
है है कक. ३५ ५ का १0 $ ४: 
मे है, | ई ऐ्रे  #«ू $. १ 2हढ 
हे ९९५ हे कप तक हु हच बा ट 4 
प्र बट कला+ औ «६ अ्कु्क ४०, 
डा री । हा र्् के जि 9 3० दिए 
पाता हर ! अश क  ट कै हश. 29. ३० टक डॉ 
टर ऐ ॥ कै (०७ है $ ०. करी के ५ 
ह 5 
है| हु नि जन ध्य 
कु कह बे 5 कल बे हा 7? 
हा न ५० हे. ह2| है... ०8. भा 3 पा 
ग५.. #ई ७ बा 0४७ हक. >> ५ 77 ५ ५ 
ह द $॥ हटा हू हे रा हि 
5 4 422 7८ की पं: 5 (५ 2, 
अ ४. ५ हित है के 
कं ७. २« 7 न क्र७ कवच न घ 
आर १ हब. #%, ७ $ ९६ 8 ईंट «० 
ज्क्छ 4१५ बह ्चिन्त +/. ३३ ५ आर हा 
| ५ ४३४ हू 206 46. 67 5 के ० बे 
॥ मेड १ की. $॥ कह 9 : वरक्‍लक बि ' 
कै. इस औ हे क8 चक प के हो. क्र 
> का हु के 05 मी. 
कक है $ हा ८65 ५ हक पल. मो! हर ्र' 
नर कार, है. ५ हि 
३ हर आए रे 5० ई ढ>.. के #«े है रे है 
कब. और 7 कप है 2 हैई। कम 0 56 महू शत 
हक. 95 हु पा बभ ४० ३७ है. [ज 
डक ई2 हक 0७7 पर है 
; कर हा कह, है० कक क्‍क+ 4म8 %७ 
3४ रा भा शा की पक तर] हक 
हे कटा न] रु डा के 5 
दर्द दा कर कक 08 छत ये है है ह8 
# ० 5७८ हो | डी पा 2 ४ ॥ जय 
धर पु बज हे 3, दर 4६. हू . (६ हु ;्‌ 
हि कि ा के कक कह हे कब शक 0. 6 
दर कब्ज है, शक रह: धर पु जा बे न 
४ अंक के न 4७ $*, सा ध्जा्ि 22 + 
4 7! हु (१६ के ्त . आ॥ 
ईद. कर पु 8. (५ छा. 5 के 
कैद. हक हर 72 + का पक ५ कै एप 
ही यही कह की हट 2 2 मी 
ऐप ० र्क १५ हुआ ] 
हैच. ४४५ 3 ४ कह. *3,४ हे हे + दर का ठहर. #ै. 22 


बे 
३ 


शक 
नकार 


प्रर्ण नहीं था। पर्स जब 


प्र 
झतयह्यक धागे बग़ गये तब एक विवाद की प्रश्न 


हायन 
प्र 
(2/8 


१७% १ 
पतला 5 


# 
दर 


। 


| धन्य का 


] 
हा 


क 
बढ 
का 


प्ज 
डे 


रे 
हो शा 
ह्रप 


गंसोस्य 
४ 


७, 
कं 


जे 


हु 
१ अ्न्‍्स या, 


है 

है 
*- 
७ 

कं 


 शिरा 


डर 
दा 


गर्माः 


डे 


यंः 


* 


] 


॥« 


न्‍ 
*+' 


मे सो; 
नेसंग | 
कानि 


दाद का प्र 


खिमम्प्दाय 


हि 


जग 
झा 
हा 
कार मि 
विधाद 


कमा शब्द श्रार धर 


फ् 


बढ 
|] 


बढ 
ना दम 
न्दर्से 


ग्क्हार< 


गडः र 


पापा ३ 
पर मारते धाम 
फ् 


९ 


जब 
हर 
हान 


208 । 
है] 


ड 


कृया हर 


पता”, 
० 
हि 


ध् 


४ 
यू 


+ 


लक 
स 
नि 


हे 


#ई । 
श्यणीयत 


3 का उतर | 
कं 


$4 
र्म्द 
ध्र/सस्द गम | 


++ 


अति अधथवार 
हठ खड्टा हुधा। ध्यति के सम्ध 


रज्क 5 
हि 


( ४६२ ) 


गौण नहीं कर देते वहाँ उत्तम काव्य नहीं होता । श्र्थात्‌ उसकी दृष्ठि से अ्रभि- 
घामूलक, लक्षणामूलक, श्र॒लंकारमूलक काव्य सतकाव्य नहीं | इस दृष्टिकोण 
से देखने पर काव्य का एक बहुत बड़ा अंश काव्य-श्रेणी से बाहर हो जाता 
है। केवल उपयुप्त काव्य ही नहीं, ऐसा व्यंजनामूलक काव्य बिसमें ब्यंजना 
प्रधान न हो, सत्काव्य नहीं ठहस्ता | इस संक्रौ्ण परिभाषा के द्वारा काव्य 
की सीमा इतनी संकुचित हो जाती है कि ध्वनिकार को ही कहना पड़ा कि 
“पद्विब्रा पंचपा महाकवयों दृश्यन्ते। दो तीन या पांच छुः ही मद्गयाकवि देखे 
जाते हैं | काव्य की यह संकीर्ण परिभाषा काव्य के उपयुक्त नहीं हैं। 


रसवादी का सत भी इसी प्रकार संकीर्ण है। एक तो रसोदबोध मानव में 
दी संमव है| दूसरे तियंकयोनिगत प्राणियों कौ रसभावना मानव-जीवन की 
मिरन्‍्तर रुहकारिणी बनी रही है | वह भावना भी शुद्ध रस की श्रनुभूति में 
रस परिभापा को ही मान्य ठहराने पर बाधित हो जाती है। प्रकृति का सुन्दर 
रूप भी मानव को सदेव श्राकृष्ट करता रहा है| श्रतएव श्रालम्बनात्मक प्रकृति 
का वर्णन रस-परिभाषा के अनुसार सत्काव्य नहीं छहरेगा । सुक्ति-समन्न 
काव्य तो रम-न्‍परिभाषा की मान्यता के द्वारा एक दम काव्य-चेत्र से बाहर जा 
पड़ेगा | भ्रतट्व रस-परिभाषा भी संकोर्ण परिभाषा है | 


पंडितराज जगन्नाथ ने इन परिभाषाश्रों की संकीर्णता पर ध्यान दिया । 

साथ ही उनकी दृष्टिपथ से रस का महत्व भी श्रोकल नहीं था | श्रतएव पंडि- 
तगज़ जगन्नाथ ने स्मणीयतावाद की स्थापना की | श्रर्थात्‌ वह शब्दार्थ जिसमे 
मनुष्य के मन को रमाने की शक्ति है, काव्य कहलाता हैं। वे कहते हैं 'रम- 
गायाथंप्रतियादकः शब्द; काव्य |" पंडितराज की यह परिभाषा इतनी व्यापक 
हैं कि इनमें प्राच्च श्रीर पाश्चात्य समी परिभाषाएँ अन्तभत है । ' कला कला 
लिए दे कहनेवाला जिस सोन्दर्यवीध की स॒प्टि करने की इच्छा करता है, 
ग्मगीयता उसी का उपलक्षण है | रस रमणीयता के अ्न्तमु क्त दे, वक्रोक्ति का 
र्णिम विच्छित्ति विशेष है और रीति, गुण, अलंकार सब का एकमात्र 


च 
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है 


प्रयोजन बढ़ी रमणीबता हे। हमारी इप्टि में काव्य को यही सर्वव्यापक 

मापा दे और इसीलिए वल्तुगत बाद कोई बना रहे, यदि शेलीगत र्मणी 
पताबाद का झभाव हे तो वह काव्य काव्य नहीं । श्रतण्व यह बाद सर्वताधारण 
हें ल्यार सवातिशायी सवध्यायक दे । कृतिविशेष में इसकी परीक्षा यदि की. जायगी 
हो बट परीक्षा मार्नो यद्दी सिद्ध करेगी कि कृतिविशेष काब्य दे श्रथवा, नहीं | 


( ४६३ ) 


प्राच्य शेलीगत वादों का सामान्य विवेचनः--भारतवर्ष का यह 
शॉल्त्रीय विचार केवल दृष्टि वेचित्य ही है । जैसे रस-सिद्धान्त में रस की निष्पत्ति 
के सम्बन्ध में भरत मुनि के सूत्र की व्याख्या करते हुए अनेक विचारकों ने अनेक 
मत दिये | अभिधावादी उसे श्रभिधा से निष्यन्न मानते हैं, चाहे वह वीजांकुर 
न्याय से उत्पन्न हुआ हो चाहे अनुमानगम्य हो, चाहे अभिधा के भावकत्व 
व्यापार के भोजकत्व व्यापार में परिणत होने पर श्रास्वाद्यमान हुआ हो, रस की रुत्ता 
सभी ने स्वीकार को है | ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धन और उसके टीकाकार श्रभिनव- 
शुप्त उसे ब्यंजना का परिणाम मानते हैं | रस की सत्ता को वे भी अस्वीकार नहीं 
करते | अलंकार, रीति अ्रथवा वक्रोक्ति को काव्य का प्राण मानने वाले भी 
काव्यगत आनन्द को उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखते। इनका मत है कि 
साध्य और साधन दो मिन्न बस्तुएँ हैं | आनन्द नाध्य है और काव्य उसका 
साधन | काव्य में उपस्थित रहते हुए भी काव्य का वह परिणास है जो आस्वा- 
अमान होकर चमसक्‍्क्ृति के रूप में उपस्थित होता है| काव्य का परिणाम होने 
के कारण न वह स्वयं की आत्मा दे श्रौर न काव्य का स्व-तत्व | 


आनन्द श्रथवा सौन्दर्य कवि या माबुक के हृदय में अवश्य रहता हैं । 
उस आनन्द की शाब्दिक उदभावना ही काव्य का स्वरूप घारण करती है | 
इसलिए पूर्ववर्ती विचारकों ने यदि आनन्द की काव्य की आत्मा नहीं माना 
तो हम उनको द प नहीं दे सकते | परन्तु न्यायतः काव्य का आनन्द चाहे कवि 
के हृदय का हो, चाहें भावुक के हृदय का, वही काव्य है ऐसा नहीं कहा णा 
सकता | जिन शब्दार्थों के द्वारा वह आनन्द व्यक्त होता है वे शब्दार्थ ही काव्य 
कहे जाते हैं.। इसो लिए पंडितराज जयन्नाथ को कहना पड़ा 'रमणीयाथ्थ प्रति- 
पादकः शब्दः काव्य |? यहाँ प्रसंगतः वक्रोक्ति जीवितकार के मत की भी यरस्कि- 
चित्‌ विवेचना कर लेनी आवश्यक है। बक्रोक्तिजीवितकार वक्रोक्ति को प्रसिद्ध 
श्रल॑कार से भिन्न विदर्ब्यभेगी भणिति? के रूप में स्वीकार करता है | वह उदा- 
हरण देता है कि जैसे रूप, गठन, अलंकार, वेशभूषा, चेंप्टा इन सबसे मिन्न 
लावण्य नाम की एक वस्तु अंगनाशरों में रहती है, यही लावण्य विच्छित्ति (विशेष 
शोभाशालिता) का हेतु वक्रोक्ति है | हमें तो इस विशेष शोभाशालिता, ध्वनि, 
रीति (पद-संघटना) और रस के मूल स्वरुपों में केवल इतना ही श्रन्तर दिखाई 
देता है कि कुछ साधन पर विशेष ध्यान देना चाहते हैं और कुछ साध्य पर । 
साध्य और साधन की असमन्वय भावना ही इन वादों के मूल में है| वैसे प्रति- 
पाद सब का एक ही है। 


+ 


( ४८६ ) 


दर्शने होने लगता है, श्रव तक वह जिन श्रलंकारों अथवा वैचित्र्य को संयोजित 
करने के लिए. अनेकानेक मानसिक उपक्रम करता रहा है, श्रव वे परिशान्त हो 
जाते हैं और वलपूर्वक खीचे जाने वाले श्रल'|कारादि उसकी वाणी अथवा 
लेखिनी का सहज एवं स्वाभाविक अनुगमन करने लगते हैं | 

इस स्थिति पर पहुँचने पर अ्रव तक कृति में व्याप्त होने वाली रीति का 
स्थान अलंकार ले लेते हैं ओर यह काल वस्तु की व्यंनना और अ्रलंकार की 
समीपता से सम्बन्ध रखता है । 


मानव-जीवन में श्राने वाली ऋत॒श्नों का क्रम बनने ओर बिगड़ने वाले 
मरुस्थल और सागर, फल-फूल कर उजड़ने वाली तरराजि श्रौर कुसुमित उद्यानों 
की धूल में मिलने वाली पंखुड़ियाँ उसको श्रायु-वृद्धि के साथ ही साथ अनुभूति 
की वृद्धि करती हैं | इसी अनुभूति के माध्यम से उसकी बुद्धि का विकास होता 
है। इस प्रकार आयु, अनुभूति और बुद्धि के विकास के साथ-साथ उछकी व्यंजना 
मं भी परिवर्तन होता हैं। भावों की संख्या उत्तरोत्तर वृद्धि पाती है, शब्द श्रौर 
अलंकार श्रधूरे प्रतीत होते हैं, ध्वन्यार्थ भी शब्दों एवं अ्र॒लंकारों से कुछ ऊपर 
उठ कर छण भर के लिए आ्रानन्द की सुष्टि कर शान्त हो जाता है | इसके उप- 
रान्त भावप्रधानता की श्रवस्था श्राती है। इस स्थिति पर पहुँच कर कलाकार 
जीवन के सत्य की उद्धावना करने में सफल होता है, उसे न तो शब्दों का 
ध्यान रहता है, न अ्रलंकारों की चिन्ता रहती है और न उत्तिवैचित्र्य लाने के 
लिए, बह प्रयासोन्मुख होता है | वह जिस भाव-धारा में भ्रवगाहन करता रहता 
है, उसी की सीधी-सादी एवंसच्ची-सरल श्रभिव्यक्ति से शत-शत प्राणों को अ्रपनी 
शोर खींच कर उन्हें भी अपनी ही रस-धारा में निमज्ञित करने लगता है | ऐसी 
अवस्था की संप्राप्ति होने पर शब्द, अलंकार, व्यंजना श्रादि सब स्वतः ही भावों 
का श्रनुगमन करने लगते हैं | सूर, तुलसी, मीरा, रसखान श्रादि रससिद्ध 
कवियों की वाणी की यही विशेषता है । 


जहाँ तक शब्द, अलंकार ओर ध्वनि-प्रधान काव्य का सम्बन्ध है, वहाँ 
तक ऊपर के विवेचन में श्रावु शब्द के प्रयोग का यह अर्थ नहीं कि मनुप्य का 
वयोविकास इस स्थिति का सवंथा नियामक है ही | हो सकता है कि बास्या- 
बस्या में ही ध्वनि प्रधान-स्वनाएँ होने लगें श्रीर वृद्धावस्था तक भी शब्दों श्रौर 
ग्लंकार्े झा मोह न छोड़ा जा सके | काव्य को ये तीनों प्रवृत्तियाँ शब्द, 
अलकार आर ब्वनि एक दी काल भें विभिन्न कवियों में और एक दी कवि की 
विभिन्न स्चनाथ्रों में उपस्थित रह सकती दें | 


( ४८६७ ) 


शुद्ध शब्द-यो बना! -- 
“ मनमोहन सो सोह करि, तू घनश्यास निद्दारि । 
कुंजबिहारी सो बिहरि, गिर्धारी उर धारि॥ --विहारी 
यहाँ पर मोद के लिए मनमोहन, निहारि के लिए धनश्याम, चिद्दरि के लिए. 
कुबवबिदहारी श्रौर उसघारि के लिए गिरधार शब्दों के प्रयोग दारा शाब्दिक 
सौन्दर्य की योजना की गई है। 
- शुद्ध श्रल॑कार योजना:-- 
चिरजीवी जोरी ज॒रे, क्‍यों न सनेह गंभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलघर के वीर ॥१  --विद्वारी 
उक्त पद में प्रेम की व्वंजना श्रौर शलेप श्रर्कार की योजना दो नें ही, किन्ड 
आलंकारिक रैली का श्रमगमन करने के कारण प्रेम-भावना पीछे पड़ णई हैः 
श्रोर श्राशंकारिक चमत्कार प्रमुख हो गया दे । 
शुद्ध ब्यज्ञना की योजना--- 
बदहके सब्र जी की फहत, ठोर कुठोर लेखे न । 
छिनु औरे छिन्तु और से, ये छवि छाके नेन ।। --विहारी 
इस पद में भाव की मार्मिक व्यक्षना की श्रोर श्रधिक ध्यान दिया 
गया है| इसका अस्येक शब्द भाव विशेष को प्रदान करमे के कारण सावारण 
अथ में भी एक चमत्कृति विशेष उत्पन्न कर देतां हे, यथा 
बहके--बहक गये, टीक रास्ते में नहीं हैं, इधर-उधर फिरते दे ) 
सवब--दृदव की सम्पूण कथनीय-श्रकथनीय बात | 


जियकी-ददय की श्र्यात्‌ सत्य | 
कहत--अपने ही श्राप प्रकट करते हूँ । 





१--डा० श्यामसन्दरदास ने अ्रपने भाषाविज्ञान के श्र्थ-विचार शीौर्पक 
अध्याय में इसी दोद़े के सम्बन्ध में विवेचना करते हुए लिखा दे कि इन 
दोनों शब्दों ( ब्ृपभाउुजा भ्रौर हलधघर के वीर ) में श्लेप नहीं है, श्लेउ- 
सा मालूप्त पढ़ता है, पर आचार्यो “के अनुसार श्लेपालंकार में दोनों: 
अर्थ मुख्य होने चाहिए श्रौर यहाँ जेसा हम देख चुके हैं, एक ही अर्थ 
प्रधान है | दूसरा श्र्थ केबल सूचित होता दे | ऐसे स्थल में शाब्दीः 
ब्यंजना मानी जाती है, श्लेपलंकार नहीं 


( धह्ष्ष ) 
-ठौर--कहने का स्थान और श्रवत्र । 


'कुठौर--वात न कहने योग्य श्रवतर, यथा गुरुजन की उपस्थिति तथा 
खोक-लाज जाने की पआआशंका | 


लखें च--विचार नहीं करते हैं । 
छिलु औरे--इसमें श्रनेक भावों की श्रभिव्यक्ति है, यथा लजा, 
मान, प्रेम, तृष्णा आदि | 
छित्तु और से--इसमें विरोधी भाव की श्रमिव्यक्ति है | यथा क्रोध, 
आत्मग्लानि इत्यादि | 
“ये--संकेतात्मक शब्द है । ड़ 
: छवि छाके--सौन्दर्य से सतवाले, मदिरा पिये हुए-से । 5 
' जैन--नेत्र ह 
ऊपर के ये तीनों उदाहरण प्रलंकार, शब्द-योजना श्रौर व्यज्ञना कौ 


प्टप्टि से श्रलग-अलग हैं। नीचे एक ऐमा उदाहरण दिया जाता है जिसमें 
श्यलेंकार, शब्दयोजना और व्यञ्ञना तीनों एक ही स्थान पर एकत्रित ह:-- 


इन दुखिया अखियान को सुख सिरज्योई नायें। 
देखत बने न देखियो, विन्न देखे अकुलाय || --विहारी 


दुखिया अखिवान! में श्रनुप्रास-बोजना, 'सुख सिरज्योई? में शब्द-योजना 
सथा 'टिखन बनें न देखिवो, विन्ु देखे श्रकुलायें” में विपय की व्यासि है । यहाँ 
पहिते वाक्य का दूसरे वाक्य में देवु है, श्रतः हेतु श्रलंकार है, इस पद में लजा, 
पीड़ा और प्रेम की व्यश्ञना है, तथा 'इन! शब्द में संकेत है। 'सिरज्योई नायें! 
मे प्रत्वन्ताभाव दे । 'दिखत! में मिलन की संभावना है। “बने न! में कई 
भाव एक साथ गुम्कित हो गये हैँ, यथा (१) रूप का इतना प्रकाश है कि 
आँखे मिच जाती हैँ, (२) लम्जा का भाव, (३) आत्मग्लानि का भाव, (४) 
ग़ुदचन का भव, (४) लोक निन्‍्द्रा का भव | चित देखे! में उत्सुकता, पीड़ा 


सदा सम्मयी ध चन्‍्च के 
शदा सम्मया भावनस्य ४ | 


7 प्रकार हम देखते दे कि एक ही कवि में तथा अनेक कवियों में 
दि शैलियाँ पार्ट जाती हैं| मादित्य-शासत्र में थे विभिन्न 
यो के नाम से प्रचलित हैं| यथा वनि सम्प्रदाय, रस 
वदाय, रीति सम्पदाय आदि | 
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इन सम्प्रदायों के श्राघार पर मी हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि 
किसी ने रस को काव्य की ग्रात्मा माना दै,किसी ने श्रलंझार को ही काव्य में 
सान्यता प्रदान की है, यद्यपि रस के महत्व को श्रत्वीकार नहीं क्रिया | दंडी 
शरीर भामद इसी कोटि के देँ । ख्लंकारवादियों ने बक्कोक्ति, रीति श्रोर गुण को 
ध्रल्ल॑जार के अन्तर्गत ही स्पान दिया है। 'रीतिरात्मा काव्यस्प' कहने वालों 
मे स्चना-वैशिष्ूय को हो प्रधानता प्रदान की है। घ्वनिवादियों ने काव्य 
में ध्वनि को प्रधानता दी ग्रीर बताया कि वस्तु, श्रलंकार श्रीर रस ने तीनों 
ध्वनि से श्रलग नहीं हैँ | कतियय कला-शान््रियों ने प्रभिव्यक्षनावाद की प्रति- 
प्ठापना की, इसके सम्बन्ध में 'मारतीय साद्ित्वशासत्र! के लेखक श्री बचदेव 
उपाध्याय का मत हैः-- 


“ग्रप्िव्यज्ञनावाद यूरोपीय श्रालोचना पद्धति का एक प्ररोह मात्र 
है, वद वद्रां की दी भावनाओं से श्रोतप्रोत है | मारतीय श्रालोचना दृष्टि से 
समीक्षा करने पर श्रनेक दाधों को सत्ता उसे नितान्त श्रनुपादेय, एक देशीय 
तथा कुत्रिम चता रही है गभिव्यञ्ञनावाद में काव्य तथा 
कला के लिए न तो किसी नेतिक श्राधार का प्रयोजन मान्य है श्रीर न छुदय 
के भावों का सम रूप से रमणीय श्रनुसन्धान ऐ। वह कोरा चमत्कारवाद ही 
दिद्ध होता है। वह पूर्णरूपेण श्रमारतीय है. .,भारतीय सिद्धान्तों के न मानने 
से नितान्त उपेक्षणीय तथा एकदेशीय है [”१ 


साहित्यशाम्र के ये सम्प्रदाय-विशेष साहित्य में यत्र-तत्न बिखरे पड़े हे 
साहित्यकार श्रपनी वैयक्तिक रझचि के श्राघार पर द्वी इनको श्रपने काव्य में 
स्थान देता रद्य दे | इस विवेचन में हर्मे यह न भूलना चाहिए कि ये काव्य 
की शैलियाँ मात्र हैँ, काव्य के विपय नहीं। हिन्दी-साहित्य में भी ये केवल काव्य 
के साथन द्वोकर श्राये हैं, साध्य की गरिमा से ये कमी गौरवानित नहीं हुए। 
एक बात श्रीर, इन सम्प्रदायों का श्रनुगमन भी हिन्दी साहित्य में श्रपमी क्रम- 
बद्धता नहीं रखता है | रीतिकाल में श्रवश्य ही श्रलंकारविशिष्ट रचना श्रपने 
क्रम विशेष में पाई जाती दे | इस युग की प्रवृत्ति द्वी श्रलंकाराभिमुख जान पड़ती 
है | इसके श्रतिरिक्त श्रौर कहीं भी ऐसी रचना उपलब्ध नहीं होती हे जिसके 
लिए हम यद्द के कि द्विन्दी के ये कवि घ्वनिवादी हैं श्रथवा रमणीयतावादी 
हैं। प्रत्येक युग के प्रत्येक श्रेष्ठ कब्रियों की रचनाश्रों में कहीं रत की सृष्टि है 


१--भारतीय साहित्यशाखत्र, एप्ठ ४४१ 
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तो कहीं ध्वनि का विन्यास है, कहीं श्रलंकार की छुटा है तो कहीं वक्रोक्ति की 
चहार है | कहीं रमणीयता काव्यका अर'गार कर रही है तो कहीं गुणों की व्याप्ति 
सहृदय के श्राकर्षण का केन्द्रविल्‍्दु बनती. है। इसोलिए. हिन्दी साहित्य में 
श्रन्य वादों की भाँति शेलीगत वादों की किसी परंपरा विशेष का दर्शन हमें 
उपलब्ध नहीं द्वोता है। 


साहित्य में विविध वाद 
आर 


लोक कल्याण 


साहित्य में विविध चाद और लोक कल्याण: 


हमारी दुग-झुग की साघना जब खजन का उत्सव मनाती हैं तथ कला 
या साहित्य का जन्म होता है | चेतना के रथ पर गमन करने वाला मानव- 
हृदय अपनी यात्रा में अनन्त काल से गतिमान दे। उसकी इस यात्रा का 
ग्रन्तिम लक्ष्य क्या ऐ, यद्व तव तक नहीं कद्दा जा सकता जब तक मानवता 
की विक्रास-क्रिया का श्रन्तिम पण निश्चित ने किया जाय। साहित्यकार 
श्पनी यात्रा की श्रतुभूतियों का दर्शन साकार रूप में उस समय कर्ता है 
जब प्रकारान्तर से उतके जीवन का सत्य भाषा श्रीर लिपि की वाणी में मुख- 
र्ति हो उठता है । उसकी बोघबूत्ति उसे उसके यात्रा-पथ का श्रनुभव-दान 
देती है श्रोर वह श्रनुभव दी उसकी श्रहंता को परितोष प्रदान करने केलिए 
श्रभिव्यक्ति के रूप का वर्ण करता है | मानव की श्रह्व॑त्ता में श्रात्म और 
अनात्म भार्बों की व्यात्ति है।ये दोनों द्वी भाव उसके जीवन में एक संघर्ष 
विशेष की स॒प्टि करते हूँ । संघर्ष का परिणाम होता दे श्रशान्ति, श्राकज्ता। 
यह संघर्ष क्रिसोी क्षण विशेष श्रथवा काल विशेष का नहीं है, श्रपितु चेतना 
के प्रारम्मिक क्षणों में ही संघर्ष की सबत्ठि हो जाती है। इस संघप-जनितः 
श्राकलता के शमन के लिए. मानव श्रात्मसाक्षात्कार करना चाहता दे । 
श्रात्मसाज्षात्कार की पुण्यवेला में वह जयत्‌ की विभिन्न परिस्थितियों को” 
देखता दे, अपने श्रतीत श्रीर वर्तमान की विवेचना करता है, विधि-निपेघ- 
नियदों द्वारा शासित क्रिया-कलापों की छानवीन करता है | इस प्रकार वह 
एक शोर श्रपने को देखता दे श्रीर दूसरी श्रोर गतिमान संस्तार को | संसार 
की परिवर्त नशीलता, श्रनेकानेक समस्याएँ.. उसके मानसपटल पर एक प्रश्न- 
सूचक चिदम अंकित करती हैं श्रीर वह उनके उत्तर की खोज में लीन हो” 
जाता दें | उसकी यह तन्‍न्मयता, चिन्तन-पथ की गतिशीलता ही स्वतः उत्तर 
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चनकर उसके -स्मच्ष उपस्थित होती है। इस; समय उसका हृदय एक विचित्र 
कुत्‌ हल से भर जाता है श्रीर वह भाव-विमोर होकर श्रें गुलियों से, वाणी से 
चल उठता है | उसके ये बोल ही कला का रूप धारण करते 


कलाकार की यह क्रिया साधना-सापेद्य होती है । इसीलिए वह 
ऋलाक्ृति द्वारा मानों श्रपनी साधना का उत्सव सनाता हैं। उसकी यह 
साधना युग की पगडंडियों पर चलती हुई थ्राती हैं। इसलिए कोई भी व्यक्ति 
व्यह दावा नहीं कर सकता हैं कि उसकी साधना का यह प्रतिफल नितान्त 
मौलिक है। यह स्पष्ट है कि.कलाकार की वर्तमान कला उसके अ्रतीत का 
यरदान है जिसे वह वर्तमान के पात्र में सेजोकर भविष्य के लिए सरक्तित 
करने की कामना को पाल-पोस रहा है| 


प्राय: लोग साहित्य या कला को परिभाषा की सीमा में बाँधना 
चाहते हैं। प्रारम्भिक श्रध्यायों में हमने भी अनेकानेक विद्वानों की ताहित्व- 
कला सम्बन्धिनी परिभाषाश्रों का उल्लेख किया है, किन्तु रुच तो यह हें कि 
साहित्य की कोई निश्चित शाश्वत परिभाषा नहीं की जा सकती | श्रभी हम 
कह आये हूँ कि युग-पथ पर चलने वाली साधना ही साहित्य का रूप घारण 
ऋरती है| श्रतः जब तक युग को मानव की चेतना का सहयोग प्राप्त होता 
रहेगा तब तक इस गतिशील संपार में साहित्य श्रौर कला के भी श्रनेकानेक 
“रूप उपस्थित होते रहेंगे | अनुभव द्वारा इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
'साहित्व में जीवन का प्रतिविम्ब होता है, उसमें साहित्यकार की आरत्मामि- 
व्यक्ति होती हैं ओर वह उस्त राग के तार की फकार को मंकृत करना चाहता 
है जो प्रत्येक मानव-हृदय में विद्यमान है। मानव-मानव का रागात्मक 
सम्बन्ध ही समाज की सप्टि करता है | इसी से परस्पर उन भावों का व्यापार 
चलता है जिनकी अभिव्यक्ति साहित्य में होती 


डुग की चब्टान पर खड़ा होकर साहिन्यकार जब चारों और देखता 
है नव एक ओर उसका करण एवं सुखद श्रतीत इतिहास के रूप में उसे संदेश 
'देता है, दूधरी ओर उतकी घार्मिकता एवं नैतिकता उसको श्रामंत्रण देती हुई- 
सी प्रतीत होती है, तीसरी ओर उसकी वेबक्तिकता उसे अ्रपनी श्रोर खींचती है 
ओर चोथी शोर मातृभूमि की श्र्चना का स्वरूप उपस्थित होता है | तो क्या 

सादित्यकार इन्हीं रूपों में उल्लंक कर किंकर्व्यविमू ढ़ हे जाता है अथवा इन 

के श्रादेश का पालन करने लगता है? नहीं, उसका यह समस्त वातावरण 
ऊहसे नवीन स्फूर्ति एवं प्रेरणा प्रदान करता है जिसके परिणामस्वरूप वह 
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् ४३ झ७ री फम कार पु | ब्व्कः छः 7 5क-- 
कदते प्रदेता गनदर सातेप पथ को निमोण काया दे। इस अकार साहित्यकार 
० , के ने कि. #. ६ 2. 
धापने ह्यीत छोर एयमान दोनों का ही उपारदत ₹, झुग के साथ भी है. छीर 
& हे 3 5 
डुंग मे पान भो। हरर्तप ह्मारफ साहिदार प्रारमत्ता के प्रतिनतों 
है त ञ, हे हक की 
सिम ए दायर ही सा है हरीर ने संबीदता के ब्रति अधिदेश पूर्ण उत्साह है | 
इस छक्िय मिश्मद हो शोध हा # छ्े करनी समजभात्मद श्े पर 
देखमी। कू हाय शग्गमंद्रा शधपूरा/ हरा ६, हरगी सजवात्मक शर पर 


है छार्या पट भविष्य फ्ो इृप्टा बने भंदता है। हुस अफार 


६९ 
अप 5 
शक | ऊ ञ रू +. |: 2 रा 
गए इस हे माम्य को सटाग की लासी मे घनुर लत करता गाता £। भारती 
कि की कट ट  ब 
दे धर समन कावीर, घूर, गए आादि ऐसे हा साहियकार थे, शिन्‍्टॉमि 
धरदोत में धयंत्छा ने रबर परत्सान में हों। ममिष्य झा शागार दिया। उसकी 
हा की संगत ८शोी फिसिप डे दर मापों 
कगार हाति की सयसे धडी फिशसपता यह मे कि देश रीर काल की सामाथों 
के कक 
को पधछार भो इसी सुप मा “किस मप-संद्ष संसद पिशर रही ४। शताब्दियां 
हे + के हु ह्‌ प्न मे क 
अत हो! गई घर दम, मिद्र धाज तक धूमिय नहीं हुए । इसका छारण यया 
35 ॥॥7 ला 


हा |: 
॥ दि; के सा हियशार दिखा मगंगत मागनाएएों के चाप में नं पे 
| 


बसा; गद्य की भाँति पो छत्प गभी बालाकार्ों ने धास्माधिव्यस् 


न्‍्दू रे 


रण डे बाप 
्फ 
टेक 
थ 
कर 
2२ 


# लिए ही हापर्नी मांगों थी द्योग किया । इसकी छात्मामिधनि पका रास्त 
से झम-शन के हुदय को धमिप्यशि थी हीर इसोलिए यह थ्राज भी जम-ज्म 
# हटय में विधमान है| इसी झूद् में फला की स्पतप्र रत्ता मो £ शरीर बह 
सोटेश्य भी £ । 


4> हा 


फना छी परालाविक शककि है समझे या फल्पना । हिस फबि का दृश्य 
गये शित्नां ही बस्यना-प्रदय होगा, शिटकी चिनान-र्श्मियों गृधातिगुद प्रदेश 
शा नेक १४ल फर तत्य का दशस कर साफ गा, बह फालाकार "पता 


पु ब्ट्क्क 
6] 
हरे 
3 2३ ($ 
| 2 


कुल्लक 


धीवन का विग्स्तन संम्धस्ध मी ४ । प्रस्यधा ने तो साहिसकार का श्रभिनय 
दरन वाले साहित्यकार्ग का श्रमाय ए श्रोर ने ध्रमिनयात्मक भावों का ही ॥ 

तथाकथित सन्यता ध्रीर संत्तृति के विकास के साथ दी साथ साद्ित्य 

दे स्यरूप में मी श्रनेफानक रंग-पिरं गे परिवर्तन हुए, कुछ तो युग फी साँग पर 
ध्रीर कुछ वादिलकार की स्वतः प्रयुत्ति-्यशात्‌ | इन परियतंनों ने ही श्रनेका- 
मेंफ बादों छा रूप ग्रहग्मय किया । यसतुत्ः बाद क्‍या £ै ? स्पष्ट दे कि कवि 
कट काना चाहता हैं श्रोर णो फछ पह फद्ना चाहता ए उसका सम्बन्ध या 
तो उसके 'स्या से ४ या उसके प्व-जगत! से, प्रथवा स्व-पर-मित्त-स्वत्वा से । 
छु यह सवा फे लिए काना चाएता -£ यह शुद्ध विनोद के लिए है| 

यह खबना विनोद दूसरों की देना चाहता £ भ्रीर एस प्रकार विनोद श्रथवा 


५ ५०६ ) 


श्ानन्द की प्राप्ति करना चाहता है| वह जो कछ स्व-जगत्‌! से सम्बन्ध 'रखने' 
वाली बात कहता है, उसका उद्दे श्य या तो जगत से प्राप्त होने वाला अपना 
आनन्द दूसरों को देना है, अथवा जगत्‌ के सम्बन्ध में वह अ्रपनी धारणा 
दूसरों को देना चाहता है। इसी प्रकार 'स्व-पर-मिन्न-स्वत्व' के सम्बन्ध में कहते 
हुए वह संसार को अलौकिक आनन्द तक पहुँचाने की चेष्य करता है। हम 
देखते हैँ कि इन सब वादों में कलाकार का सम्पूर्ण उद्देश्य अपने श्रनुभव 
दूमरे को देता है। अपने अनुभव दूसरे को देते समय कलाकार श्रौर साधारण 
वर्गान करने वाले में श्रन्तर इतना ही है कि कलाकार श्रपनी कृति के द्वारा 
पाठक तथा श्रोता के मनोमावों को उत्ते जित कर देता है; वर्णन करने वाला 
वैसा नहीं कर सकता है| यही कारण है कि सौधे-साथे, उपदेश, नीतिपरक 
बातें हमें साघारणतः रचिकर नहीं प्रतीत होतीं, किन्तु जब॑ इनकी कलात्मक 
श्रभिव्यक्ति होतो है तब इनका प्रभाव हमारे हृदय पर पड़ने लगता है । अरत- 
एवं भावों को उत्ते जित करने की सामथ्य के विचार से इन विभिन्न वादों 
श्रीर बादविवादों से रहित कलाकारों की क॒तियों में कोई श्रन्तर नहीं | जो 
प्रगतित्रादी मज़दरों को दशा चित्रित करके उत्ते जना उत्पन्न करना चाहता है 
बह भी करुणा, वीमत्स, वीर श्रथवा रौद्र रस को जगाना चाहता है । इसके 
अतिरिक्त कन्नाकार की दृष्टि से उसका श्रन्य कोई मूल्य नहीं है | यदि वह 
अपनी कृति का इससे कुछ श्रधिक मूल्य चाहता है तो वह केवल प्रचारक है, 
कलाकार नहीं । क्योंकि कज्ञा का प्रासाद प्रचार की श्राधारभूमि पर नहीं 
प्रतिष्ठित होता है | जब कला या साहित्य में कर्ता से हम नितान्त उपयोगिता 
की माँग करे तो व बलु जो उससे प्राप्त दोगी वह इसके भावन व्यापार 
का परिणाम ने होकर सानसिक व्यायाम का प्रतिफल होगी | साधारणतः 
प्रतिद्षण कलाकृति में उपादेयता का दशन करना श्रनुचित है । प्रतित्षण उप- 
योगिया के स्थृल स्वरूप को देखने का श्राग्रद् करने वाले मस्तिप्कों पर कार्ला- 
बल का यह कथयम कितना सटीक उनरता दैः-- 

(कर्मी उन श्रादमी की कद्ानी नहीं सुनी जो सूर्य कोद्रमन कारण 
कसा था कि बह उसकी चुस्ट जलाने के काम नहीं श्राता ।?? 


न्‍्त 


क्ा कलाकार दिदोरावीटस ट कर काव्य में नितनतन संदेश देने की घोषणा करत 


८ उनसे हम शत्मन्त बिनय के साथ केवल यही प्रश्न करेंगे कि आप कोरा नवीन 
देश इनसे बाझे ६ शअ्यवा कवि ? जिसने अंश तक आप कवि हैँ, उतने श्रेश 
हु] 


3 


पे 


कल 


हों बाप निर्यय ही रस, माव खथया व्यव्नना रू | जब आप केवल संद्श 


कक 


हक़ इतव्च्ाए थे ट] हम इसमे कल शनन्‍्तर नहीं मानते ६ कि रोग से एक 


का 


हे है 23 
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स्थिति पर नहीं था जाता १ विश्व की समस्त राजनीतिक क्रान्तियों द्वारा उत्पन्न 
की गई उत्ते जना लक्ष्यप्राप्ति के पश्चात्‌ भी शताब्दियों तक सुस्थिरता एवं 
'सुब्यवध्था के मार्ग में बाधक सिद्ध हुई है | कलाकार भी क्‍या इसी उत्त जना 
का अंग है, क्या कलाकार भी ऐसी ही क्रान्ति चाहेगा $ इतना अवश्य 
ध्यान रखना चाहिए कि राजनीतिक क्रान्तिकारी का क्षेत्र सम्पू्णंतः बाह्म और 
औतिक जगत्‌ है॥ वह एक वार उफन कर बेठ भी सकता है, परन्तु कलाकार 
का क्षेत्र विशुद्ध श्रान्तरिक और आ्रानुभूतिक क्षेत्र है| उसमें जिस दिन क्रान्ति 
हो जायगी, उस दिन समाज का मानसिक संतुलन इतना विगड़ जायगा कि 
चुणा, विद्दे प, हिंसा "एक सामान्य वस्तु बन जायगी | अतएुव हमारी दृष्दि में 
कलाकार को प्रचारक का कार्य प्रचारक के लिए छोड़ देना चाहिए । उसे 
कोई ऐसा काम हाथ में न लेना चाहिए जो समाज के मानसिक स्तर के 
संतुलन को बिगाड़ने में साधक हो । इसका यह अथ नहीं है कि कवि श्रत्या- 
चार का विरोध न करे। निश्चय ही उसे अत्याचार का विरोध करना चाहिए, 
परन्तु विद्व प श्रौर घुणा का प्रचारक बन कर नहीं, शान्ति और उदा- 
सता का दूत बनकर | प्रेम और विश्वास का संदेश देना चाहिए, सहयोग श्र 
साम्य का राग गाकर | खेद है कि श्राज के अ्रनेक वादियों में केवल दो ही 
चाएं हं--.एक के लिए करुणा है श्रौर दूसरे के लिए. बिद्ेप | इसीलिए. इन 
वादों का मुल्य हमारी दृष्टि में कम हैं | 

बस्तुतः काव्य श्रोर वाद दोनों को एक ही तराजू पर तोलना समीचीन 
नहीं प्रतीत होता दे। वाद काव्य नहीं बन सकते, काव्य में वाद की 
श्रभिव्यक्ति हो सकती है | यद्यपि दोनों का स्लोत एक ही है--जन-जीवन, 
किन्तु उनके प्रकारों में महान्‌ श्रन्तर है| एक विद्वान्‌ श्रालोचक की दृष्टि में 
“एक की प्रणाली हार्दिक और व्यक्तिसुखी है, दूसरे की सैद्धान्तिक श्रौर समूह- 
मुली | काव्य का श्रय है संवेदना की सुष्टि करना, बाद का श्रथे है ज्ञान- 
वित्तार करना । वाद का स्वरूप एकदेश्तेय है, काव्य का सा्वभौम |*“'काव्य 
का लक्ष्य मानव स्वनाव श्रोीर मानवीय मावना के सार्मिक और स्थायी रूपों 
का चित्रण है | वाद का लक्ष्य दे तथ्य विशेष की बौद्धिक व्याख्या करना । 
फाव्य सुद्रम श्रीर श्रताघारण परिस्थितियों में मानव-चरित्र औ्रौर श्राचरण की 
मावमर्यी भ्टांकी दिखाता है, बाद झाधारण श्रीर श्रताधारण समस्त परिस्थिति 


का सामूद्क श्राधार लेकर चलता है और उम्ती पर अपना नियम निरूपण 
ऋरग्ना £ैं मु 


$-नन्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य, एप्ठ ४११ 





परिशिष्ट 


ताटस्थ्यवाद 


मगन ध्यान रस दंट युग, पुनि मन बाहर फीन्द्र । 
रघुपति चरित महेश तब, एरसित बरने ल्ीन्ह ॥ 
नुलती डे इस दोटे में फविता की परिमापा है, फबि का झतित्व हैं, 
सके फीशल का मृत मंत्र है प्रीर है फविकम का फल ] हम पहिले फल से 
र करना प्रार््म करंगे। हई या उल्लास फिता का फल दे। जो 
पनुभूति कबि के हृदय में उज्ञाम उत्पन्न नहीं फर सफती, यह सुन्दस्तम वोशणी- 
के द्वात कही जाने पर भी श्रोता के ददय में उत्लास की खुद्ि नहीं कर 
की | कि की कुशलता तथा शब्द से व्यक्त हुई है। तथा का श्रर्थ: 
£ क्षय श्रनुभूति मे तदाकार यृत्ति धारण करने बाला मन उस श्रनुभूति से 
बाहर नियाल फर तस्स्थ पृत्ति से श्रतुभूति फो देख सके तथ कवि उन प्रनुभूति 
का ययाये चित्र उपस्यित कर सफेगा श्रन्यथा बह फरेवल प्रताप फर सकता 
है, कबिता नहीं । कवि का झृतित्वय 'मगन ध्यान रस! में ध्यक्त हुश्चा है। 
पृथवानुभव ग्राइिकाशक्ति (प्रह्ाता0) द्वारा मानस पदल पर श्रंकित रद्दता 
है। प्रर्काशक्ति (४०४0७) मन को जब उसी श्रनुभव में पुनः विलीन कर 
देती हू तव उस श्रनुमव की श्रावृत्ति टू सकती 8] जित कवि में इस प्रकार 
प्राईिकाशक्ति द्वारा पूर्वानुभूत विषय में प्रेरिकाशक्ति द्वारा पुनर्विलय की 
शक्ति नहीं दोती वह कवि नहीं हो सकता | हम सत्र को मुख-दुख, प्रेम-वबेर 
की वेसी ही अ्रनुभूतियाँ पोती है जैसी कवि को, इममें 'मगन ध्यान 
र्सा की शाक्ति नहीं है, कबि में वह होती है | इसीलिए हम कवि- 
नहीं होते श्रीर कवि कवि दोता दे | 
कविता क्या दे? श्रनुभूति हो, ध्यान हों, उस ध्यान में श्रानन्‍्द कए 
श्रनुभव हो श्रीर उस श्रनुभूति को तटस्थ वृत्ति से वश न करने का उल्लास हो, 
इस प्रकार जो कुछ कहा जायगा, वह्दी कविता होगी | 


रा कि 


३ कक ह4 
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: इस अकार हम देखते हैं कि भारत का कवि कविता की उपकारिका 
चृक्ति---ताव्स््यमाव को मानता है | यहाँ यह समझ लेना श्रावश्यक है कि 
'चटस्थता का यह प्रयोजन है कि कवि को स्वयं अनुभूति नहीं होती, बरन्‌ वह 
दर्शक की भाँति घटनाश्रों को देखकर उनका वण न करता है। तत्स्थता का 
यह अर्थ अत्यन्त संकीर्ण है। हमारा विचार है कि लिन पाश्चात्य विचारकों 
में ततस्थता को इतिवृत्तात्मक काव्य की प्रेरिकाइत्ति" माना है, उनकी धारणा 
भी इस प्रकार की न रही होगी | क्योंकि रागात्मिकाइृत्ति फे श्रभाव में घटना 
ना वण न हो सकता है, कविता नहीं “हो सकती। इसके आधार पर यह 
"विभाजन भी हमें न्यायसंगत नहीं प्रतीत होता कि तट्स्थता के नाते किसी 
स्ववन्त्रवाद का प्रवचन किया जा' सके | इतना अ्रवश्य है कि किसी उद्देश्य 
विशेष की साधना के लिए एक ऐसा चाद चल पड़े जो अनुभव विहीन विचारों 
का पद्मात्मक वण न करता हो, परन्तु -हमारा "मन ऐसे वर्ण नों की काव्य 
“कहने में हिचकता है जिस कृति में रत-का उदय नहीं “होता, जो हृवं यां 
उल्नास को उत्पन्न'नहीं करती;-वह केवल “घटना का ऐतिहासिक वर्णन दे; 
“घटना घाहे काव्यनिक-हो, स्वाहे वास्तविक हो: 


पाश्चात्य विचारकों के पिचार को दृष्टि में रखकर यदि हम केवल 
आख्यान परक काव्यों को ही ताव्स्थ्यवाद का उदाहरण माने तो वेदों से लेकर 
अच तक की परंपरा दिखाई जा सकती डै जिसका वर्णन हम पहिले कर चुके हैं। 


रोमेन्टिंसिम 


रहस्पवाद श्रोर छायावादःका विवेचन 'करते समंय हम पहिले रोमेन्टि- * , 

' सिज़्म 'का उल्लेख कर चुके हैं]: यूरोप का श्रढारहवी शंताब्दि की साहित्य अपनी 
शास्त्रीय पद्धति .फे लिए प्रसिद्ध 'हे | इस युग के सोहित्यकार “ग्रीक साहित्य की 
ओर उन्मुख रहने के कारण काच्य के शास्त्रीय नियमों से बँधे रहे, परिवर्तन-कम के 
साथ श्राने वाली नवीनता से उनका परिचय नें हो सका | श्रस्तु, उनका साहित्य 

जीवन से बहुत दूर बना रहा ।यह साहित्य काव्य 'के' बांह्य सौन्दर्य तथा 
नाना प्रकार के मनोस्म रूप-विधानों को तो प्रस्तुत करता था. पर उसमें जीव॑ने 

के सनन्‍्दन का पूर्ण श्रभाव था। अस्त, उन्नीसवीं शताब्दि के प्रोस्म्म॑ में ही ' 
अंग्र जी साहित्य में एक नये युग का श्रारम्भ होता है जो अ्रपने में एक विशेष 
'कंति एवं परिवर्तन का संदेश रखने के कारण रोमेन्टिक नाम से जाना जाता 
है | सावारणतः साहित्य के क्षेत्र में इनताइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका! (90 
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की स्वनाओं में आम्य-जीवन की क्ॉकी विद्यमान है। उन्होंने श्रपनी सचनाश्रों 
में वहाँ के उद्देश्यों से प्रेरणा प्राप्त की है | प्रकृति के विभिन्न उपकरण ही 
उसकी कविता का थगार करते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि, उसका हृदय 
प्रकृति के विभिन्न दृश्यों में रम गया है। कॉलरिज इस युग का एक दूसरा 
विशिष्ट कवि है जो श्रपने काव्य में स्वप्न जगत्‌ का प्राणी प्रतीत होता है। 
सर वाल्ट्ससकॉट अंग्रेजी साहित्य में उपन्यासकार के रूप में विशेष प्रसिद्ध रह 
उन्होंने श्रपनें कवि रूप में दुद्धांदि के कारणिक-दृश्यों एवं प्रेम-कथाओं के 
बढ़े ही प्रभावोत्यादक चित्र खींचे हैं । रोमेन्टिसिज्म के इतिहास में ला्ड वॉयरन 
का प्रमुख स्थान है। इनकी कब्पना ने ग्राम्य एवं नागरिक जीवन के यात्रा 
आदि के बड़े ही मनोरम चित्र उपस्थित किये हैं। इनकी अधिकांश कविताओं 
में इनके हृदय में व्यात श्रावेश, उत्साह, गवं, करुणा आदि के भाव व्यक्त 
हुए € | 


श्रपती स्चनाश्रों में भविष्यवक्ता का-ता रूप घारण करने वाला सुप्रतिद्ध 
कवि शैली रोमेंण्िटिक काल में श्रपना विशेष स्थान रखता है। फ्रांसीसी क्रांति 
से प्रभावित कवि का हुदय रूढ़िवादिता के ग्रति विद्रोह करता है और समाज के 
मवनिर्माण की ओर संकेत करता है। रोमेन्टिक काल के साहित्य का इतिहास 
ज्ञान कीटन के उल्लेख के बिना अ्पूर्ण ही माना जायगा | इनकी रचनाश्रों में 
इनकी भावनाओं का गोरब निहित है | वे एक ऐसे कल्पना जगत्‌ का निर्माण 
करना चाहते हैँ जो ऐहिक जीवन की नारकीयता से परे परम अलौकिक एव 
परम रमणीव दो ) 


इन कवियों की कतिपय प्रवृत्तियों के उल्लेख द्वारा हम इस निष्कर्ष पर 


पहुचते हूं कि रोमेन्टिक काल के साहित्य ने तत्कालीन जीवन के विभिन्न क्षेत्रों 
को प्रमावित किया था। काव्य साहित्य बहिमुखी न होकर अ्धिकाधिक 
अंतम सी दो रहा था और उसमें जनजीवन के स्पन्दन के साथ ही साथ थुग 
का छाप पढ़ना प्रारम्भ हो यई थी। कवियों ने लोकजीबन को अपनाकर 
उनकी भावनाओं, उनकी श्रावश्यकताशों ओर उनकी आक्कात्षाश्रों की वाणी 
का रूप देना प्रास्म्म कर दिया था। इस जुस के कवियों के हृदय में सक्रिय 
विद्रोह काय कर रहा था। अस्तु, उन्होंने काव्यगत परंपरा का उल्ल घन करके 


हि 


हम 
जनक 


भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए अपने नवीन पथ का निर्माण किया। 
प्रक्ात का द्रस्ट माच न रह गया था, श्रपितु एक अंतरंग मित्र की 
ने प्रकृति द विभिन्न रूपों का वणन श्रत्यथिक श्रात्मीयतता के साथ 
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० न. 4 ॥2%। र्ज्ैँ मर ज ५ 3 दशक थे कल तर ह म् < 2 
की सवनाओों में मामम-जीनस की झोँकी विद्यमान दें | # पद्म 
रू तर के गेडसा तक £0. फ्रिज :फ पट आआलए [5 
मे यहाँ के उद्देश्यों से मरणा य्राप को में | प्रकति के विधक्त दायर 

प न्‍ पान कक ४ के के 2 दाद लशयर 
उसकी कविता का छागार करते ॥। ऐश अधीन हीना औऑडका आम्का ट्रदस 


# ज, 
कति पे ४ सम गया है। झलिरिक ४४ सगे को कया देगा 
प्रकृति के विभिन्नदश्यां में सम गया हें | छाोतारक इस सगे की ता पु 


] 


पट 4 व न श्य नकल आओ, ड्गग अर ' 
विशिष्ट कवि है जो अपने काव्य मे स्वप्न उगसू का प्रा: 
है फल ७ ७ पक, 30 कक २रवक 66% कक: 2 फढ, कक, 
मर वॉल्टरस्कॉट ऑग् जी साहित्य में उपस्यागकरार के रूप मे 
8०० ० ३ पा ह कादश अक पल, ४ ह््यं ०-2 उध्बर है कै 
उन्होंने श्पने कवि रूप में शुद्धादि के कादगिक-इशर्दो हार्म प्रमन्द्याध 
० अल ६ 
पनीर अप भी | च 
बड़े ही प्रभावोश्लादक कित्र सीने ४ न 
ही कब कक कक कक... ज ११३ नल बे ७ किक: ४ अकाल पह 386 ६ 
का प्रमुख स्थान है। इनकी कहयना से गाझ्य एस सॉगारक कयन रू साफ 
० कर मनो ता चिप ; प्र त 5५ रा श  >जअी 3 + आर भः सदर क्र 
श्रादि के घड़े ही मनोग्म चि्न उपस्यित छिसे हे । उसकी भिकशि कवियर्दा 
हि हल १०74 की 2 सर हट >् हु न्ज्ख 5 
में इनके हृदय में व्याप्त प्रावेश, उत्साह, गधे, सदगां घादि के भाज सकत 


हे 
हुए ६॥। 
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श्रपनी रचनाश्रों में भविष्यवक्ता काना रुप घारग करने वाजा संप्रन्दि 
कवि शैली रोमेगिटक काल में श्रयना विशेत स्थान रखता ने |. फ्रॉसीसी ऋाति 
से प्रभावित कवि का हृदय रूठिवादिता के प्रति विद्रोह करता है शोर समाज के 
नवनिर्माण की ओर संफेत करता है| रोमेन्टिक काल के सादित का इतिदास 
ज्ञान कीटूस के उल्लेख के बिना अ्रपू्ण दी माना जायगा | इनकी सलनाग्यों में 
इनकी भावनाश्रों का गोस्व निद्धित है | वे एक ऐसे कल्यना जगत का निर्माण 
करना चाहते हैं जो ऐहिक जीवन की नारकीयता से परे परम खलीकिक एटये 
परम रमणीय हो । 


- इन कवियों की कतिपय प्रवृत्तियों के उल्लेख द्वारा हम इस निष्फर्ष पर 
पहुँचते हें कि रोमेन्टिक काल के साहित्य ने तत्कालीन जीवन के विभिन्न क्षेत्रों 
को प्रभावित किया था। काव्य साहित्य बहिमुखी न होकर प्रधिकाधिक 
अंतमु खी हो रहा था श्रौर उसमें जनजीवन के सन्दन के साथ ही साथ सुग 
की छाप पड़ना प्रारम्भ हो गई थी। कवियों ने लोकतीवन को श्रपनाकर 
उनकी भावनाश्रों, उनकी श्रावश्यकताशों श्रीर उनकी श्राककांत्षाशों को वाणी 
का रूप देना प्रारम्भ कर दिया था। इस थुग के कवियों के हृदय में सक्रिय 
विद्रोह कार्य कर रहा था। अस्तु, उन्होंने काव्यगत परंपरा का उद्यघन करके 
अपनी भावनाओं को अभिव्यक्ति के लिए अपने नवीन पथ का निर्माण किया | 
वह केवल प्रकृति का द्र॒ष्टा मात्र न रह गया था, अ्रपितु एक अंतरंग मित्र की 
भाँति उसने प्रकृति के विभिन्न रूपों का वर्णन श्रत्यधिक श्रात्मीयता के साथ 
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, दत भी देश के बातावश पर अ्रपना आतंक - प्रकद कर चुका था। भारतीय 
फान्ति-्मावना को शांत करने के लिए यदा कदा श्रंग्रेज्ञों की तरफ से “मिथ्या 
प्रशोगन भी दिये शा रहे थे | उनता का सामाजिक स्वर प्रायः गिर रहा था | 
प्रस्तु, ऐसी परिस्यिति में एक प्रकार से गम को गऊ' करने के लिए दालाबादो 
साट्टित्य ने बही कार्य फिया थो शराद फरती टै:--- 
मेरे पथ मेंआ आा करके तू पूंछ रहा है बार बार, 
क्‍यों तू दुनियाँ के लोगों में करता दे मदिरा का प्रचार £ 
में बाद विवाद करूँ तुझसे प्रवकाश कह्दों इतना मुझको - 
आनन्द करो-यह व्यंग भरी है किसी दग्ध उर की पुकार 
कुछ आगदबुमाने को पीते यद्द भी कर मत इन पर संशय; 
सिद्टी का तन मग्तो का मन चणभर जीवन सेरा परिचय [ 
“--+विज्वनो 
चन्धन को प्रास्यंतिऊता उच्छे खतता की सृष्टि करती दै | कवि श्रपने दृष्टि 
कोण से बस्तुश्रों को देखना प्रारम्भ कर देता दे । वह “प्र पायल की ककार!? 
को छुनते ही “दीवानों को योली? के साथ ''मदिरालय के दरवाजों!! पर “मघु- 
प्यास चुकाने”? के लिए श्रावाज लगाने चल देता है। श्रीर फह उठता है;-- 
हमन छोड़ी कर की माला, पोथी-पतन्ना भू पर डाला, 
मंदिर-मस्जिद के बंदोगृह फो तोड़, लिया कर में प्याला। 
“- चिच्च न? 
कवि के इस पथ को भले ही लोग कुपथ कहें, पर उसका तक इसे नहीं: 
स्वीकार करता:-- 
बह पुर्य कृत्य, यह पाप कर्म, कह भी दूँ तो दूँ क्या सबूत, 
कब कंचन मस्जिद पर बरसा, कच मद्रिलय पर गिरी गाज | 
+-विच्चन? 
वह अपनी “पावन मघुशाला” को किसी तपोवन से ठच्छु नहीं समझता 
है। बच्चन की इस प्रकार का काव्यगत भावनाश्रों को देख कर तत्कालीन 
पत्र-पत्निकाशों में उनपर दूषित भावनाश्रों के प्रचार का श्रारोप किया गया।. 
उन्दोंने श्रनुमव किया क्रि मेरे हृदय की झप्टता ही श्राज मेरा श्रपराध हैः-- 
कष्ट रहा जग चासनामय हो रहा डउद्गार-सैरा । 


में छिपाना-जानता तो, जग मुझे. साधू समझता | 
-“-विच्वना 
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अ्रब्चना की दस ससनाओं को देशो कर अहदों मे हनन गा दिसादय 
“समझा | पर यह उनको श्रास्ति ही थी। शिवा उसको भावनाथों की झशि- 
चब्यक्ति का एफ सावन बन कर का: , कवि-जीबन का रा बने कर # | ६, 8 
सन्देह नहीं कि उनकी खभिव्यक्तियों का था हाहय शारतीया हे प्रत न 
श्य या | 
हृदग्रेश जी 
सोमरम प्रोर द्राक्चासव के बीच की वस्तु मानकर 
उनकी प्रखर कल्यना लानणिक धरमिव्यशमा शेती शरीर बैन बीन में शाग्दीय 
दर्शन की गहरी पूरद ने प्रभाव तथा स्वाद हे हनोरियन गे 
रस का कवि श्रानन्द की तृप्ति के लिए हा एक दोर दज्या को नारा दम - 
नित्तान के फलों की हर तरफ बहार, प्रंगूरी लतारों हे मम्मुद में बगल मे 
साकी और हाथ में मये-श्रगंबानी का जामगे-गुलरंग देखता है, ब्ष हदवेश का 
आरतीय हृदय श्रनुभव फरता 
यमुना तट पर कदम कुंज म॑ खली सनह क्री मधुशाला। 
श्याम सलोना-सा प्रिय प्यारा अधघर मग्लिया का प्याला। 
कम रहे हैं पीने वाले भूल रहे हैं जगती को । 
अणय मदात्पादक श्रवर्सो में सुख कर स्वर आसव दाला 


६७०४७ ३४४ 
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७०  क्रललससर धर का ए + एटधकश * 
हहत्स-दाशा में प्रात रझपा। 


है. 


वसनन्‍्त मे मधुशाला का एक हुन्दर रूपक श्स प्रकार 


खुली हुई हैं सुमन प्यालियाँ चमन बना है मतवाला | 
ढाल रही है ओस स्नेह से रजत विनिर्मित द्विम हाला । 
साकी वनकर आया ऋतुपति वचन उपवन सबने ढाली । 
लाल पलास लालिमा मिस मदमाते हो कहते 'ला-ला' । 
+ ६5.६१ 
/ *. हुदयेश” जी ने माया को मधुचाला का रूप प्रदान कर जीवन के तथ्य 
को इस प्रकार व्यक्त किया हैः- 


' योगी पीते भोगी पीते परिडत प्याला पर प्याला। 
गृही विरत बैरागी पीते तन का होश भुला डाला। 

है भर >< 
डुनियाँ में 'हृदयेशर सभी को पीनी पड़ती है आकर । 
साया मधुवाल्षा के हाथों दुनियाँ की सुख-दुख हाला। 


( ४५२१ ) 


ण॒व श्रीर प्रलय के श्रमर गायक बालकृष्ण शर्मा नवीन! की सहज 
कल्पना काव्य के लिन मनोर्म रूपों का विधान करती है वह सहृदय पाठकों 
लिए श्राफपण का विपय बनती हे । उनके काव्य का प्रधान विपव श्थल्घार 
जिसमे विप्रलम्भ का श्राधिक्य दे | यह विपिलम्भ श्वनेक स्थलों में ऐहिकता 
शोर श्रलीकिकता की श्रोर उन्हुख है। उनकी 'साकी' शीपक कविता 
कवि को मस्ती, उसकी प्यास, डउछकी भावतब्लीनता श्रीर सदाशयता एवं 
सार्वभीम ट्वित-चिन्तन की भावना व्यक्त करती हैं| कविता का प्रारम्भ 
ग्रनुकूल वातावरण एवं तीत्रतम लालसा से होता है :-- 


जा हे 42] 


साकी मन घन गन घिर आये, उमड़ी श्याम मेघ माला। 
अच फेसा विलम्ध (तू भी भर भर ला गहरी शुल्लाला। 


> >्द २५ 


फब से तड़प रहे हई--खाली पढ़ा हमारा प्याला | 
कवि को एक छण का भी विलम्ध श्रसह्म है| इसीलिए:-- 


ओर ९ और ३ मत पूछ, दिये जा. मुंह माँगे वरदान लिये जा। 
त्‌ चस इतना ही कह साकी और पिये जा, और पिये जा। 


नवीन! जी नशे में 'फकः नहीं श्राने देना चाहते श्रीर नशे में गर्क़ 
ह्वो जानें में ही श्रपना कल्याण समभते दँ, भल्ते ही 'शान ध्यान-पूजा पोथी के 
चक्! नशे में फन जाये । वे एक बार समस्त विश्व को श्रपनी मदिरा विशेष से 
भदोन्‍्मत्त देखना चाहते दे । इसीलिए कहते हैँ :-- 


कूजे दो कूजे में घुकने वाली सेरी प्यास नहीं । 
बार चार ला! ला! कहने का समय नहीं, अभ्यास नहीं । 
अरे वहा दे अविरल धारा, बूँद बूँदका कौन सहारा । 
मन भर जाये, जिय उतराये, डूबे जग सारा का सारा। 


विज्याबाद--सा दित्य में विशेषकर कवि-सम्मेलनों के श्रवतर पर 'हालावाद? 
का प्रचार देखकर विजयावादी रवनाश्रों की सृष्टि हुई । वह युग 
कवि-सम्मेलनों का युग था। श्रतः कवि-सम्मेलन के रंगमंच से श्रपने-अपने 
बाद की पुष्टि म॑ नोक-भोंक हो जाना स्वामाविक था। यों तो विजया के 
सम्बन्ध में बोधा, पद्माकर, भारतेन्दु श्रादि ने: बड़े दही सुन्दर छुन्द लिखे हैं । 
गद्य में भी स्व० बालमुकुन्द गुप्त का 'शिवशम्भु का चिट्ठा! श्र पं० विश्वम्मर- 


( ४२९ ) 


नाथ शर्मा कोशिक का हास्थ-रस का अधिकांश साहित्य विजया की तरंग का 
ही साहित्य है, किन्तु आधुनिक यंग में हालावाद के जवाब पर विजयाबाद के 
प्रचलन का श्रेय कानपुर के प्रण्येश शुक्ल और अभिराम शर्मा फो है । 
प्रशयेश जी ने भारतीय परंपरा के अनुरूप विजया का जो पान कराया है उसमें 


कवि की मारतीयता, तन्मयता, उत्का जीवन-दर्शन श्रीर यत्र-तत्र तात्विक 
चिन्तन ध्यक्त होता है--- 


विहस सुराही न सुरा ही करती है लास, 
प्याले सब सौन, दिशा प्राची न प्रतीची है। 
पात्र कल्धौत का सजा है दिव्य रंग पाके 
मानों बसुधा ही ये सुधा से गई सींची है । 
प्रणयेश” जीवन की लतिका हुई है हरी 
जीवन प्रवाहिनी की त्रलित बीची है। 
साकी से छुड़ के पिएड, मस्त अपनी ही छान, 
विजया-बहार है, बसनन्‍्त है, बगीची है ॥ 
--'विजया-विहारः 
विजया की तरंग में कविके श्रध्यात्म का दर्शन बड़ा ही आ्राकर्षक है--- 
नयन कटारों में उपा की मंजु ल्ञाली भर, 
कभी क्षीर-सिन्धु-सी रही विराज विजया। 
मैरी विश्व-वाटिका की प्रकरति-नटी-सी यह, 
सरल सजाये है अनोखे साज् विजया ॥ 
प्रशयेश” समय स॒-ठोर भी यही हैं यहाँ 
विस्दृत किये है अपना ही राज़ विजया। 
फिर किसको है लाज विमल बना दे मे 
कमल-करों से त्‌ पिला दे आज विजया ॥ 
“विजया-विहारः 
प्रणयेश जी की “विजया-विहार! के प्राय: सभो छुन्द अत्यन्त परिमार्जित 
एवं उच्च कोटि के भाव-सीन्दर्य को लेकर लिखे गये हैं | 
अ्भिराम” जी ने खड़ी बोली के नवीन छुन्दों में मधुशाला और मधु- 
वाला के वजन पर ही अ्रपनी स्वनाश्रों में श्रत्यन्त सीधी- सादी एवं सरल मापा में 
भार्मिक ध्यंग किये हँ-- 
मद पीऋर मत बदनाम बनो, आओ आओ शुभनाम बनों । 
बलगम बनो, घनश्याम बनो, पीलो पीलो, अभिराम वनों ॥ 


( ४२३ ) 


कवि विजया की मस्ती में, दुनियाँ की फानी बत्ती में फानी हस्ती श्रीर 
पत्ती ही पत्ती देखता है | इसीलिए वद विज्यापान का श्राग्रह 'करता छुआ 


| 
फकट्ठता ६-- 


पीकर तू प्रलयद्वर हाजा, क्षण में ही अभयह्ुर होजा । 
९ जद # जा 
मृत्युड्जय तीथद्टर दोजा, त्‌ छान छान शंकर होना ॥ 


२ टर् २८ 


प्यासे आये पीते जाओ, मरते हो तो जीते जाओ । 
जीवन अच्ल सीते जाओ, रीते हो मत रीते जाओ | 


प्राछंतयाद (२४४एाशो|शाए) 


फ्रांस में उन्नीनवी शताब्दि में उपन्यास लेखकों का एक दल था जिसमें फन्नावर्द 
(#पृ०ए०७%), ज्ोला (208) श्रादि सम्मिलित थे। इस दल के लिए प्राकृतवाद 
(पिदप्राश्यांठ0) शब्द का प्रयोग किया जाता था। जीवन के सम्बन्ध में 
इनका दश्शन विशुद्ध वैज्ञानिक था। प्राकृतवाद का विवेचन साहित्य में उन्नीसवीं 
शताबरिद से ही विशेष रूप से प्रारम्भ होता है | श्राकतवादी कलाकार श्रपन को किसी 
मुख्य उद्दे श्य तक दी सीमित नहीं रखता दे | वद तो केव न प्रमाव, चित्रण करन 
चाहता दै , श्रतएव जिस परिस्यिति द्वारा वह इसे संमव समभता है, उसे ही, ग्रहण 
करता है। यथार्थवादियों की तरद्द से वह न तो क्रित्ती सिद्धान्त को समीक्षा करता है 
श्रीर न रोमेन्टिक कलाकारों की भाँति वह किसी सीन्दर्य-विधान की श्रोर श्रग्नसर 
होता है। प्रकृति-वादी लेखक यह मान कर चलता दे कि मानव-जीवन प्रकृति के 
विभिन्न तत्वों का एक संघात दे । श्रस्तु, वह मानव-जीवन के प्रत्येक क्रिवा-कलाप 
में पक्नति के अनिवार्य प्रभाव को स्वीकार करता है। साहित्य में वह इसी 
प्रभाव का दर्शन भी करता हे । वह मानव-जीवन की स्वाभाविक क्रिया को ही 
श्रघिक महत्व देता है | थ्रादर्श या घार्मिकता के प्रभाव से प्राप्त मानव का रूप 
कृत्रिम द्वोने के कारण उसके समक्ष श्रधिक महत्व नहीं रखता हैं। जिम प्रकार 
प्राकृतिक रूप-विधानों में कित्ती प्रकार का कोई स्चेप्ठ नियमन नहीं होता, 
उसी प्रकार प्राकृतवाद का 'समर्थथ कलाकार जीवन में श्रस्वाभाविक एथवें 
कृत्रिम विधानों को न स्वीकार करके स्वाभाविकी क्रिया कों ही विशेष महत्व 
प्रदान करता है। भले ही जीवन की यह ' स्वाभाविकी क्रिया क्रम-सीप्टव के 
श्रमाव में श्रनुपयुक्त ही क्यों न प्रतोत हो । ' 


( इर३ ) 


कवि विवया की मस्ती में, दुनिया फी फानी वस्ती में फानी इस्ती श्रीर 
पत्ती ही पतली देखता है। इसीलिए वद विजयापान का श्राग्रद फरता हुश्ा 
कहता ऐै-- 


पीकर त्‌ प्रलयक्ठर होजा, क्षण में ही अ्मयकूर होजा । 
मृत्युव्जय तीथकूर होजा, त्‌ छान छान शेकर हाजा ॥| 


0 >< > 


प्यास आये पीते जाओ. मग्ते हो ता जीते जाओ। 
हक कब जल तैचे ३ गैते कि 
जीवन 'अ्रन्चल सींते जाओ, रीते दो मत रीते जाओ ॥| 


प्रकववाद (ताधपराह्योष्ठा॥) 


नरम उन्नीसवीं शरताद्दि में उपन्यास लेखकों का एक दल था जिसमें प्लावर् 
(7800७५), ज़ेला (209) प्रादि मम्मिजित थे। इस दल के लिए प्राकृतवाद 
(४४पाक्ीशा॥) शब्द का प्रयोग किया जाता या। जीवन के सम्भन्ध में 
इसका दर्शन विशुद्ध वैशानिक था। प्राकृतवाद का विधेचन साहित्य में उन्नीसवीं 
शत्ताब्दि से ही विशेष रूप से प्रारम्भ होता हे | प्राकृतवादी कनाकार श्रपन को किसी 
मुख्य उद्दे श्व तक ही सीमित नहीं रखता दे | वह तो केब ज्ञ प्रभाव, चित्रण करन 
चादइता है , श्रतएव जिस परिस्थिति द्वारा वह इसे संमब समझता है, उसे ही, ग्रहण 
करता दे | ययायंवादियों की तस्द्द से बह न तो किसी सिद्धान्त को प्मीक्षा करता है 
श्रोर मे रोमेन्टिकि कलाकार्गें की माँति वह फिसी सीन्द्य-विवान की श्रोर श्र्नतर 
होता है। प्रकृति-वादी लेखक यह मान कर चलता 2 कि मानव-जीवन प्रक्भति के 
विभिन्न तत्वों का एक संघात दे । श्रस्तु, वह मानव-जीवन के प्रत्येक फ्रिवा-कलाप 
में गक्षोति के श्रनिवाय प्रभाव फो स्वीकार करता दे। साद्दित्व में बहू शमी 
प्रभाव का दर्शन भी करता है | वह मानव-जीवन की स्वाभाविक क्रिया को ही 
श्रधिक महत्व देता है| श्रादश या घार्मिकता के प्रभाव से प्राप्त मानव का रुप 
कृत्रिम होने के कारण उरूफे समक्ष श्रधिक महत्व नहीं रखता है। जिस प्रकार 
प्राकृतिक रूप-विधानों में किसी प्रकार का कोई सचेष्ट नियमन नहीं होता, 
उसी प्रकार प्राकृतवाद का *समर्थक्ष कलाकार जीवन में श्रस्वाभाविक एवं 
कृत्रिम विधानों को न स्वीकार करके स्वामाविक्री क्रिया को ही विशेष महत्व 
प्रदान फरता है। भले ही' जीवन की यह स्वाभाविकी क्रिया क्रम-सीप्टव के 
श्रमाव में अनुपयुक्त ही क्यों न प्रतीत हो | 


( #र४ ) 


हिन्दी में प्राकृतबाद (]ए७॥पाछंशा) का अनुसरण प्रायः प्रगतिशील 
एवं प्रयोगशील स्वनाश्रों में विशेष रूप से पाया जाता है | 


मानवता वाद (प्लप्ा०७7877) 


समस्त देशों के श्रेष्ठ साहित्य में सानवतावाद का स्वरूप प्राप्त होता 
है। साहित्य में व्यक्त वे समस्त भावनाएँ जो मानव-जीवन के विकास-क्रम में 
योग लेने वाली हैं श्रथवा वे क्रियाएँ. जोमानव की घूल-प्रकृतियों का सम्बक 
पोपण एवं संबद्ध न करती हैं, मानवतावाद के अ्रन्तर्गत ली जायँगी । भारतीय 
साहित्य में यद्यपि इसे वाद के रूप में कभी स्वीकार नहीं किया गया, फिर 
भी इसका दर्शन हमें साहित्य में सिद्धांत रूप से यत्र-तत्र सर्वत्र प्राप्त होता हे 


विभिन्न कालों में जीवन के आादशों में श्रनेकानेक परिवर्तन हुए, हैं । 
अस्तु, मानवतावाद की एक निश्चित परिभाषा नहीं की जा सकी , 
इतना श्रवश्य कहा जा सकता है कि विभिन्न युगों के तत्व-चिन्तक साहित्यकारों 
ने सावदेशीय मानवता की हित-कामना से प्रेरित होकर श्रपनी भावनाएँ व्यक्त 
की हैं। 

इस प्रकार के साहित्य के द्वारा मनुष्य के सर्वतोमुखी विकास का प्रयत्न 
किया जाता है | छणिक उत्त जनाश्रों के चक्र में न पड़ कर, सा्वदेशीय श्रौर 
शाश्वत भावना का मूल्यकन किया जाना इसका एक श्रावश्यक् श्रंग हैं। 
मानवतावादी साहित्यकार सामयिक और रूढ़िगत-भावों पर अ्रपेक्षाकृत कम 
ध्यान देगा | नदाचार पूर्ण प्राचीन साहित्य उसके निकट अ्रधिक समाहत होगा | 
वह वाह्य नियंत्रण की श्रपेज्ञा आन्तरिक नियंत्रण पर विशेष बल देता है। 
उठ्के समक्ष चरित्र में संबम ओर नियम का अधिक महत्व है। सानववादी की 
कल्यना मानव-धर्म को अधिकाधिक समुन्नत बनाने में हो निरन्तर क्रियाशोल 
रहती है । 

तथ्यातिरेक वाद (5ए7-७४॥४४) 


पाश्चात्य देशों में बीसवीं शताब्दि में चित्रकारों एवं लेखकों का एकऐसा 
दल उपस्थित होता है जो तथ्यों के निरूपण में:परंपरागत प्रणालियों का उल्ल'घन 
करके श्रवास्तविक रुपों का अंकन करते थे । चित्रकला में जना मिरो, (899प79- 
7-0 प्78- 670) को इस बाद का श्रग्रणी माना जाता है। इस बाद के सम्बन्ध 
में एक आ्आलोचक का मत है कि “शआान्द्रे ब्रोट्न ने सन्‌ १६२० में, फिलिप- 
सोवा-छूट की सद्दावता से मृच्छा की श्रवस्या में लिखने के श्रनेक प्रयोग किये और 





( २४ ) 


साथ ही सम्मिलित रचना के प्रयोग किये, इसी को शुद्ध तथ्यातिरेक का प्रारम्ध 
समझना चाहिए |??१ 


वथ्वातिरिकवादी जैसा कि शब्द से ही ज्ञात है, अ्रवास्तविकता एवं 
अतिशयता के प्रति विशेष श्ाग्रह रखता है। इस प्रकार के साहित्य में एक 
प्रकार की श्रसंगति अ्रवश्य रहती है | तथ्य की अ्रपेक्षा भाव की अधिकता 
भी इसकी विशेषता है । 


कुछ अन्यवाद 


आधुनिककाल बादों का काल है। विभिन्न संघ्ों से श्रनुप्राणित 
लीवन की चिन्तन-धारा जितने-जितने नवीम स्वरूपों का विधान करती है, 
विचार-तरणियों के रूप में उतने हां बाद श्रस्तित्व में श्राते-जाते हैं | उदा- 
हर॒ण के लिए, स्थानीय चित्रण वाद (,008] 0०0प्रणंहा॥) को .ही ले 
लिया जाय | कथा-साहित्य में चातावरण का परिचय देने के लिए घटना प्रदेश 
की भाषा, वेशभूपा, श्राचार-विचार श्रादि का विस्तृत वर्णन उपस्थित किया 
जाता है | सन्‌ उन्नीत सौ वीत में रूस में समीक्षा क्षेत्र में रूपवाद(॥#07779/80) 
की स्थापना हुई | सात वर्ष तक वहाँ इस वाद का बोल-घाला रहा | इसके 
आधार से कला में शिल्प का ही विशेष महत्व प्रतिपादित किया गया | कला- 
कार शिल्प-विधान में जिस कला का प्रयोग करता था श्रथवा जिस रूप की 
योजना करता था उसी का महत्व होता था | वर्तमान काल में समीक्षा-छ्षेत्र 
में अमाव बाद (797'8४अ0ग्रांधाए) का भी एक अपना स्थान किसी 
स्वना का अध्ययन करने के उपरान्त जो प्रभाव हमारे मन पर पड़ता है उन्हीं 
प्रभावों के आधार पर समीक्षा का जो स्वरूप उपस्थित किया जाता हैं, उसे 
प्रभाववादी समीक्षा कहते हैं| यथार्थ की अतिशयता ने श्वगारिकन्त्षेत्र में 
मॉँसल वाद को सप्टि की है। इस बाद का बादी कलाकार नग्न सौन्दर्य का 
चित्रण करने में ही कला की इति कर्तव्यता अनुमब॒ करता है। बिलात और 
बातना से पूर्ण उत्तेजक चित्रों का श्राकलन इस वाद का इतित्व होता है । 

जैसा श्रमी हम पहिले कह आये हैं यहयुग वादोंकायुग है । यदि 
इनकी सूची ही दी जाय तो शुद्धतावाद( ?रपंछा0),उदाचवाद(0]88ं870), 





१--समीक्षाशास्त्र, एप्ठ १४८३ 


( शरद ) 


नवमानवत्ता वाद (४७७ एा॥७7870) ,सापेच्षवयाद (फि8)99077870),. - 
विवेकबाद (३७४४०078877), निराशाबाद (28588 0787), श्राशावाद 
(09प्रातं80),उदा रतावाद ६ वी)0'७ग57),भविष्यवाद (#प्रपपाप॑आात) 
श्रादि की,एक लड़ब्ी तालिका. उपस्थित हो सकती है | हमारा उद्देश्य यह नहीं 
है कि इन वादों का परिचय देकर, पुस्तक के कलेवर का अनावश्यक रूप से 
विस्तार किया जाय। इस प्रसंग में इन वादों का परिचयात्मक उल्लेख करके ' 
हमारा उद्देश्य तो केवल साहित्य की उन प्रचलित पमुख प्रवत्तियों का दिग्दर्शन 
मात्र कराना है जिनके द्वारा हमारे साहित्य के रूप का शगार 
किया गया है। 


